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Tiivistelma

Aloitin kansanmusiikin perusopinnot vuonna 1983, jolloin Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin osasto perustettiin. Suomalaisen muistinvaraisen musiikin ole-
massaolo eldvini perinteend ja arkistoissa tuhansina ddnitteind ja nuotteina pal-
jastui minulle vasta silloin. Kansanmusiikin improvisatorinen olemus ei kuulunut-
kaan pelkistidn ulkopuolisille, kaukaisille kulttuureille, joihin olin aikaisemmin
kuullut ja luullut sen liitettivin. Linsimaisen musiikkikulttuurimme takaa loytyi
jotain aivan muuta kuin mité olin aikaisemmin oppinut ja kokenut.

Kansanmusiikin osastolla 1990-luvulla tehty pditds ottaa improvisointi osak-
si kansanmusiikin kisitettd on laajentanut kansanmusiikkiopiskelijoiden kisitysta
improvisoinnista, mutta myos siitd, miten kansanmusiikkia voi soittaa, laulaa ja
esittdd. Lahestyn kirjallisen tyon alussa kansanmusiikki-improvisaatiota kerto-
malla lyhyesti muutamien kansanmuusikoiden taiteellisten jatkotutkintojen imp-
rovisaatiota koskevista tutkimuksista.

Kirjallisessa tyossi tarkastelen kisitettd omasta pddstd soitto ja laulu' sekd tai-
teilijan ettd pedagogin nikokulmasta. Kolmenkymmenenviiden vuoden kokemus
kansanmusiikin opettajana on antanut minulle kuvan siitd, mitd kansanmusiikin
opetus voisi olla, ja vield ajatuksia siitd, mitd sen pitdisi tulevaisuudessa olla.

Taiteellisen jatkotutkintoni metodeja ovat olleet esikuvien, oman itseni seki
oppilaitten kuuntelu ja havainnointi, opettaminen ja soittaminen seki alan kirjalli-
suuden tutkiminen. Sen lisiksi tyon edetessi olen 16ytinyt tirkeimmat vastaukset
kysymyksiin kirjoitusprosessin aikana.

Taiteellisen jatkotutkintoni kirjallisen tyon tavoitteena on ensinnikin ottaa sel-
vdd, mitd lasten soittamat ns. omasta padstd laulut ja soitot ovat. Minulle avautui
uudenlaisen tajunnan kautta, mité lasten spontaani musiikki on omassa opetukses-
sani ja mitd sen merkitys kansanmusiikillisessa kontekstissa on. Lapsen spontaa-
nit laulut kuuluvat oleellisesti sithen vaiheeseen, jossa hin alkaa tuottaa musiikkia
omassa kulttuurissaan. Siti voi verrata esimerkiksi muistinvaraisen musiikin maa-
ilmassa syntyneeseen runolauluun. Useissa tutkimuksissa lapsi nihdédan lahtokoh-
tana, jota pitdd alkaa opettaa. Johtopditokseni kuitenkin on, ettd lapsi ei ole jotain,
mitd hin ei osaa vaan mitd hin osaa jo. Merkityksellistd on luoda opetustilanteessa
olosuhteet, joissa timd otetaan huomioon. Nima ovat pedagogisen tutkimukseni

tarkeimmait tulokset.

1 Tissi tyossi liitdn musiikki-ilmaisut kuten soitto, laulu ja improvisaatio omasta pddstd -sanontaan il-
man yhdysviivaa. Muissa tapauksissa kiytin yhdysviivaa omasta piidstd -sanonnan kanssa.



Pidin jatkotutkintokonserttini vuosina 2008-2013. Tutkin konserttien kautta,
miten kansanmusiikin opiskelu muutti kisityksidni musiikin tekemisestd, soitta-
misesta ja laulamisesta. Selvitdn kirjallisessa tydssini, mistd omassa improvisoin-
nissani on kyse. Kerron, miten Heikki Laitisen kehittima kansanmusiikkipeda-
gogiikka vaikutti minuun, ensimmdisen vuosikurssin opiskelijaan. Soitto ja laulu
saivat mielessini toisenlaisen arvon ja merkityksen kuin miti olin sithen mennessa
oppinut tuntemaan. Kansanmusiikki on antanut minulle luvan suhtautua musiikin
tekemiseen omakohtaisesti. Saan soittaa ja laulaa omalla ddnellini ja omalla taval-
lani. Historiallinen kansanmusiikki on tdynnd esimerkkejd, musiikillisia esikuvia
naisista ja miehistd, joille soitto ja laulu oli kuin toinen didinkieli. Heiddn elimin-
sd — ilot ja murheet — soi heidédn sivelissddn. Huomasin, ettd konserteissa annoin
saman tapahtua myos minulle.

Kansanmusiikin estetiikan kautta musiikillinen maailmankuvani muuttui téy-
dellisesti. Nuoruuden unelma muuttui todeksi. Loysin itselleni merkityksellisen

tavan improvisoida, soittaa omasta padsti. Loysin oman musiikkini.

avainsanat: kansanmusiikin osasto, Heikki Laitinen, kansanmusiikkipedagogiikka,
improvisaatio, muuntelu, omasta padstd, muistinvarainen musiikki, lasten spontaani
laulu, tunteet, paimensoittu, mantybuilu, Teppo Repo



Abstract

From One’s Own Head:

The Creation of Improvisation Using Folk Music Pedagogy
The University of the Arts Helsinki’s Sibelius Academy, Helsinki / Artistic doctoral thesis
Faculty of Music Education, Jazz, and Folk Music; MuTri Doctoral School 2018

166 (text) + 29 (appendices) pages

I began my bachelor’s studies in folk music in 1983 when the Sibelius Academy’s
Folk Music Department was established. It was not until then that I learned about
the living oral tradition and the thousands of archived recordings and music sheets
of Finnish folk music. The improvisatory nature of folk music was not, after all, an
exclusive feature of distant cultures as I had earlier learned and imagined. Finland’s
Western music culture had depths that I had never encountered or experienced.

In the 1990s, the Folk Music Department decided to include improvisation in
its definition of folk music. This decision reformed the folk music students’ ideas
of improvisation and the ways in which folk music can be played, sung, and per-
formed. I will approach folk music improvisation in this study by briefly describing
the research into improvisation that has been conducted by certain folk musicians
in the context of their doctoral studies.

In this thesis, I will discuss the concept of ‘making music from one’s own head’
from the viewpoints of an artist and a teacher. My 35-year-long experience of
teaching folk music has given me ideas about what folk music teaching could be
and should be.

For this artistic doctoral degree, I applied the following methods: observing
and listening to my folk music idols, myself, and my students; teaching and playing
folk music; and delving into the relevant literature. I discovered the most important
answers to my research questions during my writing process.

'The primary goal of my artistic doctoral thesis is to discover what making music
from one’s own head entails for children. Through my work with children, I have
experienced a new realisation of what children’s spontaneous music-making means
to my own teaching and what it means in the folk music context. Spontaneous
songs are a feature of a phase in children’s development in which they begin to
make music in their cultural context. These songs compare to runo songs from the
world of the oral music tradition. Many studies view the child as a starting point
for instruction. My finding, however, is that children are not defined by what they



cannot do; instead, they are defined by what they already know how to do. This
must be taken into account when creating a teaching context. The preceding infor-
mation sums up the most important results of my research.

I gave my doctoral concerts between 2008 and 2013. In the concerts, I ex-
plored how studying folk music has changed my ideas of making music, playing
music, and singing. In my thesis, I describe my improvisation process. I recount
how Heikki Laitinen’s folk music pedagogy influenced me when I was a first-year
student. For me, playing music and singing assumed a new value and meaning.
Folk music has allowed me to have a personal relationship to music-making. I am
allowed to play music and sing in my own voice and in my own way. Traditional
folk music is abundant with examples of musical idols — women and men for whom
playing and singing were like a second native language, whose joys and sorrows
could be heard in their music. I came to notice that, in the concerts, I allowed the
same emotions to be heard in my music.

While studying the folk music aesthetics, my musical world view changed com-
pletely. The fancies of my youth came true. I found a meaningful, for me, way of

improvisation: making music from my own head. I found my music.

Keywords: Folk Music Department, Heikki Laitinen, folk music pedagogy, improvisation, variation,
Jfrom one’s own head, oral tradition in music, children’s spontaneous songs, emotions, paimensoittu shep-

herd’s flute, pinewood flute, Teppo Repo
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Kiitokset

Nuorena unelmoin ammattimuusikon urasta ja haaveilin improvisoinnin tai-
dosta. En kuitenkaan koskaan osannut ajatella tulevani kansanmusiikin ammatti-
laiseksi. Tieni tdhdn pisteeseen, jossa kirjoitan kiitossivua musiikin tohtorin kir-
jalliseen ty6honi, jonka aiheena on improvisointi kansanmusiikissa, on ollut pitka,
yhden elimin mittainen. Siksi my6s kiitettivien listaan on mahdotonta sisillyttda
kaikkia ihmisid nimeltd, jotka ovat vaikuttaneet omaan muusikon uraani ja mika
tirkeintd, omaan matkaani kohti unelmaani improvisoijana.

Haluan aluksi osoittaa kiitollisuuteni lapsuuden ja nuoruuden soiton ohjaajille
ja opettajille, jotka antoivat mahdollisuuden tuntea tirkeitd onnistumisia musiikin
saralla.

Iso kiitos kaikille Oriveden Opiston musiikkilinjan opiskelijakavereille ja opet-
tajille vuosina 1980-1983. Kanssamuusikkoina olitte kasvattamassa minusta ih-
mistd ja muusikon alkua. Haluan kiittdd etenkin F'T professori, nokkahuilisti Juk-
ka Louhivuorta uskosta minuun muusikkona seki etenkin minun ohjaamisestani
tille tielle. Kansanmusiikin tietd en olisi osannut valita itse.

Ja jos kohtalo ei olisi saattanut soitinrakentajamestaria, MuT Rauno Niemistd
soittimineen Orivedelle opiskelemaan musiikkilinjalle samaan aikaan kanssani,
olisi minulta jadnyt paljon paitsi. Kiitos Rauno!

Emeritusprofessori Heikki Laitiselle, tutkintoni taiteelliselle ohjaajalle ja kan-
sanmusiikin opettajalleni, kiitollisuudenvelkani ovat suuret. Ei voi olla suurempaa
lahjaa kuin saada jotain niin tirkedd elimiinsi, ettd sen takia selviytyminen tddl-
14 maan pinnalla on ollut helpompaa. Silld sitd improvisoinnin lupa on minulle
tarkoittanut. Myoskiddn sinun pitimisi ensimmadinen kansanmusiikkitiedon tentti
1984 keviilld kansanmusiikinosastolla ei ole koskaan unohtunut: saadessani kir-
joitettua kokeen, toin tenttipaperit sinulle. Kysyit, missd minun opintokirjani on.
Hain opintokirjan laukustani ja kirjoitit sithen heti, tenttivastauksiani lukematta,
hyviksytty. Tiesin silloin olevani oikeassa paikassa.

Vuosikurssini, Niekku-yhtyeen jdsenet: Liisa, Anna-Kaisa, Mia, Arto ja Anu.
Sydimellinen kiitos teille yhteisestd tutkimusmatkasta kansanmusiikin salattuun
maailmaan sekd nuoruuden kasvuvuosista kanssanne vuosina 1983-1991.

Haluan osoittaa limpimit kiitokseni dosentti, F'T Hannu Sahalle vuosien var-
rella saamastani kannustuksesta sekd kansanmusiikin osaston professorina toi-
miessasi omasta paistd laulujen ja soittojen tutkimusluvasta. Ilman tuota paatostasi
ei titd kirjoitusta olisi.

II



Professori Kristiina Ilmosta tahdon kiittdd hyvin osoitetuista kysymyksistd se-
minaareissa, jotka saivat minut todella miettimdin omasta pddstd laulujen luon-
netta. Kiitin my6s Kristiinaa ratkaisevasta tapaamisesta joulukuussa 2017. Sain
silloin luvan ja kehotuksen kasitelld timdn tutkimuksen pddaihetta, omasta padsta
soittoa ja laulua, oman historiani ja kokemuksieni kautta. Tami oli ratkaiseva askel
kirjoittamisen tielld.

Taiteellisen tyoni arvioitsijat, arvoisat lautakuntajisenet: puheenjohtaja Hannu
Saha, Pekka Jalkanen, Jouko Kyhild, Heikki Valponen ja Heikki Laitinen. Olen
kiitollinen suuresta ymmairryksestinne musiikkiani kohtaan ja my6s saamastani
arvokkaasta palautteesta, jonka avulla piddsin aina eteenpdin kohti seuraavaa kon-
serttia. Suuri kiitos teille jokaiselle tasta.

Haluan kiittdd my6s muita Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston opis-
kelijakavereita, opettajia, elivid ja edesmenneitd, vuosien varrelta. Omasta pédsti
improvisaatiot eri yhteyksissd, seki opettajana ettd myds kollegana, kanssanne ovat
olleet se kasvualusta, joka on antanut sykiyksen jatkaa eteenpiin sitd, mitd rakas-
tan. Soittaa ja opettaa omasta padsti.

Olen saanut my6s aitiopaikalla seurata Sibelius-Akatemian kansanmusiikin
osaston mielenkiintoisten jatkotutkintojen valmistumista ensimmdisestd seminaa-
rista ldhtien. Iso kiitos kaikille teille jo valmistuneille tohtoreille sekd nykyisille
jatko-opiskelijoille, kohtalotovereille. Kirsivillinen kannustuksenne ja tukenne
tuottavat nyt vihdoin tulosta. Limmin kiitos jokaiselle.

Erikoissuunnittelija Hannu Tolvaselle ja asiantuntija, MuM Tuula Kivistolle
isot kiitokset kaikesta tuesta ja avusta opiskelujen kiytinnon jirjestelyistd. Koor-
dinaattori, tuottaja Piivi Koivulaa kiitin erinomaisesta konserttien jdrjestelysta.
Valoteknikko Sirje Ruohtulaa haluan kiittdd limpimasti pyyteettomastd ja tai-
dokkaasta tyoskentelystd konserteissani. Kiitokset myds esitystekniikkapaillikolle
Marko Myoéhiselle kaikesta teknisestd avusta seki Sibelius-Akatemian jirjestimid
konserttieni ddnittdjid, mm. Vesa Noriloa haluan kiittdd my6s avustanne konser-
teissani.

Yliopistonlehtori Kaarina Kilpi6 teki mittavan tyon tarkastaessaan kirjallisen
tyoni kielellisen asun, joten suuret kiitokset hinelle siitd. Vanhaa ystaviini, MuT,
kanneltaja Timo Vidnistd kiitdn kirsivillisesti ja taitavasta kirjallisen tyoni taitto-
tyostd. Seki vaikuttavista valokuvista konserteistani kiitin Jorma Airolaa ja Hannu
Tolvasta.

Limpimit ja suuret kiitokseni MuT, lehtori Sinikka Kontiolle, joka tammi-
kuusta 2018 lihtien toimi kirjallisen ty6ni ohjaajana. Hin sai minut kirjoittamaan
tavalla, jota en luullut koskaan tapahtuvaksi. Kirjoittamisen ja pohdinnan tajunnan
virtaa, joka ei antanut rauhaa edes y6lld. Teit mahdottomasta mahdollisen. Valkoi-

sen joutsenen voima oli lasna.
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Pienet ohikiitdvit sanat eivit riitd osoittamaan Kkiitollisuuttani Kirsi Ojalaa,
Sanne Tschirpked, Mimmi Laaksosta, Saku Manteretta ja Mikko E. Haapojaa
kohtaan. Teiddn avullanne Makale-musiikki soi juuri niin virtaavan vahvasti kun
se konserteissa soi. Sydimellinen kiitos antautumisestanne merkilliselle musiikille,
improvisaation ihmeelliselle voimalle.

Omasta pédsti soittojen ja laulujen ihanat oppilaat ja opiskelijat yli kolmenkym-
menenviiden vuoden ajalta Sibelius-Akatemiassa, Kamuleireilld, Pakilan musiik-
kiopistossa ja muissa musiikkiopistoissa: kaikkien teiddn kanssa soitetut soitot ja
lauletut laulut ovat syddmessini, nyt ja aina.

Timin tarinan padhenkilot ovat kuitenkin Ninni, Miia, Riia, Sanna, Taiga,
Johanna, Aino ja Auni.

Limmin ja rakas kiitos teille kaikille, ettd annoitte luvan minulle kertoa yhtei-
sistd, kallisarvoisista musisointihetkistimme, kirjallisena ja soivina versioina. Jo-
kainen teistd on jittinyt minuun lihtemdttoman jiljen. Soittonne ja laulunne soivat
edelleen mielessini yhtd eldvind kuin silloin vuosikymmenia sitten.

Pakilan musiikkiopiston nykyisille ja entisille tyotovereilleni esitin myds
néyrimmit kiitokseni kuuntelusta ja kiymistimme keskusteluista. Talouspiillikko
Tuula Kiviojaa haluan kiittdd erikoisesti ystivyydestd ja henkisestd tuesta vuosien
saatossa titd tutkintoa tehdessd. Kannustuksesi on ollut tirkedd ja osaltaan autta-
nut minua paidsemaiin tavoitteisiini.

Kollegat Anu Itipelto ja Sannu Huntus, vuosien saatossa te olette olleet sielld
aina kun on tullut tiukka paikka opinnoissa. Olette onnistuneet aina palauttamaan
minut maan pinnalle tai nostamaan syvistid suosta keskustellessamme opetukseen
tai improvisointiin liittyvistd asioista. Suuri ja limmin kiitos molemmille tista.
Kiitos my6s professori, tohtori Juniper Hillille kdymistimme keskusteluista ja
osoittamastasi kannustuksestasi opintojani kohtaan. Ystivilleni Marja Huhtimolle
ja Paula Kukkoselle haluan esittdd limpimit kiitokset olemassaolostanne. Tukenne
tassd elimissd, jossa opinnot ja eldmin vaiheet ovat vieneet sattumasta toiseen, on
ollut korvaamatonta. Térkeidt tidit, Hilkka ja Terttu sekd kummisetini Antti ja
perheystiava Mari, kiitos, ettd olette juuri olleet nyt paikalla, langan paissi, kan-
nustamassa minua loppumetreilld.

Siskolleni, musiikin maisteri Riitta-Liisalle suuri kiitos kaikesta avusta ja tues-
ta. Henkinen ja teknillinen apusi on ollut vilttimitonti kirjoituksen valmistumi-
selle.

Heidille rakas kiitos jaksamisesta tohtoroitumisvuosinani. Mairdnpda on tun-
tunut olevan yhtd kaukana kaikkina ndind vuosina. Vihdoin on nikyvissi tuo

kauan kaivattu pddtepiste.
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Timin tydni omistan edesmenneille rakkaille, didilleni Maija Joutsenlahdelle
ja isilleni Esa Joutsenlahdelle. Tiedin, ettd olette sielld jossain seuranneet ja tuke-
neet edelleen matkaani musiikin saralla. Ja isd, lupaus on nyt tiytetty. Kirjoitus on
vihdoin valmis.

Helsingissd 14.9.2018

Leena
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Alkusanat

"Nyt vain kuuntelen ja nautin. Leijun ajattomuudessa.

Koen ikuisuuden. Kosketan sitd. Hauras.

Nien menneisyyteen. Néen tulevaisuuteen. Néien nykyisyyteen.
Visioita. Alan vaipua mietteisiin. Syville. Rauhallisesti.
Kohtaankohan tidlli ketdin? Toivon niin. On rauballista.

Leijun, leijun...”?

Waldemar Wallenius

Omasta piddsti soitto ja laulu, improvisointi ja kansanmusiikkipedagogiikka
ovat seki kisitteind ettd kidytinnossi seuranneet minua Sibelius-Akatemian kan-
sanmusiikin osaston perusopinnoista vuodesta 1983 uskollisesti tdhdn piivdin
saakka. Vuonna 1986 tuli oppilaakseni Ninni, joka sai minut todella herddmain
sithen, mitd lapsen soitto tai laulu voi olla. Koin hinen kanssaan sellaista omasta
pdistd musisointia, joka sai minut jatkamaan ty6skentelyd lasten kanssa lipi vuo-
sikymmenien. Soittotunneilla kokemani omasta pédstd soitto saa minut edelleen
himmaistymiin improvisoinnin voimasta. Téllaisten tapahtumien vuoksi en ole
pdissyt rauhaan omasta padsti soitoilta ja lauluilta, vaikka joskus olen koettanutkin
piiloutua opettajuuden taakse. Oppilaani ovat pitineet minua omasta padsti soitos-
sa ja laulussa kiinni ja muistuttaneet minua siitd, miki on tirkedd kansanmusiikin
opetuksessa, mika on tirkedd musiikin opetuksessa.

Oman soittajuuden ja oman musiikin 16ytyminen on ollut pitkd matka, koska
soittaminen ei merkitse minulle vain musiikkia vaan tuntemista ja elimistd. Aina
ei ole ollut helppoa tunnistaa omaa muusikkouttansa soittojen takana, niin vahvasti
tunteet ovat joskus saaneet otteen minusta. Eivitka riité taistelut oman itseni kans-
sa, vaan olen joutunut taistelemaan etulinjassa ja vililld takarintamassakin puolus-
taessani kansamusiikin oikeutusta olla olemassa omana musiikin lajinaan. Niissa
taistoissa 35 vuotta on lyhyt aika.

Emeritusprofessori Heikki Laitisen opit ja aatteet kantavat ajatuksissani vah-
vasti. Kansanmusiikin osaston ensimmadisen vuosikurssin opiskelijalle se kai suota-
koon. Musiikilliset maailmankuvat kun eivit niin monesti kddnnd ihmisen suuntaa
elimin aikana. Yksi kunnollinen kiddnnés ja valaistumisen hetkid, siitd on tissi

tyossi kysymys. Siitd on ainakin timén kansanmuusikon elimissd kysymys.

2 Wallenius 2000, 43.
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I Johdanto

Taiteellisen jatkotutkintoni aihe on omasta pidstd improvisointi kansanmusiikis-
sa. Tutkinnon kokonaisuuteen kuuluu viisi konserttia (2008—-2013) ja kirjallinen tyo.

Soitin kolmessa ensimmadisessd konsertissa niin sanotun pitkin estetiikan® mu-
kaisesti soolona méntyhuilulla seké inkerildiselld paimensoitulla. Muissa konser-
teissa mukana oli pienyhtyeiti ja live-elektroniikkaa. Halusin haastaa itseni impro-
visoijana kansanmusiikkiin kuuluvan pitkikestoisen, arkaaisen musiikin* soittajana
erilaisilla improvisoinnin melodianmuodostustavoilla; sekd tdysin spontaaneilla
ettd etukiteen valmistetuilla aihioilla.

Kirjallinen tyoni kisittelee improvisointia kansanmusiikillisessa kontekstissa
kansanmuusikon ja kansanmusiikkipedagogin nikokulmasta. Tutkin lapsuuden ja
nuoruuden aikaisia musiikillisia vaikutteita ja kuvaan, miten paidyin opiskelemaan
kansanmuusikoksi. Kirjoittaessani 35 vuoden kokemuksista sekd kansanmusiikin
opiskelijana ja opettajana etti omasta pddstd soittajana olen muodostanut mieli-
piteen siitd, mitd kdsite omasta pddstd tarkoittaa. Késitysteni vaikuttajana on toi-
minut silloinen kansanmusiikin lehtori Heikki Laitinen, opettajani. Myos hinen
kirjoittamansa artikkelit ovat olleet pohjana tekemilleni johtopéitoksille omasta
padstd improvisoinnista.

Aloitin tutkimuksen teon jo vuonna 1989 oppilaiden omasta pidstd laulusta ja
soitosta. Ensimmiinen oppilaani oli 7-vuotias Ninni vuodesta 1986. Opetin hintd
kansanmusiikin osaston tiloissa yksityisesti. Soitin hdnen kanssaan improvisaati-
oita omasta padstd monilla instrumenteilla kuten itse olin tehnyt omissa kansan-
musiikin opiskeluissani. Kokemukseni kansanmusiikin opiskelijana vaikuttivat
suoraan sithen, mitd ja miten opetin. Havaitsin Ninnin pystyvin soittamaan spon-
taanisti valmistetun kappaleen kuuloista, muuntelevaa musiikkia. My6s hinen ky-
kynsd synnyttdd oma melodia ja sanat samalla kertaa heritti huomioni. Olin perus-
opinnoissani oppinut juuri, miten muistinvaraisen kulttuurin musiikkiin kuuluvat
piirteet — esimerkiksi muuntelu, variointi’ — olivat kadonneet linsimaisessa kult-

tuurissa kasvaneilta lapsilta ja aikuisilta. Lisiksi kansanlaulajien tapa synnyttda

3 Pitki estetiikka on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston pedagogiikassa kiyttd6n otettu termi,
joka kuvaa muinaissuomalaiselle musiikille tyypillistd loputtomasti muuntelevaa, vihisivelistd ja pitka-
kestoista soittoa ja laulua (Ilmonen 2014, 20).

4 Arkaainen merkitsee muinaisuomalaisessa musiikissa muun muassa pitkikestoisuutta, muuntelevuutta,
usein yksiddnisyyttd, asteikkojen vihisivelisyytti ja sisddnpiin kiddntymisen, ei-esittimisen olotilaa.
Arkaaisessa musiikissa tirkeiksi nousevat monimutkaisten harmonioiden sijaan ddnen viri, mikrotason
muutokset musiikissa, fraseeraus ja vihittiiset painopisteen ja jinnitteen muutokset musiikissa.

5 Tarkoitan muuntelulla ja variaatiolla samaa asiaa, synonyymin tavoin, samaan tapaan kuin Hannu Saha.
Variaatio ja muuntelu on aina mielletty rahvaanmusiikkia méarittiviksi tekijiksi (Saha 1996, 75).
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sekd teksti ettd melodia oli kadonnut kuulonvaraisen oppimistavan katoamisen
myo6td. Tdstd syystd meiddn® kansanmusiikin opiskelijoiden oli opeteltava nuo tavat
ja piirteet tietoisesti ja jarjestelmillisesti. 1980-luvulla kaikki aikuiset ja kouluikaii-
set lapset tiesivit, minkdlainen oli musiikkikappale ja miten sellainen soitetaan ja
lauletaan. Musiikin tekotapa kansanmusiikin keinoin oli kadonnut. Syksylld 1989
aloitin ty6t Pakilan musiikkiopistossa. Pddsin opettamaan sielld kansanmusiikkia
nokkahuilulla ja jatkoin oppilaiden kanssa omasta pédsti soittoja. Omasta pédsti
laulaminen ei ollut mahdollista, ja tutkimuksen teko jii kesken. Oppilaiden lau-
lattaminen tuli mukaan, kun opistossamme alkoivat ns. soitinvalmennustunnit’,
jolloin minulla oli mahdollisuus tyoskennelld vapaammin lasten kanssa. Pystyin
ottamaan mukaan tunneille omasta pédstd laulamista soiton lisiksi. Vuosikym-
menien ajan olen saanut tehdd lisihavaintoja keriten samalla kokemuksia, miten
omasta péddstd laulattaminen ja soitattaminen onnistuu soittotunneilla. Olin ke-
rinnyt suurimman osan metodistani jo 2000-luvun alkuun mennessi mutta olen
sittemmin tdydentdnyt sitd.

Varsinaista omasta padstd laulujen ja soittojen musiikkianalyysia en tdssi tyossa-
ni tee, silld kirjallinen tyoni kisittelee omasta pddstd laulua ja soittoa laajemmassa,
kansanmusiikillisessa yhteydessd. Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla
Heikki Laitisen johdolla alkanut kansanmusiikkipedagogiikka ja sen esittelemi-
nen omiin muistikuviin ja kokemuksiin pohjautuen nousivat tirkedan osaan kirjal-
lisessa tyossini. Laitinen kuvaili kansanmusiikin opiskelua kokeelliseksi matkaksi
perinteeseen®. Olen jatkanut tuota kokeellista matkaa omassa pedagogisessa tyos-
sini. Olen jatkanut sitd my0s taiteellisessa tydssini.

Johtopiitoksiin olen padssyt my6s lukemalla kansanmusiikin muunteluun,
improvisaatioon ja lasten spontaaniin lauluun liittyvda tutkimuskirjallisuutta. Kir-
jallisessa tyossd kisittelen sattumien summaa, joka on johdattanut minut tutki-

maan haavettani, musiikillista vapautta, omasta pdistd improvisointia.

6  Kiytin Sibelius-Akatemian kansanmusiikin opiskeluajoista kertoessani usein me-muotoa tarkoittaen
joko vuosikurssiani tai koulutuksen alkuaikojen opiskelijoita. Kyse on kuitenkin kokemuksista omalta
kannaltani.

7 Pakilan musiikkiopistossa soitinvalmennustunnit tarkoittivat kahden lapsen ryhmia, jossa instrument-
tina oli 5-kielinen kantele. Tunteja oli kahden vuoden ajan. Ensimmiisen vuoden jilkeen tunnit muut-
tuivat yksityistunneiksi. Opetin niit4, joilla ei ollut selvid kuvaa vield toisenakaan vuonna siitd, mitd
soitinta he haluaisivat soittaa. Joskus jatkoimme soitinvalmennusta tarpeen mukaan vield kolmannenkin
vuoden. Tilléin minulla oli vapaammat kidet soittaa ja laulaa omasta pddstd musiikkia heidin kans-
saan.

8  Laitinen 2003b, 337.
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Kirjallisen tydn tavoitteet

Tutkimukseni keskeisimpind tavoitteena on ollut ottaa selvdd, mitd on omasta
pdistd soitto ja laulu, improvisointi kansanmusiikin kontekstissa. Olen tehnyt sen
esikuviani, itsedni ja oppilaitani havainnoimalla ja kuuntelemalla, opettamalla ja
soittamalla sekd tutkimalla alan kirjallisuutta. Sen lisiksi olen 16ytinyt tirkeim-
mit vastaukset kysymyksiin kirjoitusprosessin aikana.

1800-luvun kansan parissa kiertelevid kansanmusiikin kerddjid ja tutkijoita
ihastutti, miten oppimattoman kansan parista 16ytyi niin taitavia laulajia ja soit-
tajia. Heitd myos ihmetytti kansan luontainen taito muistaa, soittaa ja laulaa pit-
kidkin lauluja ja soittoja. Nyt itse pohdin, miten on mahdollista, ettd nykyaikana
joillakin lapsilla on kyky tuottaa muistinvaraiseen musiikkikulttuuriin kuuluvia
peruselementtejd, kuten muuntelua, melodian ja tekstin yhtdaikaista improvisoin-
tia sekd pitkdn estetiikan kaltaista soittoa ja laulua, aikana, jolloin kolmen minuu-
tin kappaleet ovat musiikin kéytetyin muoto.

Tutkin ilmi6td my6s pedagogiselta kannalta. Voiko omasta péisti soittoa ja lau-
lua opettaa? Miten luon tilanteen, jossa lapset laulavat ja soittavat omasta pddstd?
Minkilaiseksi lasten spontaanit laulut muodostuvat sdestyksen kanssa? Kuinka
opettaja voi tukea lasten omaa improvisaatiota? Onko kysymys kansanmusiikkipe-
dagogiikasta vai musiikkipedagogiikasta?

Tulin opiskelijaksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin kaikkien aikojen en-
simmiiselle vuosikurssille, joten olen saanut seurata koulutusta sen alusta, vuodes-
ta 1983 lihtien. Selvitin, mitid opettajani Heikki Laitisen alkuun saattama kansan-
musiikkipedagogiikka on ja miten se on vaikuttanut omaan toimintaani opettajana
ja taiteilijana.

Jatkotutkintokonserteissa olen tutkinut pitkdn estetitkan mukaista musiikkia
soittamalla sekd soolona etti eri yhtyekokoonpanoissa. Olen halunnut soolokonser-
teissani tavoitella samaa haltioitumisen tilaa, jota muinaissuomalaisten kanteleen-
soittajien kuvataan kokeneen (ks. s. 39). Miten olen konserteissani tavoittanut
haltioitumisen ja arkaaisen olotilan? Odottamattomat elimin kiinteet saivat aikaan
sen, ettd tunteiden ilmaisu tuli soittooni vallitsevaksi elementiksi joissakin jatkotut-
kintokonserteissa. Selvitin mitd tapahtui, kun tunteet saivat otteen minusta. Miten

soittaminen ja voimakkaat tunnereaktiot onnistuvat teknisesti yhtd aikaa?
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2 Tausta

2.1 Leena — matkalla kansanmusiikkiin ja improvisaatioon
Musiikilliset haaveeni ja vaikutteeni olivat joltain osin ristiriidassa lipi lapsuu-
den ja nuoruuden. Improvisoinnin salat ja taidot jiivit kokematta minulta, koska
en osannut hahmottaa musiikin luomisen vapautta omassa musiikillisessa ympiris-
tossini, vaikka tiedostin asian kuulemani perusteella. Tutkin kirjoittamalla ndistd
kokemuksistani saadakseni selville, miten ja miksi improvisoinnista tuli itselleni se

kaikkein mieluisin musiikin luomisen muoto.

2.1.1 Lapsuuden ja nuoruuden ajan musisointi

Synnyin vuonna 1961 ja kasvoin viisihenkisen perheen keskimmadiseni lapse-
na satakuntalaisessa teollisuuskauppalassa, Harjavallassa. Isini Esa Joutsenlahti
(1934-2015) toimi paikallisessa keskikoulussa historian lehtorina. Hin oli opet-
tajaseminaarin aikoihin opetellut soittamaan pianoa ja kirkkourkuja. Kovin laajaa
ohjelmistoa ei isd kerdnnyt eliminsd aikana vaan keskittyi muutamiin suosikki-
kappaleisiin. Erds J. S. Bachin fuuga ja Vanha virsi Taalainmaalta olivat hinelle
nditd “suuria kappaleita”. Isin ohjelmistoon kuuluivat my6s tyovdenlaulut. Hin
opetteli soittamaan my6s pianohaitaria. Kuorolaulu oli isini vahva harrastus ldpi
elimin. Kotona perheemme sunnuntaiseen ddnimaailmaan saattoi kuulua ensin
didin laulantaa radion jumalanpalveluksen mukana ja sen jilkeen isini laulua ja
pianon soittoa Eespdin, eespiin, tielld taistojen ~tahdissa.

Aitini Maija Joutsenlahden (os. Puskala, 1934-2011) virtolaisessa perheessi
harrastettiin musiikkia. Veljeksistd kaksi soitti viulua, ja ditini oli innokas laulaja.
Serkkuni mukaan ditini ndytteli veljensd Jorman kanssa Koivu ja tihti -niytelmissi
pddosia 1930-luvulla. Laulaminen oli didille tirked ja luonnollinen asia koko hinen
eliminsd ajan. Laulu pysyi kuitenkin hinen henkilokohtaisena asianaan, eikd hin
koskaan liittynyt mihinkddn kuoroihin. Neljin seinin sisilld oli turvallista laulaa
radio-ohjelmien mukana vaikkapa virsid, taidelaulajien esittimid kansanlauluja ja
toisaalta tanssia keinahdella ja laulaa iskelmii Laila Kinnusen tapaan. Aitini omasi
upean kyvyn matkia radiosta kuuluvien laulajien tyylejia. Hénen tarkka korvansa
sekd uskomaton sivel- ja sanamuistinsa tulivat meille muille perheenjisenille ka-
dehdittavan hyvin tutuiksi. Aidin laulu oli aina lisni perheemme elimissi. Aiti
oli meille lapsille laulava diti. Samalla kun kirjoittelin tita kirjoitusta didistani hel-
mikuussa 2018, kuuntelin itse nauhoittamaani C-kasettia vuodelta 1986. Nauhalta
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soi yhtyeemme Niekun’ radiosoittoja. Soitto lakkasi kuulumasta ddnityksen lo-
puttua ja kasetti jdi pyérimddn tyhjad. Kymmenen, viidentoista minuutin kuluttua
yhtikkid stereoiden kaiuttimista kuului naisen laulua. Himmistyin ja tarkistelin
kuulemaani. Aini kuulosti tutulta, mutta en ollut varma. Vanhempi nainen lauloi

kasetilla kauniilla ddnelldin:

Baiju baiju muamon lastu, baiju baiju masua lastu.
Muamo masua litkuttau, muamu masua likuttau.
Ljuuli, ljuuli piendy. Ljuuli [juuli pikkaraistuu.
Ljuuli, ljuuli piendy. Ljuuli ljuuli ljuuli bai.

Nauhalta kuului kissan naukaisu ja ddnen sivy muuttui hellittelydineksi seuraa-

vien sanojen myota:

Baiju, baiju Misse-mékkyyy, baiju baiju Mischeeliini.

Mischeliini pieni kissaa, musta kissa didin on.*®

Tajusin, ettd laulaja oli ditini! Hin oli ollut kuolleena jo seitsemin vuotta. Tutun
ddnen katoaminen kuulomaailmastani oli himirtinyt muistiani. Olin ollut pit-
kddn siind luulossa, etten ollut taltioinut ditini laulua nauhalle. Olin nauhoittanut
oppilaitani sekd Kaustisen kansanmusiikkifestivaaleilla tallentanut lukuisten peli-
mannien soittoa ja laulua mutta ditidni en ollut huomannut dinittdd. Nyt, vuonna
2018, ditini muistutti minua olemassaolostaan aika jannittavilld tavalla. Olinkin
onnistunut salaa ddnittimédn edes yhden laulun verran ditini laulamista. Laulussa
tuli my6s hauskalla tavalla ilmi ditini tapa laulaa perheemme lemmikeille. Kissat ja
koirat saivat samanlaisia hellyyden osoituksia, lausahduksia ja lauluja omilla lem-
pinimillinsa.

Olin alle kouluikdisend innokas laulamaan lastenlauluja, joita lauloimmekin
paljon hinen kanssaan. Mutta jotain tapahtui aloittaessani koulun, koska ditini
mukaan lopetin kotona laulamisen samaan aikaan." Mutta miksi? Kasvoivatko
paineet liian suuriksi, koska opettajan lapsena koin olevani tarkkailun kohteena.
1960-luvulla opettajiin kohdistettu kunnioitus oli toista luokkaa kuin nykyaikana,
ja muistan kokeneeni isini opettajuuden hyvin vahvasti ympiriston tietynlaisena

arvostuksena ilman omaa ansiota.

9 Niekku oli vuosikurssiyhtyeemme Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla v. 1983-1991.

10 C-kasetti 1986a.

11 Tutkijat arvelevat, ettd koulun alettua lapsista tulee kuitenkin usein ujoja niin laulamisessa kuin esimer-
kiksi piirtimisessikin. Lapset alkavat ehkd selvemmin kuin aikaisemmin tiedostaa niitd kulttuurisia

malleja, joita heidin oletetaan noudattavan tuotoksissaan. (Davidson 1994, 106-123; Numminen 2005,
103.)
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Perheeseemme oli hankittu piano, joten soitonopintojen aloitus pianolla oli
luonnollista. Aloitin 9-10 vuoden ikiisend pianonsoiton yksityisoppilaana ja jat-
koin muutaman vuoden jdlkeen Harjavallan kansalaisopiston oppilaana. Ensim-
miiseen pianon peruskurssitutkintoon valmistauduin jo 15-vuotiaana. Opettajani
Kalevi Valkonen haastoi minut harjoittelemaan tosissaan klassista pianonsoittoa,
niin ettd ajattelin ensimmadistd kertaa vakavissani musiikkia ammatikseni. Hin
antoi minulle soitettavaksi muun muassa Ilmari Hannikaisen siveltiman Debussyn
varjokuvia, jota harjoittelin pitkddn ja hartaasti. Se oli silloisen tutkintojirjestel-
min mukaisesti IIB-tason kappale, joka oli peruskurssitasoiselle soittajalle tekni-
sesti vaikea. Kalevi tunsi minut: ihastuin Hannikaisen sivellykseen niin paljon,
ettd harjoittelin sen ldpikotaisin. Soitin sen kansalaisopiston 25-vuotisjuhlassa —
opettajani antaman pillerin® turvin ilman késien vapinaa ja polvien tirinidi — taval-
la, joka taisi olla minun klassisen soittourani kohokohta.

Soitin pianotunneilla klassisia kappaleita mutta kotona opettelin itsekseni myds
kevyempid klassista nuoteista sekd helpotettuja blues- ja boogiewoogie-nuotteja,
joita kertyi kotiimme veljemme innostuksen my6td. Yhteistd kaikelle tille soitta-

miselle oli kuitenkin nuotit.

Kuwva 1. Harjavallan seurakunnan nuorisosoittokunta 1972, johtajana dir.mus. Eero Ollilla. Leena
Joutsenlahti takarivissi toinen vasemmalta. Lihde: Leena Joutsenlahden arkisto.

Vuonna 1972 perustettiin Harjavallan seurakunnan nuorisosoittokunta, jonne
pdisin heti mukaan soittamaan. Minulla oli valittavana kaksi torvea, trumpetti
ja alttotorvi. Valitsin alttotorven, koska se oli isompi. Valintani tarkoitti sitd, ettd

soitin ensimmidiset viisi vuotta melkein poikkeuksetta takapotkuja. Harjavallan

12 Opettajallani oli sydidnvaivoja, joten oletan pillerin olleen beetasalpaaja, jota esimerkiksi jotkut muusi-
kot kiyttivit fyysisen vapinan poistamiseen.
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soittokunnan soittajat kdvivit opettamassa puhaltamisen perusteet ja sormitukset.
Viiden vuoden jilkeen sain pyynnéstd haasteellisempia alttosaksofonin stemmoja
soitettavaksi. Johtajamme oli vanhan polven torvisoittokuntalainen, maanviljelija,
dir. mus. Eero Ollila, joka teki itse kauniita taidokkaita sovituksia kansanlauluista
ja myos virsistd. Ohjelmistomme oli sopivassa suhteessa vanhan maailman torvi-
soittoa ja 1970-luvun amerikkalaista koulutorvisoittokuntaa. Saimme viime het-
killd eldd vanhan torvisoittokunnan musiikillista maailmaa Meidin poikain marssin
ja Parolan marssin kera. Molemmat sisarukseni soittivat klarinettia samassa soit-
tokunnassa, ja vaikka olen aina halunnut kokeilla kaikkia minulle uusia soittimia
ja opetella soittamaan niitd, niin jostain syystd en koskaan kotona koskenut klari-
nettiin.

Vuonna 1974 sain joululahjaksi kirjakaupasta ostetun puisen sopraanonokka-
huilun ja E. Cederléfin sopraano- ja tenorinokkahuilukoulun. Opettelin nokka-
huilun soiton oppaan avulla itsekseni ja my6hemmin kansalaisopiston pianonsoi-
ton opettajan opastuksella. Sisarukseni alkoivat myos soittaa nokkahuilua, ja erddn
ystivimme mukaan tulon my6td perustimme nokkahuilukvartetin. Nokkahuilu
valikoitui soittimekseni luultavasti siksi, ettd luokallani ei kdytetty ns. koulusoit-
timia. Sddstyin koulunokkahuilun soittoon yleisesti liittyviltd traumaattisilta ko-
kemuksilta.

Harhailuni pddinstrumentin valinnassa nikyi myds haaveena soittaa poikki-
huilua. Huilu tuli soittokuntamme soittimeksi kuitenkin vasta parin vuoden pédsti
sen perustamisesta. Koska kunnassamme ei ollut huilunsoiton opettajaa, huilun-
soitto jdi haaveksi. Siirryin haaveilemaan viulunsoitosta. Loysin vahingossa didille
osoitetun kirjeen, jonka luin salaa. Kirjeessd luokkakaverini isd oli vastannut ai-
dille kysymykseen mahdollisesta viulunsoiton opetuksesta. Hin kieltiytyi kiden
vammautumisen vuoksi. Kirjeen 16ytyminen oli minulle tirkedd. Se osoitti, ettd
ditini teki kaikkensa, jotta me lapset saimme opiskella musiikkia. Han halusi antaa
meille mahdollisuuden toteuttaa toiveemme, varmasti osaksi siksi, etteivit hinen,
sota-ajan lapsen, omat toiveet olleet voineet toteutua.

Harjavallan kansalaisopistoon tuli 1970-luvun loppupuolella musiikinopetta-
jaksi vastavalmistunut musiikkitieteilijd ja huilisti Anna Lyytikdinen, jonka joh-
dolla aloitinkin heti poikkihuilun soiton. My6s soittokunnassa vaihdoin alttotorven
poikkihuiluun. Annan johdolla jatkoimme myds nokkahuilukvartetin toimintaa.
Kvartettimme esiintymiset lisddntyvit, ja padsimme jopa Kajaanin Runoviikolle
soittamaan. Lapsenvahtipalkaksi sain opettajaltani myos nylonkielisen kitaran,
jota opettelin itse soittamaan tabulatuurinuottien avulla. Kesken keskikoulun
vaihtui koulujirjestelmd peruskouluksi, jolloin musiikki oli yksi valinnaisaineis-
ta kahdella viimeiselld luokalla. Musiikinopettajamme Jorma Kangas oli taitava

kevyen musiikin pianisti, muusikko, joka jérjesti yhtyesoittoa. Pddsin soittamaan
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koululle hankittua uutta vibrafonia. Yhtyeessi veljeni soitti sihkoéurkuja, kouluka-
verimme Hannu sdhkokitaraa ja opettajamme pianoa. Ohjelmisto koostui amerik-
kalaisen CCR:n eli Creedence Clearwater Revival -rockyhtyeen kappaleista seka
ulkomaisista Euroviisu-kappaleista opettajan tekemind sovituksina. Jilleen kerran,
vaikka soitimme niin sanottua popmusiikkia, soitin vibrafonilla nuoteista. Tama
kummallinen yhtye ei esiintynyt koskaan, vaan soitimme itseksemme yhdessi vield
lukiossakin. Soitimme vain omaksi iloksemme opettajamme tekemid sovituksia,
joissa improvisoivat vain siihen tottuneet, opettaja ja sihkokitaristi.
Varhaisnuoruudessa herisi kiinnostukseni myds ddnitemusiikkiin. Aitini kuu-
lui kirjakerhoon, jonka kautta hin tilasi LP-levyji, vaikkei meilld ollut vield levy-
soitinta. Saimme joskus didin tyokaverilta lainaksi levysoittimen, jolloin ihastuin
kotoa 16ytyviin Lasse Martensonin, Vivaldin, James Lastin sekd Simon & Garfun-
kel -yhtyeen levyihin. Veljeni kautta tulivat tutuiksi my6s lukuisat Hammond-ur-
ku- ja syntetisaattorilevyt. Tyovienlaululevyilti Heli Keinosen laulut nousivat
suosikeikseni. Musiikilliset vaikutteeni olisivat saattaneet jaddd tdhdn ilman serk-
kujeni innostusta nuorisomusiikkiin. Varsinkin nelja vuotta vanhempi serkkuni
Ippa oli aktiivisesti kiinnostunut 1970-luvun nuorisomusiikin tihdistd mutta myGs
itse musiikista. Hinen kauttaan sain tutustua mm. David Bowien, Beatlesin ja
Hurriganesin sekd Pink Floydin, Brian Enon ja Kraftwerkin tuotantoon, jotka
erikoisesti tekivit vaikutuksen minuun. Olin aivan mykistynyt kuunnellessamme
levyjd serkkuni Laurin rakentamilla isoilla kaiuttimilla piharakennuksessa Hattu-
lassa. Ndin jilkikiteen ajatellen varsinkin ambient-psykedeelisen ja progressiivisen
musiikin vaikutus minuun oli suuri, ei pelkdstddn musiikkina vaan my6s kiinnos-

tuksen herittdjini efektoitua musiikkia kohtaan.

2.1.2 Kansanmusiikki lapsuudessa ja nuoruudessa

Minulla ei ollut henkildkohtaista suhdetta kansanmusiikkiin lapsena tai nuo-
ruudessani. Kuuntelin kaikenlaista musiikkia, jota kuulin radiosta ja televisiosta.
Ihastuin muun muassa Pihasoittajiin ja Cumulukseen. Kerran jiin ruudun dérelle
kuuntelemaan ja katselemaan minulle tuntemattoman yhtyeen eli Kankaan peli-
mannien konserttia. Heikki Laitisen laulajuus jii mieleeni, siksi muistankin jadnee-
ni kuuntelemaan. En osannut yhdistdd Cumulusta tai Pihasoittajia sithen samaan
kansanmusiikkiin, johon Konsta Jylhd ja Purppuripelimannit kansallispukuisina
selvisti kuuluivat. Mielessdni litkkuneen kansanmusiikkindytelmin pddosan va-
rasti kylld kanteletaiteilija, kansankoulunopettaja Samppa Uimonen, joka levitti
1970-luvulla kansanmusiikin “ilosanomaa” meididnkin koulumme juhlasalissa.
Samppa Uimonen, tdydellinen Vdindmdisen pellava-asuste pdillddn hattuineen ja
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partoineen kaikkineen, soitti isoa kanteletta oudosti kanteleen lyhyeltd puolelta®,
lausui mahtipontisesti kalevalamittaisia runoja ja lauloi vililld taidelauludinelldan
karjalaisia lauluja.

Kansakoulumme musiikkitunnit olivat laulutunteja. Lauloimme koululaulukir-
jasta maakuntalauluja ja kansanlauluja. Muistan ihmetelleeni, miksi koulussa lau-
lamamme kansanlaulut kuulostivat niin erilaisilta kuin jotkut radiosta kuulemani
ulkomaiset kansanlaulut. Vaikka laulukirjan nuottien ylikulmassa luki "suomalai-
nen kansanlaulu”, ei se muuttunut korvissani samanlaiseksi kuin radiosta kuulemani
laulut. My6s radiossa esiintyvit “"kansanlaulajat™, kuten Martti Talvela, aiheutti-
vat kummastusta padssini. Heiddn ddnensi ja laulutapansa kuulostivat aivan toiselta
kuin muiden maiden kansanlaulajien. Ilmi6 oli kummallinen, mutta en osannut ha-

kea muuta selitystd tille kuin, ettd suomalainen kansanlaulu nyt vain kuulosti tilta.

2.1.3 Improvisoinnista ennen vuotta 1983

Varhaisnuoruudessa yritykseni improvisoida pianolla olivat tuhoon tuomittuja,
koska omaan kisitemaailmaani ei kuulunut tietoa kiytettdvistd skaaloista eikd ku-
vioista, joiden avulla minun olisi mahdollista tuottaa improvisaatioita. Pystyin soit-
tamaan bluesin tai boogiewoogien harjoittelukirjoista svengaavia rytmejd mutten
kyennyt irtaantumaan nuoteista. Aitini oli tyossi paikallisessa hotellissa ja hinen
kutsumanaan saimme kerran kotiimme vieraiksi hotellissa esiintyneet puolalaiset
ravintolamuusikot. Pianisti Jacekin improvisaatiotaidot herittivit suurta ihastusta
ja kunnioitusta koko perheessi. Lukioikiiseni kosketukseni improvisaatioon olivat
sidoksissa kisitykseeni jazzmusiikista, jota kuulin my6s seindn takaa: monimut-
kaista, vaikeaselkoista ja vaikeaa. Opettajataloomme perheemme seininaapuriksi
oli muuttanut nuori opettajapariskunta, jonka aviomies oli selvisti ihastunut soit-
tamaan jazzmusiikkia saksofonilla ja pianolla. Muistan asetelleeni sormeni pianon
koskettimille sattumanvaraisesti ja yritin improvisoida kuten naapurini®.

Abivuonna 1979 penkinpainajaisissa olin pukeutunut klovniksi, jonka kaulas-
sa riippui pikkurumpu ja nokkahuilu. Olin suunnitellut soittavani nokkahuilulla
joitakin ulkoa osaamiani kappaleita. Koska vierailimme useissa Harjavallan kyli-
kouluissa ja tilanteet olivat nopeita ja kaaosmaisia, niin soitinkin valmiiden kappa-
leiden sijaan itse keksimédidni improvisaatiota, jonka alkuteeman muistan vieldkin.
Poikkeuksellinen tilanne sai minut soittamaan nokkahuilulla omasta pédsti, tie-

tamattani.

13 Olin nihnyt ilmeisesti ison kanteleen soittoa vain pitkiltd puolelta soitettuna televisiosta, koska muis-
tan ajatelleeni Uimosen niytelmin erikoisena kohokohtana senkin, ettd timi soitti vield kantelettakin
“nurin péin”.

14 Radiokuuluttajien kuulutuksista syntynyt mielikuva, kun he kertoivat esimerkiksi, ettd "suomalaisen
kansanlaulun esittdd X. X.”

15 Soitinrakentaja ja The World Minkeri Orchestra -yhtyeen jisen Pekka Westerholm.
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Musiikinteoria oli minulle niin sanotusti hepreaa kansalaisopiston teoriatun-
neista huolimatta. Hakeuduin lukion jilkeen kesilld 1980 Savonlinnan kesikurs-
sille kahdeksi viikoksi opiskelemaan lisdd musiikinteoriaa ja minulle uutta oppiai-
netta, siveltapailua. Savonlinna osoittautui mainioksi paikaksi, silld sen lisdksi,
ettd osallistuin Helsingin konservatorion silloisen musiikinteorian opettajan Unto
Saarisen tunneille, sain seurata ilmaiseksi Savonlinnan oopperaesitysten harjoi-
tuksia.’s Leirilld jirjestettiin myos konsertteja. Silloin kuulin ensimmadistd kertaa
ammattimaista nokkahuilun live-soittoa. Soittaja oli Jukka Louhivuori ja hinen

barokkiyhtyeensa.

2.1.4 Oriveden Opisto, musiikkilinja 1980-1983

Kesin 1980 lopulla mietimme ditini kanssa, mitd tekisin sind syksyni. Aitini
niki Oriveden Opiston musiikkilinjan ilmoituksen Helsingin Sanomissa. Nih-
dessini musiikkilinjan vetdjin nimen — Jukka Louhivuori — pditokseni oli helppo.
Muistin tuon kesiisen barokkiyhtyeen Savonlinnasta. Juuri nokkahuilun takia ha-
lusin lihted opiskelemaan Orivedelle.

Oriveden Opiston musiikkilinjasta (1980-1983) tuli minulle tirked paikka,
jossa minulla oli mahdollisuus laajentaa tietimystini eri musiikinlajeista. Musiik-
kilinja oli yksivuotinen ja tarkoitettu esisijaisesti jatko-opintoihin pyrkiville, joten
se oli tiydellinen paikka minunlaiselleni, jolle ei tavallinen musiikinteorian opetus
ollut tuottanut tulosta. Jukka Louhivuori toimi ensimmiisend vuotenani musiik-
kilinjan vetdjind, ja hinen kokeilunsa integroidusta musiikinopetuksesta onnistui
omalla kohdallani oikein hyvin. Musiikinhistorian, musiikinteorian ja kuorolau-
lun aihepiirit oli synkronoitu keskendin niin, ettd kun luimme historian tunneil-
la organumeista, sivelsimme sellaisia teorian tunneilla ja lauloimme niitd myds
kuorossa. Tdydellinen paketti linsimaisen musiikin historiaa, teoriaa ja kiytintoa.
Soittotuntien lisdksi oli jirjestetty periodiopetusta mm. historiallisissa tansseissa,
vanhassa musiikissa, kuoronjohdossa ja kansanmusiikissa. Periodiopettajina kavi
muun muassa Atso Almila, Tiina Suhonen, Jyrki Niskanen, Ilpo Saastamoinen

sekd Kansanmusiikki-instituutin kouluttajat Hannu Saha ja Ilkka Kolehmainen.

16 Joonas Kokkosen siveltima ooppera Viimeiset kiusaukset tuli hyvin tutuksi sind kesina.
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Kuwva 2. Oriveden Opiston musiikkilinja 1980-1981, jobtajana Jukka Loubivuori (alarivi toinen
vasemmalta). Leena Joutsenlahti keskirivissi ensimmdinen vasemmalta.

Libhde: Leena Joutsenlahden arkisto.

Kuva 3. Rauno Nieminen, Oriveden Opiston musiikkilinjalla 1980-1981.
Lihde: Leena Joutsenlahden arkisto.
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Musiikkilinjalla opiskeli my6s soitinrakentaja Rauno Nieminen. Hinelld oli
mukanaan rakentamiaan soittimia. Silloin ndin ensimmadistd kertaa viisikielisen
kanteleen, jouhikon, tuohihuilun, paimensoitun ja puusarven. Rauno toimi opin-
tojensa ohessa opistossa soitinrakennuksen opettajana. Rakensin tuolloin tuo-
hihuilun ja viisikielisen kanteleen, mychemmin my6s jouhikon Raunon luona.?”
Rauno perusti sielld my6s kansanmusiikkiryhma OMO:n eli Oudon Musiikin Or-
kesterin, joka soitti pelimannimusiikkia. Itse soitin yhtyeessd nokkahuilua, mutta
nuoteista, koska en uskaltanut soittaa ilman nuotteja mitdin.

Jukka Louhivuoren johdolla ja luvalla opiskelin musiikkilinjalla vield kak-
si vuotta ja suoritin klassisen nokkahuilun soiton kurssitutkintoja. Louhivuoren
aloitteesta soitimme soittotunneilla Teppo Revon ohjelmistoa inkeriliiselld pai-
mensoitulla®®, jonka ostin Rauno Niemiseltd. Toisena vuotena sain opiskella myos
Pirkko Moisalan johdolla itselleni uutta oppiainetta etnomusikologiaa.

Jukka Louhivuori kertoi minulle Sibelius-Akatemiaan vuonna 1983 perustet-
tavasta uudesta kansanmusiikin osastosta. Héinen kehotuksestaan hain sinne. En
ollut kuitenkaan varma, mihin olin hakeutumassa, silld tietoni ja taitoni olivat ra-
joittuneita. Onneksi kansanmusiikin osaston padsykokeessa oli pakollisena klassi-
sen musiikin néyte, silld sind kevddnd harjoittelin enemmin kuin koskaan tulevaa
I-tason kurssitutkintoa varten. Kansanmusiikin niyte oli “suotava”, ja siind soitin
itse tekemalldni jouhikolla, viisikieliselld kanteleella sekd paimensoitulla. Soitin
my6s nokkahuilulla Kyyrin Matin polskaa.

Oriveden Opiston musiikkilinjalla olin kuullut ensimmaiisen kerran Jukka
Louhivuoren ja Rauno Niemisen suusta vitsinomaisena ilmoituksena omasta pais-
td -sanonnan: ”Soitan nyt omasta pddstd 'tohtori’ Niemisen/ Louhivuoren kun-

niaksi.”” Ilmaisu kuulosti hauskalta ja nauratti meitd kuulijoita.

2.2 Teppo Repo ja omasta piiistii soitto

Ensimmiinen historiallinen esikuvani oli inkerildinen paimensoittaja Teppo
Repo. Hinen arkistodinitteiltddn kuulemani soitot ja puheet ovat tietoisesti ja tie-
timadttini viitoittaneet tietini kohti omaa improvisointia ja oman ddneni l6ytymis-
td kansanmuusikkona ja kansanmusiikin opettajana.

Teppo (Teodor) Repo (1886-1962) alkuperiiseltiin nimeltidn Feodor Nikitin
Safronoft, oli kotoisin Inkerin Soikkolasta, Viistindn kyldstd, jossa hin aloitti jo

viisivuotiaana isoisdnsi apupaimenena. Hin jatkoi isiensd ammattia vield parikym-

17 Tuohihuilu oli Rauno Niemisen rakentama nokkahuilun kaltainen soitin. Tuohihuilu on myés Kare-
lia-yhtyeen Seppo Paroni Paakkunaisen paljon kdyttimai soitin.

18 Jukka Louhivuori on vaimonsa kautta sukua professori Martti Pokelalle, joka puolestaan oli aikoinaan
tutustunut Teppo Repoon, inkerildiseen paimeneen ja paimensoitun soittajaan. Siksi Louhivuorikin
tiesi ja tunsi kyseisen soittimen ja oli kiinnostunut sen soittamisesta.

19 Hannu Sahan ja Ilkka Kolehmaisen kansanmusiikkikurssin paitoskonsertissa 1981.
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mentd vuotta. Soittamisen taidon Repo opetteli my6s hyvin nuorena, samoihin
aikoihin kuin apupaimenen tyonsi. Hannu Saha kertoo Teppo Revon paimensoit-

timiin liittyvéissﬁ pro gradu -tyossddn seuraavasti:

Aiti Alexandra oli hyvi kanteleensoittaja ja ithuvirren taitaja. Teppo kertoi kiyneensi hinen kans-
saan soittamassa kanteletta “naisten jublissa” jo 5-vuotiaasta lihtien. Paimenen ammattiin liitty-
vddn musitkkiin hin oli saanut kosketuksen jo ennen kuin astui itse toimeen, silld suvussa oli ja oli

ollut paljon lahjakkaita paimensoittajia. ™

Kuva 4. Teppo Repo. Lihde: Museovirasto

Saha kertoo Teppo Revon soittaneen paimensoittoja herrasvielle jo 12-vuotiaa-
na ja saaneen siitd palkkaa. Tdmd oli erikoista siind mielessi, ettd paimenen amma-
tissa sdvelmien soitto liittyi yleensd paimenen ammattiin, harvoin esiintymiseen.
Revon soittotaito oli jo nuoresta pitden tunnustettua omassa kyldyhteisossd samoin
kuin my®6s lahiseudulla. Siksi hdn oli my6s haluttu paimen.

20 Saha 1982, 10.
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Hannu Saha kertoo, etti Repo meni Vendjin armeijaan vasta 26-vuotiaana ja
muiden inkerildisten paimenten tavoin hin suoritti asepalveluksensa sotilassoitto-
kunnassa. Sielld hin sai opetusta nuotinluvussa ja nuotinkirjoituksessa. Suomeen
muutettuaan hin ei aluksi rakentanut eikd soittanut Inkerissd kdyttimiddn vanho-
ja soittimia, koska hin ei uskonut niiden suosioon tdilli. Revon tyoskennellessi
Singerin ompelukoneliikkeessd hinen tyokaverinsa olivat usuttaneet Revon mene-
miin Yleisradioon esittelemain soittotaitojaan. Yleisradiossa hinet ohjattiin tutki-
jaja kansanmusiikin kerddja Armas Otto Viisdsen puheille. Hannu Saha mainitsee
kohtaamisen sijoittuvan vuoteen 1935.

Viisinen innostui ensimmidiselld tapaamisellaan 16ytiessidn kauan kaivatun

paimensoittajan ja kertoo haastattelussaan seuraavasti:

Kehotin héinti soittamaan jonkin "omasta pidstd” -savelmdn, niin kuin Inkerissi sanotaan. Panin
koneen kayntiin ja Repo ryhtyi soittamaan. Kun soitto oli loppunut, niin ihan vilpittimdsti kehuin,
ettd jopa oli kaunis sivelmd. Pyysin hinti soittamaan sen ftoisen kerran. "En mie muista’, sanoi
Repo. Hiin oli todellinen improvisaattori. Tamd oli mielenkiintoinen tapaus, jollaista ei ole sattunut
minun pitkin urani varrella. Ajattelin, ettd tama sivelma tiytyi pelastaa. Soitin sen montaa kertaa

Jja sanoin hanelle: "Kuunnelkaa nyt tarkkaan ja oppikaa oma sivelminne.”

Kuva 5. Pavolinin sivel, nuotintanut ja soittanut Teppo Repo.

Lahde: Loubivuori—Nieminen 1987: Paimenen sdavelid.

21 Tarkka vuosi jid episelviksi, koska Viisinen on kirjannut kohtaamisen vuodeksi 1936.
22 Saha 1982, 108.
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Viisinen joutui kuunteluttamaan sivelmid Revolla nelji viisi kertaa ennen kuin
tima oppi sdvelmin ulkoa. Kun Viisdsen naapurissa jirjestettiin kutsut Kalevalan
italiantajan P. E. Pavolinin kunniaksi, hineltd oli kysytty ohjelmanumeron suorit-
tajaa. Viisdnen oli heti ehdottanut Repoa esiintyjaksi. Sielld Repo soitti sitten tuon

»e . 9 e .
itseltddn oppimansa” sivelmin:

Kun Laaksolassa oli kutsut kuulun "Piivildisen” kunniaksi — tima oli P E. Pavolinin itsensd kéyt-
tima kalevalainen nimi— oli Repo pyydetty yhdeksi ohjelmansuorittajaksi. Hin esitti "halian soiton’,
Joka on inkeriliisten paimenten nimitys yksindisyyden sivelelliselle ilmaukselle. Portilla hyvdstelties-
sa "Paivoldainen” lausui aivan liikkuttuneena, ettei hin unohda tati soittoa milloinkaan. Siitd lihtien

on "haliaa soittoa” kutsuttu Pavoliinin siveleksi. Niin sanoi Repo itse.”

Niin syntyi Pavolinin sivel. Viisinen kirjoittaa muista tapaamisistaan Revon
kanssa artikkelissaan ”’Omasta pdistd’ soittaja” vuonna 1938 Musiikkitieto-leh-

dessa:

Yhteistysmme kestiessi on nyttemmin jo useita parlografinlieriviti tayttynyt Revon soittondytteilld.
Vaan joka kerta kun hin saapuu kotiini, pitdisi olla kayttimditon lierio varalla ja valmiina, etteivit si-
velelliset mielijohteet menisi hukkaan. Repo eroaa nim. siind kaikista muista tapaamistani inkerildisistd
paimenista siind, ettd hinelld ei ole muistivarastossaan ainoastaan joku harva "omasta pidsta” savelma,

vaan niita ilmestyy yhi uusia, tilanteitten ja mielialojen mukaan.**

Ei ollut siis ihme, ettd Viisinen loydettyddn viimein paimensoittajan, jolle
omasta pédstd soitto tuntui olevan hyvin luonnollinen tapa tehdd musiikkia, halusi
esitelld hintd ja jrjestdd esiintymisid. Kuitenkin Viisinen samaisessa Musiikki-
tieto-lehdessd huomauttaa, ettei hin halua mainostaa artikkelissaan Repoa, koska
Repo ei reklaamia tarvitse eikd pyydd® viitaten Revon piivity6hon ompelukone-
liikkeessd. Viisisen kautta Repo sai toki esiintymisid ja sitd kautta tarpeellisia li-
sdansioita. Repo sai runsaasti huomiota osakseen “viimeisen paimenen” roolissa
1930—40-luvuilla. Mielestini on valitettavaa, ettd hin joutui "niyttelemdin” tuota
viimeisen paimenen osaa, koska mielikuviini perustuen hinen omasta pdisti soit-
tonsa, improvisaationsa, jiivit vihemmalle huomiolle kuin hinen roolinsa kansal-
lisromanttisessa ndytelméssa.

Revon siveltiminen tapahtui hinelle luonnollisimmalla tavalla, improvisoi-

malla:

Revon sivellykset syntyivit improvisoimalla — jos improvisaatio jii soimaan mieleen, siiti kebittyi

savellys. Tiamdn Repo sitten siirsi nuottipaperille, josta voi harjoitella objelmistoaan.”

23 Viisinen 1938, 159.
24 Viisinen 1938, 161.
25 Viisinen 1938, 162.
26 Saha 1982, 109.
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Revon ohjelmistoa yli 30 vuotta soittaneena voin todeta, ettei Revon nuotin-
kirjoitustaito ollut liheskdin niin korkean musiikkioppineen tasolla kuin joskus
kuulee mainittavan. Jos nykydin joku haluaa oppia soittamaan Revon kappaleita,
joutuu hin kuuntelemaan tallenteita oppiakseen ne.

Parbaan kuvan kielityksisti saat kuuntelemalla Teppo Revon dénitteitd. Muista kuitenkin, ettei

myéskddn kielityksissi ole olemassa vain yhti oikeaa tapaa.”’

Revon instrumenteista Saha mainitsee, ettd Revon Suomessa tekemit ensim-
midiset soittimet olivat inkerildinen kuusireikdinen tulppakanavahuilu soitzu seki
inkerildinen kuusireikdinen torvi fruba. Paimensoittu oli Revon pidsoitin, jolla
hin Sahan mukaan soitti enemmin uutta improvisatorista musiikkia kuin vanhoja
perinteisid kappaleita.”® Tamperelaisen tutkijan ja kansanmusiikin tallentajan Erk-
ki Ala-K6nnin arkistoista 16ytyy 50 kappaletta Revon soittamia improvisaatioita.
Niistd 30 on soitulla soitettuja. Sahan mukaan monia Viisdsen ja Yleisradion Re-
po-nauhoituksia on tuhoutunut.” Olisi ollut todella mielenkiintoista kuulla Pavo-

linin sdvelen aikaan syntyneitd muita omasta pddstd improvisointeja.

Selvid on, ettd Revon soitinmusiikki- ja soitinreperfoaarin taustalla on hinen inkeriliinen kas-
vualustansa, inkerildisen pikkukylin talonpoikainen kulttuuri. Repo oppi musiikillisen kayttiytymi-
sen Inkerissi. Soittimistossa Revon inkeriliisyys sailyi hyvin voimakkaana, silli Revon kaksi pid-
soitinta inkerildiset paimensoittu ja truba (kantele ebki kolmantena), olivat juuri ne soittimet, joita

Repo Suomessakin eniten soitti ja rakensi ja joille hin sivelsi.®

2.3 Impro(visaatio)

Muistinvaraisen musiikin piirteet — muuntelu ja improvisointi — ovat olleet elin-
ehto kansanmusiikin olemassaololle. Siksi kansanmusiikin osaston perustaminen
Sibelius-Akatemiaan syksylld 1983 on ollut ensi arvoisen tirkedd suomalaiselle
kansanmusiikille. Osaston ensimmadinen lehtori Heikki Laitinen oli jo 1970-luvul-
la Kansanmusiikki-instituutin johtajuutensa aikana muodostanut kuvan suomalai-
sen historiallisen kansanmusiikin surullisesta tilasta. Jollei kansan soittamalle ja
laulamalle musiikille palautettaisi sille kuuluvia katoamassa olevia arvoja ja omi-
naisuuksia, muistinvarainen musiikkimme havidisi kokonaan.

Aloittaessaan kansanmusiikin opetuksen Sibelius-Akatemiassa Laitisella oli
ehki tirkeimpini tavoitteena, ettd suomalaisilla oli oikeus oppia tuntemaan oman

musiikkinsa tavat ja tyylit sekd oikeus ja lupa soittaa ja laulaa omalla ddnellinsi.

27 Louhivuori — Nieminen 1987, 36.
28 Saha 1982, 99.

29 Saha 1982, 51.

30 Saha 1982, 123.
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Omakohtaisuuden takaisin tuominen kansanmusiikkiin ja sen varmistaminen oli
kauaskantoinen etnomusikologinen projekti, joka Laitisen johdolla mahdollisti jo-
kaiselle opiskelijalle oman tien kansanmuusikoksi.

Kerron ensin Heikki Laitisen ajatuksista kansanmusiikkipedagogiikan tarpees-
ta ja improvisaation mukaan tulosta omana oppiaineenaan. Esittelen myds lyhyesti
muutamien Sibelius-Akatemian taiteellisten jatkotutkintojen kirjallisten toiden ja
tutkielmien avulla kansanmuusikoiden ajatuksia improvisoinnin tavoista ja mah-
dollisuuksista. Haluan tietdd, milld tavalla muut kansanmuusikot ovat lihestyneet
muistinvaraisen musiikkimme keskeisintd ominaisuutta.

Artikkelissaan "Impron teoriaa” (1993) Heikki Laitinen kertoo uudenlaisen
musiikkipedagogiikan luomisen aiheuttamista paineista musiikkikorkeakoulussa.
Laitisen mielestd tuleva kansanmusiikkipedagogiikka ei saanut eikd voinut olla

linsimaisen taidemusiikin pedagogisten mallien mukaan luotua.

Kun aikoinaan mietittiin kansanmusiikin mahdollisia maailmoja konserttimusiikkikorkeakoulun
sisalld ja varjossa, oli alusta asti selvid, ettd lihtokohdaksi oli mahdotonta ottaa klassisen musiikin
pedagogista konservatoriotraditiota sellaisenaan, vain korvaamalla konserttimusiikkinuotit kansan-
musiikkinuoteilla. Kansanmusiikin identiteetti — sekd musiikillinen etti pedagoginen — oli pakko

loytid muulla tavalla.™

Laitinen korostaa musiikin kdsitteiden ja kéytintéjen muutoksen tarpeelli-
suutta, koska kansanmusiikissa on kyse muistinvaraisesta musiikkikulttuurista.
Kansanmusiikin arvot, lihtékohdat ja padmidrit ovat toisenlaiset kuin klassisen
musiikin perinteessd. Erdissd osaston kokouksessa pditettiin ottaa my6s improvi-
saatio oppiaineeksi. Laitinen korostaa artikkelissaan myos sitd, ettei silloin tuolla
paatokselld haluttu tyytyd vain kansanmusiikillisen improvisaation rekonstruoimiseen
tai kehittamiseen vaan kaikenlaisen improvisaation kdyttamisestd innovaatio- ja inspi-
raatioldhteend.”® Laitinen halusi ndin puuttua kansanmusiikin osaston improvisaa-

tio-kisitteeseen omien kokeiluidensa ja kokemuksiensa kautta.

Tistd on seurannut mm. improvisaation sisillyttiminen padinstrumentin opintoihin ja tutkintoi-
hin sekd monenlaisia improvisaatiokokeiluaja, jossain madrin ikidn kuin improvisaation tutkimisen
laboratorio. Adrimmilleen se on vienyt nelji piivid ja neljikymmenti tuntia kestineisiin julkisiin

improvisaatioihin.>

31 Laitinen 2003a, 265.
32 Laitinen 2003a, 265-266.
33 Laitinen 2003a, 266.
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Laitinen haluaa muistuttaa improvisaation merkityksestd my6s pedagogiselta
kannalta. Kansanmusiikin osastolla improvisaatio auttoi opiskelijoita oman muusik-
kouden, muusikon itsetunnon loytymisessd sekd ennen kaikkea jokaisen sisilli uinuvan
musiikin [oytimisessd ja esillepddsyssd.>

Kuitenkin uuden kansanmusiikin monimuotoisuus ja vapaus, kaiken sallivuus
nosti Laitisella esiin kysymyksid, miten kansanmusiikissa esiintyvid, hyvinkin toi-
sistaan poikkeavia improvisaatioita seki historiallisia ja nykyhetkend tehtivid va-
paita improvisaatioita, voisi kutsua samalla sanalla improvisaatio. Heikki Laitinen
perddnkuulutti artikkelissaan yleisestikin jirjen ddntd ajatteluun puhuttaessa imp-
rovisaatiosta. Laitisen mielestd olisi hyodytontd asettaa vastakkain improvisaatio
ja nuottimusiikki tai nuottimusiikki ja muistimusiikki tai vield laajemmin kirjalli-
nen ja muistinvarainen kulttuuri. Hin halusi laajentaa improvisaatio-méiritelméin
pois yleisemmin kdytetystd melodiakeskeisyydestd. Hén totesi, ettd timankaltaisen
arkiajattelun takia konserttimusiikissa puhutaan ehkd mieluummin tulkinnasta®
kuin improvisaatiosta.

Laitinen kiy artikkelissaan ldpi improvisaation kasitteitd hieman etnomusiko-
logian mutta enemmain linsimaisen musiikin improvisaation, sivellyksen ja sivel-
timisen problematiikan kautta. Lansimaisen taidemusiikkikulttuurin musiikilli-
nen valta on ollut pitkd Suomessa, joten itse ymmairrin timan lihtokohdan hyvin.
Hin halusi artikkelissaan esittdd uudenlaisen improvisaation musiikkianalyysin
mallin, jonka lihtékohtana on muusikko:

Pyrkimykseni on esittid muusikon nikokulmasta lihtevd musiikkianalyysin malli. Kiinnostuksen
kohteena on se, kuinka voitaisiin kuvata sitd vapautta ja liikkumatilaa, jonka tietty musiikkikult-

tuuri, musiikki tai musiikinlaji antaa muusikolleen.>®

Hin esitti kéytettdviksi muusikon vapauden mittayksikoksi improa, hetken

eletti, ilmaisemaan muusikon litkkumatilaa asteikolla pakko — vapaus.

Jos muusikolla on jonkin musiikillisen osatekijin subteen esimerkiksi savelenkin tai rytminkin verran

valinnanvaraa tai valinnanvaikeus ja hin kiyttid titd oikeutta esityksessidn, on se improa.37
Laitinen ehdotti kdytettiviksi tarkasteluasteikkoa,

Johon olisi mahdollista sijoittaa miki tabansa muusikkous missi tabansa kulttuurissa. Tui siihen

wvoidaan sijoittaa minkd tahansa musiikkikulttuurin, musiikin tai musiikinlajin muusikolleen suo-

34 Laitinen 2003a, 266.

35 Konserttimusiikissahan on tapana nimittdd rytmiin, artikulaatioon ja dynamiikkaan liittyvid vapauksia
interpretaatioksi eli tulkinnaksi (Laitinen, 2003a, 266).

36 Laitinen 2003a, 266.
37 Laitinen 2003a, 27.
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ma vapaus. Asteikolla ei kysytd, onko jokin esitys improvisaatiota, interpretaatiota vai kompositiota

vaan: minkilaista improa se on. Tissd tarkastelussa siis saveltdijikin on muusikko.**

Pakon ja vapauden viliseen avaruuteen asteikon jana olisi jaettu vaikkapa kym-
meneen mittayksikkoon, osatekijoihin, jota voisi olla vaikkapa: rytmiikka, melodiikka,
muotorakenteet, fraseeraus, artikulaatio, laulun runous jne.”

Kaavio 1. Heikki Laitisen impro-teorian analyysimalli. Mind map -piirros L. Joutsenlahti.*®

I PAKKO l| lVAPAUS l

Fraseeraus
e —
Melodian hahmotus
Tunne

Laitinen painottaa, ettd kuvaukseen olisi tirkeintd saada mukaan kaikki imp-
ron toteuttamismahdollisuudet, koska impro osoittautuu ilmiénd niin moni-ilmei-
seksi ja monivivahteiseksi. Hin my6s ehdottaa, etteivit ndma osatekijéiden asteik-
kojanat sijaitsisi avaruudessa hierarkkisessa suhteessa toisiinsa, vaan enemminkin
polyfonisessa suhteessa, koska hierarkia voisi johtaa harhaan. Laitinen huomauttaa
myos, ettd kunkin musiikinlajin osatekijdt voidaan my®6s esittdd hierarkkisessa jir-
jestyksessd, koska eri musiikeissa on erilaiset piirteet hallitsevassa asemassa.*

Ymmirran Laitisen tarkoittavan hierarkialla sitd, ettei mikidin naistd osate-
kijoistd korostuisi korkeammalle kuin toinen. Hin pdityy toteamaan, miten tdy-
dellinen pakko ja tdydellinen vapaus, tarkkailuasteikon ddripdit, ovat kumpikin
muusikolle mahdottomia toteuttaa. Varsinkin silloin, kun muusikko on lihestynyt
asteikolla pakkoa, on silld kieltimittd ollut ndhtivissd jo negatiiviset vaikutuk-
sensa. Muusikon vapauden asteella on Laitisen mielestd merkitysta erityisesti mu-
siikkipedagogiselta kannalta. Héin haluaa korostaa kehitteleménsd analyysimallin

kautta improvisaation laaja-alaisuuden ja sen olemassaolon merkitysta.

Ei ole vain yhdenlaista improa. Muusikon ja musiikkipedagogian kannalta on tirkedd, ettd siti on.

38 Laitinen 2003a, 270.
39 Laitinen 2003a, 271.
40 Impro-teoriaa Mind map-sovelluksen avulla. (Simple Mind+)
41 Laitinen 2003a, 271.
42 Laitinen 2003a, 272.
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Laitisen laajat kokemukset monikymmentuntisista vapaista avantgarde-impro-
visaatioista sekd historiallisen tyylin mukaisista runolauluimprovisaatioista saivat
hinet esittimddn improvisaation analyysimallinsa jo vuonna 1993. Malli ei ollut
tuolloin vield riittdvin ajankohtainen. Mielestini se ansaitsee tulla uudelleen tar-
kastelun kohteeksi, silld 25 vuodessa kansanmusiikin osaston toiminta on laajentu-
nut niin osaston sisilld kuin ulkopuolellakin. Improvisaatio-kisitettd on venytetty
moneen suuntaan ja monella tavalla. Laitisen improvisaation analyysimalli olisi
omiaan selittimddn meille ja muille, mitd kansanmusiikki ja improvisaatio ovat
juuri nyt.

Heikki Laitisen toinen, kansanmuusikoiden keskuudessa jo hyvin kiytetyksi
tullut tutkimusmenetelma musisoiva tutkimus, tutkiva musisointi, on auttanut mo-

nia jatkotutkinnon tekij6itd loytimdin oman muusikkoutensa:

Mousiikkikorkeakoulussa on musisoiva tutkimus, tutkiva musisointi tuntunut erityisen luontevalta
tutkimisen tavalta. Koko koulutusohjelma on tissd mielessd tutkimusprojekti. Jotkut opettajat ovat

todenneet jokaisen soittotunnin olevan ikain kuin tutkivaa musisointia.®

Tidmin tutkimustavan myotd kansanmuusikot saivat oikeuden kehittid musiik-
kiaan haluamaansa suuntaan. Laitinen esittdd artikkelivditoskirjassaan "Matkoja
musiikkiin 1800-luvun Suomessa” tavan tutkia omaa perinnettd vieraan perinteen
tutkijan tavoin. Musisoivina tutkijoina meilld kansanmuusikoilla on ollut mahdol-
lisuus soittaa ja laulaa kansanmusiikkia kaikilla mahdollisilla tavoilla, eri konteks-
teissa, tutkimusmielessd tai ilman, ja kutsua kaikkea titd silti kansanmusiikiksi.

Kristiina Ilmonen oli Heikki Laitisen arkaaisen avantgarde -kokeilulaboratori-
on yksi opiskelijajasen 1980-90-luvuilla ja toimi my6hemmin Laitisen kollegana,
tdysverisend avantgardemuusikkona. Ilmonen kirjoittaakin oman taiteellisen jat-

kotutkintonsa kirjallisessa tyossd "Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta”™

On kiinnostavaa havainnoida improvisoinnissa, missd arkaainen loppuu ja joku muu, nykyinen, al-
kaa. Tai painvastoin. Vai onko niilli oikeastaan kovin paljon eroa? Arkaainen avantgarde on Heikki
Laitiselta omaksuttu sananpari, jota on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla ajoittain kiy-
tetty kuvaamaan vapaata improvisaatiota, jossa kaytetyt tyylilliset elementit ovat perdisin lihinndi
muinaissuomalaisesta traditiosta, mutta jossa vapaa kokeilu ja epdtyypilliset soitto- ja laulutekniikar

ovat yhta lailla osana ilmaisua.*

llmonen on kiynyt pitkin kaarroksen etsiessddn identiteettiddn kansanomaise-
na puhallinsoittajana. Hénen tiensd on johtanut perusopinnoista syvdin sukelluk-
seen vapaaseen improvisointiin ja avantgardeen, kansanmusiikin osaston lehtorin

ja johtajan pestien kautta takaisin oman paimensoittajuuden etsimiseen. Suomalai-

43 Laitinen 2003, 338.
44 Tlmonen 2014, 62.
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selle kansanmuusikolle tutkimusmatka itseensi alkaakin usein mielikuvien avulla.
Niiden avulla Ilmonenkin on 16ytinyt oman omasta pddstd soittonsa ja samalla
tissd hin on nimennyt kisitteen itselleen soittamiseksi:

Ajatus paimenesta soittamassa iltahamdrdssi yksin niitylli voi olla kansanmusiikin tutkijalle myos
romanttinen mielikuva, nostalgista kaipuuta, paluuta menneeseen. Minulle paimenen soittobetkes-
sd ja omassa nykypdivin konserttitilanteessani on jotain samaa. Olen kokenut itselleen soittamisen
ajatuksen tirkednd, siiti on tullut minulle yksi taiteellisen tyon tyokalu. Kun muusikko "kidntyy si-

saanpain’, syntyy erilaista musiikkia, kuin silloin, jos musiikin suuntaa tietoisesti yleiséon, ulospiin.
syniyy J Yy

Ilmonen on myds lydmisoittaja ja on toiminut monissa monitaiteisissa, kokeile-
vissa taiteellisissa projekteissa yhtyemuusikkona. Jatkotutkintokonserteissaan hin
halusi haastaa itsensi sekd soolo- ja puhallinsoittajana ettd lydmdsoittimien soit-
tajana. Ilmoselle on ollut tirkedd toteuttaa itseddn muusikkona kokonaisvaltaisesti
vapaan improvisaation keinoin, joten omalla ddnelld ilmaisu ei ollut vierasta hinel-
le, mutta solistisena esiintyjind tima oli myo6skin hénelle uusi aluevaltaus.

Ilmonen ldhestyi perinteistd vanhempaa perinnetti, arkaaista musiikkia monin
eri keinoin tavoitteena oma uusi musiikki. Han kuvaa kirjallisessa tyossidn aiet-

taan seuraavasti:

Tavoitteeni on ollut altistaa itseni paimenmusiikille soittamalla, kuuntelemalla, lukemalla, nuotinta-
malla ja soittimia tutkimalla ja tarkkailla, millaista uutta musiikkia tima menetelmd minussa tuot-
taa. Tamd Heikki Laitisen muotoilema menetelma on ollut keskeinen elementti Sibelius-Akatemian

kansanmusiikin osaston pedagogiassa, ja se on oman luovan muusikontyoni tirkeimpid metodeja.*®

Ilmonen kertoo improvisaation olevan yksi tirkeimmistd tyokaluista sekd muu-
sikkona ettd opettajana toimiessaan. Hin eritteli nelja improvisaatiotyyppid, joita
hin kaytti jatkotutkintokonserteissaan:

*  Perinteen tyylilajissa pysyvi muuntelu

*  Perinteestd ponnistava, mutta tyylilajin ulkopuolella tai sen rajalla liikkuva muuntelu

*  Ennalta sovittujen rakenteiden puitteissa improvisoitu materiaali, esimerkiksi sointurakenteen

padlle soitettu soolo

. Tiysin vapaa, solistinen tai kollektiivinen impravimaz‘io“

Ilmosen kirjallisen tydn toinen osa ”Tulppakanavahuilun kehitysprojekti” on
suomalaisten kansanomaisten puhallinten soittajille tirked tulevaisuuteen kantava
projekti, jossa hin yhdessi soitinrakentajamestari Rauno Niemisen kanssa kehitteli
Pentti Mikeldn puisista tulppakanavahuiluista samanveroista huilua.*

45 Tlmonen 2014, 20.
46 Ilmonen 2014, 12.
47 Ilmonen 2014, 14.
48 Ilmonen 2014, 77.
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Suomalaisen kansanmusiikin tirkeimmaksi pitkén estetiikan ja arkaaisen imp-

rovisoinnin kuvaukseksi on noussut A. O. Viisdsen vuonna 1943 kirjoittama artik-

keli kanteleensoittaja Jaakko Kuljun, Suojirven ukon hiljaisesta haltioitumisesta:

Meilli on ebki monellakin elimyksia kansanlaulajain ja kansansoittajain hiljaisesta haltioitumises-
ta. Olen tillaista havainnut monista kanteleensoittajista. Soittajan sormet koskettelevat sivelmdn
mukaisesti kielid, mutta hanen silmansa eivat seuraa tehtivid, vaan suuntautuvat haaveksivana
epamddrdisyyteen. Erddin Suojirven ukon soittaessa hamdrtyvissd pirtissi loputonta *kisavirttiin”
valotin sangen kauan kuvaa ottaessani ja ihmettelin, ettei hin tilloin kertaakaan silmiddan ripdyt-
tanyt eikd muuten kiinnittinyt valokuvauspuuhaan vihidnkddn huomiota. Hén oli vajonnut hil-
Jaisen soiftonsa maailmaan. Vihitellen, saman sivelen jatkuessa alinomaisin muunteluin, hinen

vartalonsa alkoi uupua alas péytid vasten, silmdluomet painuivat umpeen, ukko soitti kuin unessa. ¥

Tamin kuvauksen avulla Ilmonen, niin kuin monet muutkin kansanmuusikot,

ovat léytineet oman musiikillisen juurensa/sielunsa/ytimensi.* Improvisoidessaan

muinaissuomalaista musiikkia, muunnellen pitkikestoista soittoa soittaja vaipuu

hiljaisen haltioitumisen tilaan.

Suomalaisille kansanmuusikoille rajojen kokeileminen ja etsiminen tuntuukin

olevan enemmin sdint6 kuin poikkeus. Ehkd pisimmille kohti hiljaista haltioi-

tumista on mennyt Outi Pulkkinen. Hin kirjoittaa taiteellisen jatkotutkintonsa

kirjallisen tyon alussa vuonna 2014:

Arkaaiseen vihdsiveliseen musiikkiin syventyminen mahdollistaa toisenlaisen aikakdsityksen koke-
misen ja toisenlaisen tietoisuuden tilan saavuttamisen kuin mitd nykyibhmisen on mahdollista arkie-

limdssidn kokea.”!

Pystyin laulamaan ja soittamaan tauotta jopa yli kaksi tuntia keskittyneesti. Monissa konserteissa
olin olotilassa, jota kutsuisin haltioitumiseksi musiikista. Olen ndistd kahdesta erilaisesta haltioitu-

misolotilasta kéyttinyt termeja olla "kuplassa” tai “pumpulissa”>?

Pulkkinen lauloi runolaulua ja soitti jouhikkoa jatkotutkinnossaan "Runolau-

lusta kokonaisvaltaiseen improvisaatioon”. Hinen taiteellinen tyonsi kisitti 38

tuntia improvisaatiota.

49
50

51
52

Improvisaation kdsite on hyvin laaja. Jotkin kokevat sivelletyn tai perinteisen musiikin tulkinnan
tai muuntelua improvisaatioksi. Jotkin kokevat, etti improvisaation tiytyy olla jotain tiysin ennen
kuulematonta. Voikin sanoa, etti jokaisella on oma kdsitys improvisaatiosta ja jokainen improvi-

soi omalla tavallaan. Joidenkin mielesti hyvissi improvisaatiossa on sivelletyn musiikin elementit.

Ilmonen 2014, 20.

Kansanmusiikin osaston ensimmiinen musiikin tohtori Arja Kastinen valmistui vuonna 2000 improvi-
soiden yhden "kappaleen” kussakin viidessi jatkotutkintokonsertissaan.

Pulkkinen 2014, 14.
Pulkkinen 2014, 50.
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Kuulija ei voi sanoa onko musiikki savellettyd vai ei. Vastakkaisena ajattelutapana joidenkin mielesti
improvisaatiossa kiinnostavinta on juuri se mikd poikkeaa ennalta suunnitellusta tai sivelletysti.
Improvisoidessa voi tapahtua miti tabansa. Kiinnostavinta esityksessd onkin esiintyjissi esityshet-
kelld tapahtuva prosessi. Toivoakseni tarkeinta on kuitenkin kaikkien mielesti kunkin yleison jdsenen

Jja esiintyjan oma kokemus.>

Pulkkinen kertoi liittineensd esityksissddn perinteiseen arkaaiseen soittoon ja
lauluun vapaata improvisaatiota viitaten silld tilassa liilkkumiseen ja puhumiseen,
vapaaseen toimintoon. Vapaan improvisaation kisite toi Pulkkisen jatkotutkinto-
konserttien improvisointiin enemmin fyysistd toimintaa kuin musiikilliseen toi-

mintaan liittyvid asioita.

Vapaimmillaan improvisaatio on silloin kun sen esittdji on ilmaisullisesti hyvin vapaa ilman itsel-
leen asettamia rajoitteita tai tavoitteita, ja kun se on ennalta suunnittelematonta niin, ettd esiintyja

Pystyy pitiytymaidn tamdnbetkisyydessa. 54

Kokonaisvaltaisesti improvisoidessani, kdyttiessini muusikkouttani, dantini, liikettd ja pubetta yh-

teydessa toisiinsa olen voinut vapauttaa ilmaisuani ja laajentaa ksitystini esiintyjyydestani.™

Kirjallisessa ty6ssddn Pulkkinen kertoo yksityiskohtaisesti matkastaan koko-
naisvaltaiseen kansanlaulajuuteen. Siihen mahtuu monia monimuotoisia runolau-
lu- ja ddni-improprojekteja sekd itse esittimiseen liittyvid kursseja. Vuonna 1998
Pulkkinen osallistui mm. Esittimisen muodot -opintojaksolle, jolla opettajina toi-
mivat Heikki Laitisen ja Kristiina Ilmosen lisiksi Jouko Kyhild ja tanssija Pdivi
Jarvinen. Pulkkinen osallistui myos Laitisen vetimidn runolaulun tehokurssiin,
adniteatteri Iki-Turso — runolaulun jiljilld 15 vuotta -projektiin 1999 ja 2014.%
Lisiksi hin osallistui Sibelius-Akatemian ja Teatterikorkeakoulun jirjestimaille
Synapsi-periodille”, jossa kisiteltiin tunnemuistia. Opettajina toimivat Kari Via-
ninen ja Martti Syrjd. Pulkkisen kantavana voimana taiteellisessa tyossa liapi kan-
sanmusiikin opintojen on ollut myos Alexander-tekniikan® menetelmien opiskelu

ja tyoskentely ohjaaja-tanssija Soile Lahdenperin kanssa:

Alexander-tekniikan opiskelu on vapauttanut sekd ruumistani etti mieltini edesauttaen uuden
oppimista ja luovuutta. Se on auttanut myis tekemddn asioita terveemmin, hukkaamatta energia

turhaan.”®

53 Pulkkinen 2014, 14-15.
54 Pulkkinen 2014, 16.
55 Pulkkinen 2014, 16.
56 Pulkkinen 2014, 34.
57 Pulkkinen 2014, 29.
58 Pulkkinen 2014, 30, 41.
59 Pulkkinen 2014, 30.
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Antti Paalasen vuonna 2015 valmistuneen taiteellisen jatkotutkinnon kirjal-
lisen tyon nimi on "Palkeen kieli — vaihtoddnisen haitarin paljerytmiikka sivel-
lystyossd”. Otsikko voisi antaa aihetta olettaa, ettd kyse olisi kuvaus perinteises-
td Sibelius-Akatemiasta valmistuneen muusikon taiteellisesta svellysprosessista,
jossa siveltiminen tapahtuu nuottien kautta. Kyse on kuitenkin kuulonvaraisesti
2-rivisen haitarin soiton oppineen ammattikansanmuusikon taiteellisesta tyosti,
jossa siveltiminen tapahtui improvisoimalla. Paalanen kertoo keskittyneensi kon-
serteissaan instrumenttiensa yksirivisen, 2 1/2 -rivisen ja 3-rivisen haitarin soi-
toteknisiin yksityiskohtiin, soittimen savyibin ja soitinvireihin.® Hinen ajatuksensa
musiikinteossa oli pddstd mielikuvissaan siithen alkutilaan, jolloin soitin ja kaikki
soittamiseen liittyvi oli uutta:

Halusin pédsti késiksi tuohon alkupisteeseen, jossa kaikki olisi uutta enkd vield tietdisi, mikd on tima
soitin kddessini tai mitd se haluaa minulle kertoa. Halusin kaivaa haitarista esiin sen rajuuden, me-
lun ja kiihkeyden. Halusin synnyttia sointia, jonka lihtokohtana ei ole varsinaisesti musiikki, vaan

soitin itsestddn, sen saundi.®*

Paalanen haki ideoita ympar6ivistd maailmasta. Esimerkiksi vanhan museora-
kennuksen ilmapiiri vaikutti hinen sivellysprosessiinsa. Paalasen tychuone sijait-

see museon niin sanotussa Vibredssa talossa.

Jollain tavalla tuon talon energia on tarttunut mycs minuun: hulluus, danenkdytti ja intuitio ovat
vékevisti johdattaneet taiteellista prosessiani aina siiti asti, kun ryhdyin tekemdiin Pirunkeuh-
ko-konsertin musiikkia tyshuoneellani syksylli 2009. Timd saundi ja energia on kuultavissa myos

levylli.®?

Paalanen sai kimmokkeita sivellyksiinsi my6s sanomalehden sivuilta. Li-
hi-ididn sotauutiset saivat hinet kuvaamaan musiikissaan sodan raakuutta. Kirsi
Kulasen veistoksen kuva heratti Paalasen:

Kolmen ddnen muodostama sointuklusteri siirtyy hiljalleen nippdaimilli albaalta ylos, korkeista

savelisti mataliin veistoksen muotoa noudattaen.®

Paalanen valitsi tyoskentelyd varten nuottikirjoituksen sijaan mp3-soittimen,
tietokoneen tai muun tallennusvilineen, koska ndin hinen oli mahdollista toimia

vuorovaikutussuhteessa itsensa kanssa.

Dokumentoinnin, muistiinpanojen ja tallenteiden avulla minun on ollut mahdollista keskustella

oman materiaalin kanssa. Kuulokuva kertoo minulle aina enemmdn kuin muistikuva. Ajatukset soi-

60 Paalanen 2015, 34.
61 Paalanen 2015, 137.
62 Paalanen 2015, 78.
63 Paalanen 2015, 43.
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Sitd kautta pidsen teoksen alkuperiiseen tunnetilaan paremmin kdsiksi.**

Paalanen ei halunnut kappaleiden péityvin nuoteille, koska silloin sivellykset

saisivat pysyvin muodon nuottien hahmossa:

Toisaalta pelkidin, etti nuotinnos vddristiisi teoksen oikeaa luonnetta, silli teosteni kaikkia element-
tejd ei kuitenkaan pysty nuottikirjoituksen avulla selvittimdidin. Tissa kuulokuva ja videot antavat

mielestani enemmdan inﬁrmaatioz‘a.“

Paalanen kuvailee teoksen syntymistd prosessina, jonka alussa hin antaa soi-
ton virrata vapaana kovalevylle. Kuuntelemalla hin poimii parhaat aihiot ja jatkaa
niiden ty6stimistd jilleen tallentaen kaiken. Lopputuloksista syntyy ideakartta,
joka alkaa hahmottua teokseksi. Paalasen ajatus aihioiden tallentamisessa on my6s
se, ettd ne ovat valmiina jokaisella esityshetkelld uudelleen soitettaviksi ja muo-
kattaviksi. Hén ei halua sivellyksensd 16ytivin lopullista muotoansa vaan haluaa

kierrittdd ja hyddynnyttid musiikkinsa kaikki elementit jokaisella esityskerralla:

Saundeja kehitellessini olen pyrkinyt ajattelemaan siten, ettd ei ole olemassa valmista lopputulosta,
miten soittimen pitdisi soida, eikd musiikilla ole olemassa valmista muotoa, mihin se tulisi sdveltdd.
Jos syntyvid teosta, sen muotoa tai soittimen sointia ei pyri kablitsemaan niin oman musiikin ele-
mentit ovat rajattomasti hyédynnettivissi ja kierritettivissi. Samalla alkaa muodostua oma mu-

sitkillinen kieli.

Jokaisen teoksen sivveltiminen tai sivellyksen muokkaaminen on minulle alati muuntuva prosessi.*®

64 Paalanen 2015, 86.
65 Paalanen 2015, 87.
66 Paalanen 2015, 81.
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3 Sibelius-Akatemian 1980-luvun
kansanmusiikkipedagogiikka ja sen
vaikutus musiikkiuraani

3.1 Opiskelijana Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston

ensimmiiisellii vuosikurssilla

Syksylld 1983 alkaneet kansanmusiikin opinnot Heikki Laitisen johdolla oli-
vat ensimmadisistd tunneista lihtien matka tuntemattomaan. Ensimmiisen vuo-
den aikana opiskelimme kaksi piivid kansanmusiikin oppiaineita ja muina pdivina
kavimme klassisen musiikin soittotunneilla ja luennoilla. Opinnot olivat itselleni
kahdenlaista shokkihoitoa: Sibelius-Akatemian yleiset korkeakouluvaatimukset
klassisissa opinnoissa sekd uusi musiikinlaji, josta tiesin niin olemattoman vihan.
Vaikka vuosikurssimme viisi muuta opiskelijaa olivat olleet enemmain tekemisis-
si kansanmusiikin ja nimenomaan elivin kansanmusiikkiperinteen kanssa, sai-
vat Heikin opetukset joka tunnilla meidit ihmettelemdin kansanmusiikista saa-
maamme vadrdd ja vidristynyttd kuvaa.

Heikki Laitinen oli ensimmiisen vuotemme pditteeksi kevailld 1984 jirjesta-
nyt Kaustisella periodin, jolla saimme kahden viikon aikana tavata eri instrument-
tien mestaripelimanneja. Laitisen kertomukset soittajista muuttuivat eldviksi. En
ollut aikaisemmin kuullut tai tavannut vanhoja soittajia, joilla musiikki eli padssi
ja sormissa, ei nuoteissa. Mestaripelimannit oli kutsuttu pddosin meitd opiskelijoita
varten, mikd sindnsd tuntui suurelta kunnianosoitukselta. Meille selvisi mydhem-
min, ettd timad oli myds pelimanneille itsellensd jannittivd kohtaaminen. He olivat
otettuja saadessaan soittaa ja opettaa meitd, sibeliusakatemialaisia. Kunnioituksen
tunteet olivat molemminpuolisia.

Ensimmadinen mestaripelimanni oli kanteleensoittaja Arvi Pokela Saarijirveltd,
75-vuotias maanviljelijd, joka oli aloittanut soittoharrastuksensa uudestaan vai-
monsa kuoltua kymmenen vuotta aikaisemmin. Pokela esiteltiin meille viimeisena
ns. tikkukanteletyylin taitajana. Meiddn kaikkien kuuden oli maird opetella soit-
tamaan Pokelan tavoin. Meistd Liisa Matveinen, Anna-Kaisa Liedes ja Anu Rum-
mukainen (nykyisin Itipelto) olivat varsinaisia kanteleensoittajia eivitkd hekdin ol-
leet koskaan soittaneet tilld tyylilla, tikku kddessd, lyhyeltd puolelta. Itselleni, Arto
Jarvelille ja Maria Kalaniemelle kuitenkin iso kantele oli tdysin uusi soitin, mutta

se ei estdnyt Laitista asettamasta meillekin kanteletta soittimeksi. Pokela aloitti

67 Tapasimme Kaustisella Arvi Pokelan lisiksi muun muassa mestaripelimanni Otto Hotakaisen.
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soittamisen kéyttien etusormea tulitikun sijaan. Hidnen paksut sormensa poimivat
ndppardsti melodian ja basson sointuineen, niin ettd emme ehtineet kuulla emme-
ki nidhdd, kuinka kaikki oikein tapahtuikaan. Emme pystyneet saamaan kasitysta
melodian kulusta. Laitinen pyysi Pokelaa soittamaan hitaammin ja laski ennen
soiton alkua tahtia: ”Yksi, kaksi ”. Mutta Pokela soitti yhtd nopeasti. Tahdin laske-
minen ei tarkoittanut hinelle mitidn soittotempoon liittyvad. Vasta kun Laitinen
pyysi hdntd harventamaan soittoansa, hin soitti kappaleen hitaammin. Opettelu
ei siltikddn onnistunut, koska hin muunteli kappaletta niin, ettemme osanneet
hahmottaa, miten se “oikea” sivelten kulku menikiin. Jilleen kerran Laitinen sel-
keytti tilannetta ja pyysi Pokelaa laulamaan sidvelmin. Laulun sivelten linja oli
aivan selked ja muuttumaton, mutta kun hin ryhtyi soittamaan, se muuntui. Soit-
tajan pddssid melodia oli olemassa muuttumattomana, mutta sormien koskettaessa
kieliin, melodian sivelet lihtivit lentoon. Ensimmaisti kertaa elimissini kuulin ja
ndin tillaista tapahtuvan.

Kolmen piivin ajan Arvi Pokela soitti ja opetti meitd. Sitten hin ldhti kotiinsa
Saarijirvelle. Seuraavana piivina tuli tieto Kaustiselle, ettd Pokela oli kuollut pel-
lolle, perheen kertoman mukaan onnellisena tekemistiin opetusmatkasta Kausti-
selle. Uutinen oli shokki meille kaikille. Meille ensimmaiisen vuoden opiskelijoil-
le suomalaisen kansanmusiikin surullinen tila iski vasten kasvoja. Historiallinen
kansanmusiikki, josta olimme juuri menneen vuoden aikana kuulleet Laitiselta,
lukeneet kirjoista ja kuunnelleet nauhoilta, oli kuolemassa ja hiviimissi pois.
Kansanmusiikki, jota meidin pitdisi opiskella, opetella ja opettaa eteenpdin, oli jo
katoamassa kisistimme. Olimme saaneet ensimmidisen todellisen kansanmusiikin

oppitunnin.

Kuwa 6. Arvi Pokela (0ik.) ja Heikki Laitinen Kaustisella 1984 kevadlla. Kuva: Anna-Kaisa Liedes.

44



Koska suurin osa meistd 1980-luvun Sibelius-Akatemian kansanmusiikin opis-
kelijoista oli pddtynyt kansanmusiikin opiskelijoiksi taidemusiikin kautta, ei uu-
den pedagogiikan ideoiminen ja varsinkaan toteuttaminen ole ollut ongelmatonta.
Vanhat opetetut ajatukset ja pddtelmit musiikista ja musiikin estetiikasta olivat
tiukasti kiinni meissd. Ei auttanut muu kuin keskustella, kyselld ja koettaa samalla
16ytdd vastauksia ja vaihtoehtoja. Ensimmdisen opiskeluvuoden aikana keskustelut
kansanmusiikista olivat tirkeimpid aiheitamme. Etsimme yhdessi vastauksia Lai-
tisen esittdmiin kysymyksiin: mitd on kansanmusiikki ja mitd opiskeltavaa kan-
sanmusiikissa on. Opintojen edetessd meille kévi selviksi, ettd opittavaa ja opis-
keltavaa olisi niin paljon, etzei siihen riittdisi yksi ihmiselima®. Arkistoista 16ytyisi
tuhansia vanhoja soittoja ja lauluja odottamassa tutkimista ja esiin tuomista. Mutta
yhti tirkedd meille alan opiskelijoina oli palauttaa kansanmusiikkiin sithen kuulu-
vat muistinvaraisen musiikin piirteet, jotka tekisivit opiskelemastamme musiikista
juuri kansanmusiikkia. Muuntelu, variointi ja improvisointi olisi palautettava kan-
sanmusiikin soittoon ja lauluun. Olisi keksittivd keinoja, miten piirteet pystyt-
tiisiin opettamaan eteenpiin, pysyvistd malleista, kuten nuoteista ja ddnitteisti,
huolimatta.

Suomen ainoan musiikkikorkeakoulun ensimmadisind kansanmusiikin opiske-
lijoina meiddn olisi kyettdvd purkamaan se historiallinen painolasti, mikd kan-
salliseen kansanmusiikkiin oli liitetty vuosikymmenten aikana. Kansakoulujen
synnystd lihtien suomalaisen kansanmusiikin ja -laulun kuva oli muotoutunut

kansallisromantiikan ymparéimaksi.

Kansanlaulu asetetaan osaksi laatumaisemaa, siti samaa, joka samaan aikaan nikyi kuvataiteessa.
Kansanlaulu siis sidotaan maisemaan eikd maisemassa asuvaan, laulut tuottaneeseen, elinolosubteil-
taan kurjistuvaan rahvaaseen. Tima tekee ymmidrrettiviksi sen muuten kdsittdmdttomaltd tuntu-
van seikan, ettd seuraavina vuosikymmenind kansanlaulujen tallentajat voivat silmdi ripaytti-
mdttd ja mielen vavahtamatta kulkea kurjistuvan savolaisen maalaiskdyhiliston keskelli etsimdssa

yksinlaululle tai kuorolle sovitettavaa sivelmimateriaalia.®®
Suomalainen kansanlaulu on surullista.”

Suomalainen kansanlaulu on yksinkertaista ja kaunista, suloista.™

68 Heikki Laitisen sanomaa.
69 Laitinen 2003a, 193.
70 Laitinen 2003a, 193.
71 Laitinen 2003a, 193.
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Heikki Laitinen kirjoittaa tdssd vuonna 1853 Suometar-lehdessi kirjoitetun ar-
tikkelin Suomalainen laulu Helsingissd takana piilevistd ajatuksista oivaltavasti.
Suomalainen kansanmusiikki muuttui kuvitteelliseksi kulttuuriksi, jolla ei ollut
paljoakaan tekemistd historiallisen kansanmusiikin kanssa. Laitisen kuvaukset
kansanlaulun olemuksesta sopivat mielestini kaikkeen kansanmusiikkiin.

Romanttisen ja itsendistymisen ajan kansanmusiikin esittimiseen kuuluivat iso-
na osana kansallispuvut. Vuonna 1983 vuosikurssimme joutui my6s hankkimaan
vaaditun kansallisen univormun. Paddyimme hankkimaan karjalaiset kansanpuvut,
feresit, joita kidytimme tilaisuuksissa, joissa meiltd vaadittiin kansallispuvun kayttod.
Mutta kaikissa esiintymisissd, joissa pystyimme esiintymdin omissa vaatteissamme,
kuten koulukonserteissa, soitimme tavallisissa vaatteissa, mikd aiheutti my6s ihme-
tystd. Muutamissa kouluissa opettajat olivat ohjaamassa meitd pukuhuoneisiin vaat-
teiden vaihtoon saapuessamme kouluun pitimain konserttia. Sibelius-Akatemiassa
sai my0s joskus kuulla muiden osastojen opiskelijoitten kyselyjd tuohivirsujen ole-
massaolosta. Vaatteet tuntuivat madrittdvin musiikin lajin vahvasti vield 1980-lu-
vulla. Kansanmusiikissa kansallispuku oli osa pakollista rekvisiittaa. Tuntui, ettd
kansanmusiikki ei olisi oikeata kansanmusiikkia, jollei soittajan pdalld ollut kansal-
lispukua. Jotta soittamaamme kansanmusiikkia kuunneltaisiin musiikkina eiké kan-
sallisromantisoituna museoituneena kappaleina, meidin oli saatava soittaa ja esittda
musiikkia omilla ehdoillamme. Kansanmusiikin opetuksen kokeilu suoraan korkea-
koulutasolla oli suoranaista sukellusta syviin paihin.

Kuwva 7. Pirkko Kotirinnan arvio Niekku-yhtyeen ensimmadisestd konsertista.

Lihde: Helsingin Sanomat 11.5.1984.
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Koska emme elineet endd muistinvaraisessa kulttuurissa, oli meidin kansan-
musiikin opiskelijoitten opeteltava muuntelun ja varioinnin keinot. Laitisen johto-
ajatus kansanmusiikin tulevaisuuden soivasta kuvasta tarttui my6s meihin opiske-
lijoihin: kansanmusiikin olisi saatava kehittyd musiikin lajina samalla tavoin kuten
klassinen ja kevyempi musiikki, jotka olivat saaneet luoda tiellensi uusia polkuja.
Kansanmuusikkoutta oli ravisteltava, polyt piti saada pyyhittya pois.

Kanteletaiteilija, siveltdjd, professori Martti Pokela (1924-2007) aloitti kan-
sanmusiikin opetuksen Sibelius-Akatemian koulumusiikkiosastolla vuonna 1975.
Hin perusti vuosien varrella monia kansanmusiikkiyhtyeitd?, joiden kanssa hin
kavi tekemissd mm. radionauhoituksia. Pokelan tapa tehdd musiikkia oli ainut-
laatuinen. Muistan hinen tuoneen yhtyetunnille ranskalaisilla viivoilla paperille
kirjoitetun tarinan. Musiikki luotiin tarinasta kisin, ja Pokelalla oli my6s suunni-
telma, miten mikikin kohta tai henkil6 soi. Kappaleet olivat vertaansa vailla olevia

mielikuvituksellisia teoksia.

Kuva 8. Martti Pokelan sovitusohjeet savelmiin Viulupelimanni Upo-Jaakon yksi kieli ja
Akan ja Ukon riitelyi. Lihde: Leena Joutsenlahden arkisto.

72 Jutkaus, Onko niin, Niin on, Melkutus, Tilitulitallaa, Férskotti ja Sibelius-Akatemian kanteleryhmi.
Kansanmusiikkia Sibelius-Akatemiasta SALP-3 (1983), SACD14, 2004.
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Kanteleensoiton ja kansanmusiikin opetuksen alkaminen Sibelius-Akatemiassa 1975 oli ifse asiassa
mahdollista vain siten, ettd Martti Pokela luovutti soittimensa opiskelijoiden kayttion. Tama ratkai-
si opetuksen suunnan. Materiaalina oli kaikenlainen kansanmusiikki, opetusmetodina mielikuvitusta
kdyttiva, sointeja etsiva, Pokelan loputtomille ideoille kiynnissi pysyva ryhmityo. Kuvaavia ovat

vaikka ensimmiisen yhtyeen nimi Jutkaus ja sen mainio esitys Oodi joubikolle ja pimpparaudalle.™

Pokela oli saanut inkerilidiseltd Teppo Revolta paimensoittimia, jotka oli sijoi-
tettu T66lonkadun toisen kerroksen kiytaville lasivitriiniin. Kerroksessa sijaitsi
my6s Pokelan luokka sekd kansanmusiikin osaston luokka. Revon soittimet seka
Pokelan luokkasoittimet olivat ahkerassa koulumuusikoiden ja kansanmuusikoiden
opiskelu- ja opetuskiytossd. Ilman nditd soittimia ei kansanomaisten puhallinsoi-
tinten opiskelusta kansanmusiikin osaston kiynnistyessa olisi tullut mitdén.

Pokela teki kansanmusiikin osastolla myos pitkddn yhteistyotd muun muassa
toisen vuosikurssin yhtyeen Pirnaleksen™ kanssa sekd kantelistien kanssa. Pokelan
vaikutus kansanmusiikin osastolla oli kahtalainen. Hin antoi mallin mielikuvituk-
sen kiytostd musiikin luomisessa, mutta my6s hinen ajatuksensa instrumenteista
saatavien erilaisten sointivirien luomisesta osana musiikillista improvisaatiota an-
toi suuntaa monen kansanmuusikon musiikille. My6s héinen jirjestiminsi keikat
meille opiskelijoille, kuten Suomalaisella klubilla, olivat kokemuksina unohtumat-
tomia.

Heikki Laitisen johdolla kansanmusiikillinen ravistelu muuttui vuosi vuodel-
ta yhd hurjemmaksi. Laitisen ajatukset improvisoinnista eivit pdityneet vain his-
torialliseen tapaan improvisoida runolaulua tai kantelesdvelmii viidelld sivelelld,

vaan tavoitteena oli luoda jotain uutta.

Kun Sibelius-Akatemian kansanmusiikinosasto aloitti toimintansa syksylla 1983, nimesin sen etno-
musikologiseksi eksperimentiksi tai kokeelliseksi matkaksi perinteeseen. Vaikka opetuksen tehtivind
oli poistaa raja-aidat ja pyrkid luomaan vanhan estetiikan pohjalta aivan uudenlaista musiikkia,
keskeisend padmddrind on koko ajan ollut perehtyminen viime vuosisadan kansanmusiikkiin ja sen

tutkimusongelmiin.”

Laitinen teki niekkulaisten yhtyesoittotunneilla sovitukset kertomalla ja ku-
vailemalla. Kyse oli voimakkaasta teatraalisesta ddntelystd, jolla hin ilmaisuvoi-
maisesti havainnoi, minkilaisen soolon tai toisen ddnen hin halusi meidin soitta-

van. Aloitimme uuden kansanmusiikin soittamisen aluksi improvisoimalla lyhyitd

73 Laitinen 2003, 323.

74 7Aquas” Pirnales: Sinikka Jarvinen (laulu, kanteleet, piano), Markku Lepisté (hanurit, mandoliini, con-
gat, basso, laulu, 5-kielinen kantele, syntetisaattori, ylisdvelhuilut), Marianne Maans (jouhikko, viulu,
laulu, 5-kieliset kanteleet, kitara), Pekka Pentikdinen (hanuri, laulu, nokkahuilu, 5-kieliset kanteleet,
samaanirumpu). Lisiksi: Martti Pokela (ylisavelhuilu, ruokopilli, hyttyspilli), Hannu Saha (10-kielinen
kantele), Janne Lappalainen (sopraanosaksofoni). KICD 27 1992.

75 Laitinen 2003b, 337.
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sooloja erityyppisiin kappaleisiin. Lopuksi improvisoimme sooloja tuttuihin kap-
paleisiin jazzmusiikin mallin mukaisesti. Kuitenkaan soittamamme soolot eivit
olleet jazzia. Soolojen luonne on kuultavissa Niekku 3 -ddnilevyltd”, jolla tunteet
ovat varastaneet padosan. Levy oli koostettu viimeisestd yhtyetutkinnosta, jossa
jokainen meistd naisista soitti soolon. Levylld on my6s Laitisen sivellys Kymmenel-
ld rivilld, joka on avantgardistinen tutkielma kaksirivisen haitarin soitosta. Kan-
sanmusiikin monet mahdollisuudet avautuivat nopeasti meille. Endi oli kyse vain
hulluuden tasosta.

Pidisoittimeni, kansanomaisten puhallinsoittimien, ensimmdinen opettaja
Heikki Laitinen ei ollut puhaltiemien soittaja, mutta hinelle oli kehittynyt visio
siitd, miltd kansanomaisten puhallinten soiton tulisi kuulostaa ja mitd musiikillisia
piirteitd sithen tulisi sisillyttdd. Keskityimme pelimannimusiikin piirteiden har-
joitteluun. Yksi tirkeimmistd liksyistini oli siveltdd 1/16-etydi, jonka avulla har-
joittelin kaaritusten soittoa nokkahuilulla. Sen avulla tajusin kaaritusten merkityk-
sen. Ne ovat melodian hahmotuksen muuntelussa aivan oleellisia. Ilman tietoista
kaarien muuntelua melodiset hahmotukset yksinkertaistuvat. Kansanmusiikissa
kaarten merkitys on aivan toinen kuin klassisessa musiikissa. Kaaret eivit pelkis-
tidn sido sivelid toisiinsa vaan niiden avulla saadaan aikaan musiikille ominainen
syke. Kaarten paikkaa vaihtamalla musiikista tulee eldvidd. Tietoisen soittamisen
mallin omaksuminen alkoi.

Omasta piidstd soittoa soitin Laitisen johdolla pitkdhuilulla”, jolla sivelsin
my6s oman kappaleen Karjamajalla. Kappale muuntui joka soittokerralla omanlai-
sekseen. Sen alku toistui samanlaisena, mikd oli minulle merkkina tdstd kappalees-
ta, mutta loppuja muuntelin. Kappale 16ytyy ensimmaiseltd Niekun ddnilevylta’.
Pitkdhuilu oli instrumenttina aivan uusi minulle. Uudella soittimella oli helppoa
saada aikaan sivelid improvisoiden, mutta hyvin haastavaa soittaa tarkasti sive-
lelleen. Koska soittohistoriani pitkdhuilun kanssa oli niin lyhyt, minun oli helppo
pdattdd, ettd siitd tulisi minulle omasta pddstd -soitin, jolla soittaisin vain improvi-
soiden. Sen sijaan ettd olisin jannittinyt joka esiintymisessd, saisinko kvinttihypyn
onnistumaan, paitin antaa itselleni luvan soittaa silli omasta pddstd, improvisoida
yleison edessd. Olin tyytyviinen pddtokseeni. Haaste soittaa jotain jirkevalti tai
ennalta harjoitellun kuuloista oli minulle juuri sopiva. Olin 16ytimissi oman mu-
siikkini.

76 Niekku 3. OMLP 27 1989, OMCD 27 1991.

77 Pitkihuilu on luonnonsivelhuilu, jonka alapéiti soittaja sormillaan sulki ja avasi saadakseen esiin tar-
vitsemansa sivelet (Leisié 2006, 383).

78 Niekku. OMLP 11 1987, OMCD 11 1993. Kappale Karjamajalla on LP-levyn raita B5.
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Kuva 9. Waldemar Walleniuksen arvostelu Niekku 3 -levysta. Lihde: Soundi 9/1989.
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Laitisen puhallinsoitintuntien yksi anti oli minulle se, ettei opettajan tarvitse
vilttimittd osata soittaa opetettavaa soitinta vaan tirkeintd on tietdd, mitd haluaa
kuulla. Tietysti paras tapa opettaa on kyetd soittamaan malliksi oppilaalle, mutta
my0s se riittdd, ettd pystyy kuvailemaan, kertomaan ja vaatimaan oppilaalta halua-
maansa soittoa tai laulua.

Yksi puhallinopettajistani oli Hannu Saha. Teppo Revon rakentamat trubat ja
luikut olivat maanneet Sibelius-Akatemian vitriineissi jo jonkin aikaa. Alkoi mie-
lenkiintoinen kokeilu, mitd ndilld alkuperiisilli Revon osoittimilla pystyisimme
soittamaan. Opettajani Rauno Niemisen kanssa soitimme paimensoitulla ja puu-
sarvella. Yhteinen Oriveden vuotemme auttoi meitd jatkamaan vapaata musisoin-
tia. Soitimme myds alun perin puusarvella ja sarvella soitettuja sdvelmid. Nieminen
kopioi SKS:n arkistoista kaikki paimensivelten melodiat, joita sitten kdvimme lipi
soittaen. Sarvensoittaja Liisa Pessin soitteet vuodelta 1915 A. O. Viisdsen nuo-
tintamina (Liite 2) olivat erityisen arvokkaita, koska niiden avulla I6ytyi puuttuva
linkki puhallinsoittimien sivelmien ja muiden muinaisuomalaisten soittimien eli
vihikielisten kanteleiden ja jouhikon sekd runolaulun sivelmien vililld. Viisisen
tarkoista nuotinnoksista ilmeni, kuinka kaaritukset muuntelivat melodiaa taitavas-
ti. Niistd selvisi my6s, miten Pessin soitot alkoivat pitkalld, soiton avaavalla ddnelld
ja pédttyivit ylés nousevaan kvinttiin erilaisin tavoin. Kyse ei ollut varsinaisesti
kappaleista vaan pitkdn estetitkan mukaisesta musiikista, jossa ei ollut alkua eika
loppua. Transkriptioiden joukosta 16ytyi nimittdin kappaleita, joissa samoilla tee-

moilla soitettuja sivelkulkuja oli soitettu toisessa kappaleessa muunneltuina.

Historiallisen kansanmusiikin muuntelu oli vield sitd, ettei mitddn muunneltavaa alkumuotoa ollut
tavallisesti olemassa, oli vaan muunnelmia. Tamdin toteamuksen merkitysta ei ole helppo ymmdrtia.
Se on vaikeaa siksi etti nykykulttuurissamme ei tillaisia piirteitd endd ole. Kullakin laululla on oikea

muoto joko nuotilla tai danitteessi.”

Haastavaksi, mutta samalla mielenkiintoiseksi opiskelumme teki seikka, ettd
opetimme vuosikurssikavereillemme omaa pédsoitintamme, jonka soitosta emme
itsekddn tienneet vield kunnolla. Kansanomaisten puhallinsoittimien opiskelussa
se merkitsi, ettd jokainen joutui opettelemaan huilusoittimen kuten pitkdhuilun
tai tuohihuilun lisiksi yhtd lehdykkdsoitinta eli ruokopillid tai klarinettia, yhta
torviansatsia kuten puusarvea, trubaa tai luikkua seki vapaata aerofonia eli mun-
niharppua, samoja kuin itse opiskelin. Kanteleensoitossa kiytiin kaikki kante-
letyylit ja -tyypit ldpi, haitaritunneilla soitimme 1-, 2- ja 5-rivisilld haitareilla ja
viulunsoiton lisiksi opiskelimme jouhikonsoittoa. Jokainen osastomme opiskeli-
ja soitti kaikkia soitintyyppejd. 1980-luvulla multi-instrumentalismin katsottiin

olevan paras vaihtoehto tutustua perinpohjaisesti kansanmusiikkiin. Ja ndin asia

79 Laitinen 2003b, 328.
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todellakin oli. Jokaisen eri instrumentin kautta opin erilaisia tapoja soittaa omaa
soitintani. Ilman kyseisid opintoja pelkki kuvittelu esimerkiksi pelimannimusiikin
soitosta nokkahuilulla olisi ollut vaikeampaa. Kaikissa instrumenteissa suoritettiin
tutkinnot, ja sivupuhallinsoittimissa se tarkoitti omasta péddsti soiton néytetta®.
Tulin siihen tulokseen, ettd puhallinsoittimien hallinta ja ddnen saaminen saattoi
viedd aikaa, joten omasta pddsti soitto kahdella tai viidelld sivelelld onnistuisi var-
masti kaikilta.

Heikki Laitinen painotti alusta ldhtien, ettd samoin kuin kansanmusiikkipe-
dagogiikan olisi oltava muuta kuin taidemusiikista liht6isin olevia kasityksid ja
ohjeistuksia, olisi soittamamme kansanmusiikinkin oltava muuta kuin taidemusii-
kin estetitkan mukaista. Musiikillisen ajattelutavan muutos oli vdistimiton. Mika
musiikissa oli aikaisemmin soinut mielessini virheellisend ja huonona, ei endi ol-
lutkaan sitd. Arkaainen mieleni oli heritetty tavalla, josta ei olisi endd paluuta.
Piamidirimme kansanmuusikkoina ja kansanmusiikin opettajina tulisi olemaan
eri kuin linsimaista musiikkia opettavilla. Nuottikuvan orjallinen toistaminen ei
kuulunut kansanmusiikin tavoitteisiin. Yhtikkid vihin sivelid olikin enemman.
Yhtikkid pienestd liikkeestd tulikin suurta.

Viisi kieltd ja viisi ddnti on tarpeeksi vihin, jotta kuka tahansa voi hallita musiikin tekemisen
salaisuudet ja loytii omimman ilmaisunsa. Toisaalta ne ovat tarpeeksi paljon, jotta uuden musiikin
loytaminen, muuntelu, improvisaatio, luovuus voi olla loputonta, vailla rajoja ja rajoituksia. Tissd

biljaisuuden aikakauden suomalaisen musiikin suuruus ja viisaus.s

Meidin oli pidettivd mielessd, ettd kansanmusiikki on syntynyt muistinva-
raisessa kulttuurissa. Muistinvaraisen musiikin péddpiirteet, melodian variointi ja
muuntelu, koristelu, etuotot ja improvisointi, olisi pystyttivi siirtiméin oppilaille
huolimatta siitd, ettd ympédroivd musiikkikulttuuri on sidottu kappaleisiin, jotka
eldavit muuttumattomina sidottuina joko nuotteihin tai ddnitteisiin. Kansanmuu-
sikkoina meidin oli luotettava omiin taitoihimme yksil6ind, laulajina ja soittajina.
Titd samaa luottamusta meiddn olisi kyettdvd jakamaan my6s eteenpiin.

Laulaminen on kaikkein henkil6kohtaisinta musiikinteon muotoa, ja siind kau-
neus- ja puhtauskisitteet joutuivat uuteen valoon opintojemme aikana. Arkisto-
nauhojen lauluja kuunnellessa — kuuntelemisen taidon opittuamme — huomasim-
me, miten suuria persoonia laulajista 16ytyi ja miten rikkaita ihmisten ddnenvirit
olivat. Suurin osa laulajista oli vanhoja ihmisid, joiden henkildkohtainen ddnenviri
80 1980-1981 Oriveden Opiston musiikkilinjan vetiji Jukka Louhivuori opetti musiikinteorian tunneilla

helpon keinon havainnollistaa kirkkosévellajit pianon valkoisia koskettimia kéyttien. Samalla hin

mainitsi, miten helppoa olisi improvisointi pianolla kiyttien nditd moodeja. Malli muistui mieleen
opettaessani kansanmusiikin osastolla kaikille kanssaopiskelijoilleni kansanomaisten puhallinsoitti-

mien soittoa. Se oli keino saada kansanmusiikin opiskelijat soittamaan jotain, miti ei ollut aikaisemmin
olemassa puusarvella, truballa, luikulla tai pitkdhuilulla soitettuna.

81 Laitinen 2003a, 255.
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ja tyyli olivat sidilyneet. Heikki pyysi meitéd kuvittelemaan arkistonauhoja kuunnel-
lessa, miltd kyseinen laulajan 4dni olisi kuulostanut nuoruuden voimassa tai miten
pelimannin sormet olisivat nuorena soittaneet kyseisen kappaleen.

Laitinen kuvailee artikkelissaan "Hiljaisuuden ddnid” julkaistussa Jooga-leh-

dessd vuodelta 1990 seuraavin sanoin ihmisen dénti ja laulamista:

Ei mikdin ole kuitenkaan kauniimpaa kuin ihmisen dani. Eikd kysymyksessd ole kouluttautumisen
tarve. Ei ole kysymys siitd, ettd pitiisi oppia laulamaan ’vikealla” tavalla, "oikealla” dinenmuodos-
tuksella, ettd pitiisi oppia laulamaan *oikein”. Ei ole kysymys siitd, ettd pitdisi mennd laulutunneille,
Jotta oppisi laulamaan. Jos joku haluaa oppia tietylli tavalla, tietyn tradition mukaisesti, esimerkiksi

taidelaulutavan mukaisesti, kiykéon tunneilla.®

My6s ajatustapa puhtaudesta eli tietyn siveltason tai asteikon sivelien mukaan
lauletusta melodian oikeammuudesta muuttui. Sivelasteikot ja koristelut olivat
laulajan ja soittajan etuoikeuksia eikd virheitd tai oppimattomuutta. Jokaisella lau-
lajalla ja soittajalla sai olla oma asteikkonsa, sivelensd ja maneerinsa. Kouluissa
linsimaisen taidelaulun muovaamat ajatukset lauluddnen kauneudesta ja sivelien
puhtaudesta seuraavat henkiseni taakkana vuosikymmenien jilkeenkin, jollei tie-

toisesti tee tyotd mielensd kanssa ja anna itselleen lupaa olla oma itsensa.

Seurauksena onkin paradoksi: oman perinteen kokeminen vieraaksi kulttuuriksi, vieraan kulttuurin
kokeminen omaksi perinteeksi. Tvista sataa vuotta kestinyt kansanvalistuksen aikakausi on ollut sel-
lainen tajunnanmuokkaustunneli, ettd voidakseen tutkia, minkdilaista suomalaisen rahvaan musiikki
oli 1800~luvulla, on omassa pédssi pystyttiva tunkeutumaan paksun ja tibein aivopesukerrostuman
lipi. Joskus tuntuu siltd, ettd matka on joitakin osin pitempi kuin olisi matka johonkin tiysin vieraa-

seen kulttuuriin. (Laitinen 1986, 43)%

Ensimmaisilld laulutunneilla opettelimme laulamaan yksin, omilla danillimme
ryhmissi. Opimme kuuntelemaan, kuulemaan ja arvostamaan erilaisuutta. Jokai-
sen ihmisen @dni on kaunis, persoonallinen ja arvokas. Vuosikurssimme ryhma-
laulutunnit jannittivit meitd riippumatta, oliko joku jo ottanut yksinlaulutunteja.
Laitinen antoi meille liksyksi opetella jonkin laulun, jonka pituudella tai lajilla ei
ollut vilid. Istuimme luokassa ringissd hiljaa. Meidin jokaisen tuli laulaa laulum-
me vuorollaan niin, ettemme saanet puhua vililld. Joku aloitti, sitten taas toinen
lauloi seuraavaksi, niin kauan, etti kaikki olivat saaneet laulettua. Koska laula-
minen omalla ddnelld muuttui hiljaisuudessa niin jinnittiviksi, sammutimme va-
lot. Himirissi laulaminen tuntui helpommalta. Ainet, sivyt ja virit saivat uuden
merkityksen. Hiljaisuudessa pienikin ddnen vire oli suurta. Laitinen kirjoittaa hil-

jaisuuden merkityksestd seuraavasti:

82 Laitinen 2003a, 253.
83 Laitinen 2003b, 314.
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Itsekin olen obikiitiving hetkindg kokenut hiljaisuuden kosketuksen. Oma sisdinen, hiljaisesti hur-
mioitunut laulu ja soitto on saanut tilaa ja alkanut purkautua. Olen tuntunut loytivini kadoksissa
ollutta itseini. Aika seisahtuu, sihkévalo alkaa tuntua kuolleelta ja kylmilti. Siiti on kuitenkin

helppo pédsti eroon. Ulkoisen hiljaisuuden loytiminen on vaikeampaa.®*

Ryhmissi laulaminen sai toisenlaisen muodon kuin aikaisemmin olimme yh-
teismusisoinnista oppineet. Jokaisen lauloi omaa lauluansa yksin mutta yhdessi.
Sanojen ja sivelten yksilollinen varioiminen oli luvallista, suorastaan pakollista
eikd tuomittavaa toimintaa tai huolimattomuutta. Pienetkin musiikilliset liikkeet,
rytmin, melodian tai sanojen muuntelu, vaikuttivat lopputulokseen. Yhteinen ddni
muuttui helmeileviksi puroksi, musiikillisesti rikkaaksi heterofoniaksi.

Talonpoikaiseen yhteislauluun ja -soittoon kuului yksilollisyys: yhteismusisointiin osallistuva sai tai
hinen melkeinpa piti yksilollisesti ja vapaasti muunnella melodiaa, rytmid ja jonkin verran sangja-
kin. Yhteislaulun ja soiton tuloksena syntyi taman vuoksi alati yksityiskobtaista hahmoaan muuttava

savelkulku.®

Ei kuitenkaan ollut helppoa kddntid omaa ajatteluansa luvattomasta toimin-
nasta luvalliseksi. Ei ollut helppoa pdittdd itse omasta ddnestddn tai sen kayttiyty-
misestd muiden ddnien joukossa. Koska kuorossa tai ryhmassd laulamiseen kuuluu
yleensd laulaa toisten tavoin eikd erottua joukosta, oli laulaminen Laitisen pyyti-
milld tavalla hankalaa.

Vuonna 1985 Kalevalan juhlavuoden kunniaksi rakennettu Hiiden hirvi oli
Heikki Laitisen kasikirjoittama ja ohjaama muinaissuomalaiseen musiikkiin pe-
rustava produktio, jossa soitimme ja lauloimme keskeytyksettd kaksi tuntia (Liite
3, Liite 4). Meidin opiskelijoiden Niekku- ja Pirnales-yhtyeiden mukana laula-
massa ja soittamassa oli Heikin tutkijakollegoista koottu Nelipolviset-yhtye, jonka
muut jisenet olivat Anneli Asplund, Pirkko-Liisa Rausmaa ja Seppo Knuuttila.
Lisiksi Primo-yhtyeen Hannu Saha ja Rauno Nieminen toivat esitykseen syvyyttd
omalla kokemuksellaan. Hiiden hirvi esitettiin Kaustisen Kansanmusiikkifesti-
vaaleilla viikon jokaisena iltana klo 22-24. Kesiillan himartyessi, pukeutuneina
luolamaalauksin maalattuihin viittoihin, soitimme ja lauloimme itsemme muinais-
suomalaiseen sielunmaisemaan. Saatoimme tilloin tarjota monelle kuulijalle ensi
kosketuksen pitkin estetiikan maailmaan, jossa saattoi unohtaa olevansa konser-
tissa. Produktio esitettiin myds Helsingissd myéhemmin opiskelijavoimin.

Toinen Laitisen suurista kansanmusiikin opiskelijoille tehdyistd produktioista,
Pirun polska, perustui talonpoikaismusiikkiin (Liite 5). Se oli koottu eri tavoin soi-
vasta ja soitetusta pelimannimusiikista ja aikaan kuuluvista monimuotoisista laulu-
tyyleisti ja -tavoista. Esityksessd soivat polska ja polkka yksin ja yhdessi esitettyi-

84 Laitinen 2003a, 254.
85 Laitinen 2003a, 186.
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nd. Rekilaulujen sikeet yhdistettyind viulunsoittoon ovat jidneet mieleeni yhtena
vaikuttavimmista musiikkinumeroista, joissa olen ollut mukana. Tissé oli kysymys
Hiiden hirven tavoin Laitisen pddssd soivasta ddnimaailmasta, jossa kappalekisi-
tykselle ei ole annettu sijaa, vaan padpaino oli jokaisella yksittdiselld soivalla ddnel-
ld ja ddnenvirilld. Pirun polska esitettiin Hiiden hirven tapaan yhtend musiikillisena
kokonaisuutena, ilman viliaplodeja. Pitkdn estetiikan mukaisen musiikin ei tar-

vinnutkaan tarkoittaa pelkistdin arkaaista musiikkia.

3.2 Heikki Laitisen kansanmusiikkiopit
Kaustislaista pelimannimusiikkia 2 -nuottivihon esipuheessa "Onko kansan-
musiikilla tulevaisuutta” Heikki Laitinen oli kirjoittanut jo vuonna 1973 seuraa-

vasti:

Musiikkimateriaali. Kansanmusiikki kulkee kohti yhdenmukaistumista, maakunnalliset ja paikalli-

set piirteet ovat havidmdssd, ohjelmistostakin.

Soittotapa: ... Osoittautuu, ettd pelimannin persoonallinen tyyli koostuu joukosta pienid yksityiskoh-
tia, jotka voidaan kylli mddiritelld, jopa ilmaista nuottikirjoituksella. Mutta tuolla tavalla, erikois-
merkein sotkettuina, sivelmid ei kuitenkaan voisi julkaista: kukaan soittaja ei jaksaisi niihin pereh-

tyd. Siksi julkaistut kansansivelmdrt kertovat itse soittotavasta melko vihin.

... Tietyissi julkaisuissa tiytyy olla padmdiria edistii mahdollisimman paljon: viulusivelmiss esi-
merkiksi tarkoin jousituksin, siitikin huolimatta, ettd jousituksista syntyy aina kiistaa. Parempi on
Julkaista useita jousitusmalleja, silld ilman jousituksia useat kansansivelmat latistuvat tavanomai-

siksi tanssisavelmiksi.®

Useisiin Suomessa julkaistuihin pelimannimusiikkinuotteihin ei ole merkitty
kansanomaiselle soitolle olennaisia piirteitd, vaan nuotit olivat enimmikseen pelk-
kid luurankonuotteja. Niitd my6s usein soitetaan pelkkind nuottikuvioina ilman
tietoisuutta muistinvaraiseen musiikkiin kuuluvista lainalaisuuksista. Kansanmu-
siikin nuottien suurin ongelma on edelleen olemassa. Laitinen kirjoittaa peliman-

nimusiikin nuotinnoksista:

Kun nuotinnokset lisiksi sopeutettiin sidtyldiston nuotintamiskdiytinnon ja musiikinteorian mu-
kaiseksi, niistd tuli yksinkertaistavia ja harbaanjobtavia eiki niissi lainkaan tavoiteltu esitystavan

merkitsemistd muistiin.%

86 Laitinen 2003a, 12.
87 Laitinen 2003a, 182.
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Heikki Laitinen piti meille kansanmusiikin opiskelijjoille Sibelius-Akatemian
kurssikeskuksessa, Kallio-Kuninkalassa 3.-8.10.1988 Pelimannimusiikin hal-
tuunottopdivit monen vuoden muinaissuomalaisen musiikin jakson jilkeen. Hin
oli tehnyt sitd varten polskaetydimonisteen, missi oli kirjoitettuna Yleispolska 1.
~kuudestoistaosaetydi.

Etydin avulla harjoittelimme talonpoikaismusiikissa yleisesti kiytettyji tyy-
likeinoja, jotka tekivit soitosta eldvdd, muistinvaraiselta kuulostavaa kansanmu-
siikkia. Kun pelimanni soitti esimerkiksi polskaa, muunteli hin sen kaarituksia
ja koristeluja eri soittokerroilla, jolloin kahta samanlaista soittokierrosta tuskin oli

kuultavissa.

Kuva 10. Kansanmusiikin osastolla Heikki Laitisen julkaiseman Hubupubeita-lehtisen sivu, jossa

ilmoitetaan Pelimannimusiikin haltuunottopiivistd 1988. Lahde: Leena Joutsenlahden arkisto.

56



]
L o]

2 . ehtaarismitty Qrakuu{)
J. murteden '
(0. vars, sommad

L. povdusdastvys

3. Sown - spga
2, Semwwes et

9, ymssommo _E Il

Kuwva 11. Heikki Laitisen Yleispolska 1. (etydi) pelimannimusiikin piirteiden harjoitteluun. Pols-
kaetydimoniste. Lihde: Leena Joutsenlahden arkisto.
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Polskaetydimonisteessa on Laitisen kokoamat pelimannimusiikin tirkeimmit
piirteet. Niistd yleisimmin kdytettyjd ovat taidemusiikista tutut tavat soittaa kohta
10. wars. stdmmat (= varsinaiset stemmat), jolloin melodian lisiksi soitetaan stem-
moja eli toisia 4dnid, ja kohta 11. sointusiestys, jossa melodiaa siestetddn soinnuilla.
Viisi ensimmaisti kohtaa eli

*  etuotot

*  melodianhahmotus (kaaritus)

s ‘koristeet

*  savelpituudet (tauot)

*  rytmitys

kuuluivat muuntelun tapoihin, joita voi helposti harjoitella polskaetydin avul-
la. Niitd muuntelemalla saa kansanmusiikin yhteissoittoon upean heterofonisen
soinnin. Kaarien kiytté mairittdd pelimannimusiikissa — kuin my6s vanhemmassa
perinteessd — melodian hahmotuksen. Muuntelemalla kaaria kappaleen yksinker-
taiseltakin tuntuva melodiakulku saa uusia muotoja. Omalla soittotunnillani olin
kdynyt lapi kansanmusiikin kaarituksia, mutta nyt saimme yhdessd kunnolla tu-
tustua pelimannimusiikin yhteissoittotapoihin. Vuosikurssin yhtyetunneilla olim-
me harjoitelleet viululla Heikin johdolla muutamia soittotapoja kuten “tyhjien kie-
lien” eli vapaitten kielten soittamista, minki ansiosta melodian alle pystyi helpolla
tavalla saamaan lisdvoimaa bordunamaisesta sdestysdanestd. Nokkahuilun soittoon
kehittelin tdstd tavasta oman version juuri omakohtaisen viulunsoiton ansiosta.

Heikki oli kirjoittanut polskaetydin alle yhdeksin eri kaaritusmallia, joita kéy-
tetddn pelimannimusiikissa.® Pisteet eivit tarkoita terdvisti ja lyhyesti soittoa vaan
nuotit soitetaan erotellen toisistaan.

Kaarituksien merkitys on valtava melodianhahmotuksen® varioinnissa, koska
melodian hahmo muuttuu esimerkiksi puhaltimilla vain yhden kielityksen pai-
kan vaihdon my6td.” Oma mielikuvani kaarituksia soittaessa on, ettd kieli”* toimii

kaarituksissa kuin ilmaa tydntdvini voimana, melkeinpi kuvitteellisena rytmisoit-

88 Olen itse vield lisinnyt tihin kohdat 10. ja 11., jolloin neljin kaaren alku siirtyy ensiksi kolmannelle
1/16-nuotille ja sen jilkeen kaari alkaa viimeiseltd 1/16-nuotilta.

89 Kaaret kertovat, mitkd dinet soitetaan samansuuntaisella jousella (Kyhild 2007). Kyhili ei liitd kaari-
tuksia melodianhahmotukseen.

90 Kielitykselld on oma kiytténsd melodian selkeyden tuottamisessa, mutta suomalaisen kansanmusiikin
soitossa silld on erityisen tirked merkitys pyrittdessi soittamaan viulumaiseen tapaan. Viulistit tuottavat
melodiankisittelyyn rytmiikkaa vaihtamalla jousen kulkusuuntaa (Kyhild 2007).

91 Oman pidsoittimeni nokkahuilun soitossa kiytetddn kieltd muodostamalla dy- tai ty-tavun jokaisen
kaaren alussa. Kansanmusiikkia soittaessani yritin jiljitelld viulun tai haitarin avoimena soivaa savelti.
Voin my®s kielittdd eli sulkea ddnen kielelld, joten voin saada erilaisia lopputuloksia aikaan pelkistdin
pienelld kielen liikkeelld.
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timena.”? Olen luonut omia mallejani muistakin Laitisen opeista, esimerkiksi
korusivelien luomisessa nokkahuilua soittaessa. Miki oli ennen ollut luettavissa
suomalaiselle perinteelle tyypilliseksi piirteeksi, ei tarkoittanut meille kansanmu-
siikkiopiskelijoille, emmekd olisi voineet lainata soittoomme ja lauluumme myés
muissa musiikkikulttuureissa kiytettavid kansanomaisen musisoinnin tyylikeinoja.
Osastomme 1980-luvun opetus perustui multi-instrumentalismiin, ja opiskelimme
my6s muiden musiikkikulttuurien soittoa ja laulua. Kansamusiikin kehittymisen
kannalta timai oli erityisen tirkeda.

Suomalaisen kansanmusiikin maantieteellinen asema oli osoittanut meille, etti
osa historiallisesta suomalaisesta kansanmusiikista ei ollut mairiteltavissd pelkas-

taian suomalaiseksi musiikiksi.

... viime vuosisadalla Suomen rahvaan musiikillinen maailmankuva oli paljon lihempind Ruotsin

Ja muiden naapurimaiden rabvaan kuin oman maan saityliiston musiikillista maailmankuvaa.’

Laitinen esitteli oppitunneilla 1970-80-lukujen ruotsalaisten kansanmusiik-
kiyhtyeiden levytyksid. Ne olivat tirkeitd esimerkkeji siitd, miltd suomalainen
pelimannimusiikki yhtyemusisoinnissa voisi kuulostaa. Suomalaiselle kansanmu-
siikin yhtye- ja yhteissoiton estetiikalle 16ytyi yhtdkkid muitakin malleja kuin pe-
russointujen kiytté perusmuodossaan ja yksinkertainen toisen ddnen soitto.”*

Polskaetydimonisteessa oli my6s Heikki Laitisen laatimat opit (ks. Kuva 11 s.
57) eli kysymykset” tutkivalle kansanmuusikolle, musisoivalle tutkijalle. Lai-
tinen julkaisi ne ensimmdisen kerran vuonna 1991 kirjoittamassaan artikkelissa

”Oma perinne vieraana kulttuurina”

92 Kaaritusetydid harjoitellessani poljen jalalla rytmid samanaikaisesti, esimerkiksi polskaetydii soitetta-
essa annan jalalla polkemalla iskut ykkds- ja kolmosiskulle. Jalan polkua kéytin usein apuna soittaessani
improvisaatiota. Kéytin jalan polkua my6s apunani "rummun” lailla tukemassa kielittiessini kaaria.

93 Laitinen 2003a, 180.

94 Yksi osastolaisten suurimmista vaikuttajista oli tornionjokilaaksolainen Norrlatar-yhtye (1974-2004),
jonka levyt soivat osaston kirjastossa monet, monet kerrat. Yhtyeen laulajan Hasse Alatalon kiyttimi
meinkieli oli tissd varmasti erds suomalaisia lihentivi tekijd. Muista pelimanniyhtyeistd taidokkaat
Groupa ja Filarfolket kuuluivat monen kansanmuusikon suosikkeihin. Kahden viulistin ja harmoo-
ninsoittajan Forsmark Tre -yhtyeen soiton vaikutus oli ehkd kaikkein suurinta suomalaiselle peliman-
nimusiikille 1980-luvulla. JPP:n, alkuperiiseltd nimelld Jirvelin Pikkupelimannit (Alakotila 2017),
harmooninsoittajan Timo Alakotilan tarkat kisinkirjoittamat transkriptiot erddstd yhtyeen Kaustisen
kansanmusiikkijuhlilla tapahtuneesta keikasta antoivat meille suomalaisille kansanmuusikoille kaiva-
tun kuvan siitd, miten pelimanniviulisti voi kisitelld soittoansa kaarituksilla, erilaisilla korusévelilld ja
vapailla kielilli. My6s Forsmark Tren kokonaissoinnin salaisuus selvisi soittamalla heidin kappaleitansa
Alakotilan transkriptioista otetuista valokopioista. Ne antoivat mallia kansanmuusikoille ympiri Suo-
men kahden viulun ja harmoonin yhteissoitosta. Nima kopiot kiersivitkin monen osaston kansanmuu-
sikon mukana my6s lukuisille soittotunneille ja kursseille antaen mallia my6s kansanmusiikin harrasta-
jille ja oppilaille.

95 Laitinen 2003b, 336, 337.
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Viime wuosisadan kansanmusiikkia tutkiva joutuu opiskelemaan ja ottamaan kantaa ainakin

seuraaviin Rysymyksiin:

. asteikko-oppi,

. melodianmuodostusoppi,

s melodianhahmotus ("fraaseeraus”) oppi,

. koruoppi,

. rytmioppi,

. muunteluoppi

. sointuoppi,

. soitinnusoppi,

s yhteissoitto-oppi,

*  Laulun yhteydessi tulevat ratkaistuksi vield mm.

. runomittaoppi,

»  alku- ja loppusointuoppi,

© sde- ja sikeistomuoto-oppi.*®

Laitisen mielestd jokaiseen kysymykseen voi vanhakantaisella muusikolla olla ai-
nakin osittain oma persoonallinen vastauksensa. Vastaukset on aina loydettivissi itse
musiikista. Juuri tastd syystia musisoivalla tutkimuksella on suuri merkitys.”

Monisteessa (ks. Kuva 11 s. 57) melodianmuodostusoppi tarkoittaa improvi-
sointia. Laitinen on jittinyt huomautuksen (Impr) pois artikkelistaan. Mielestini
se selittdisi hyvin improvisoinnin olemusta.

Laitinen korostaa tutkimuksellisen otteen tirkeyttd vanhoja soittotyyleji soitta-
essa ja laulaessa. Kuitenkin hin muistuttaa esityksien imitoinnin olevan vain rajal-

linen mielenkiinnon kohde. Musiikin syntyprosessi on tirkedmpi kuin lopputulos.

Tlirkeimmdn kiinnostuksen kobteena tulee olla itse muusikkous, musiikin syntyprosessi, musiikin ja

esityksen tuottaminen.’®

Yhden tirkein kansanmusiikin oppinsa Laitinen piilotti tutkintoihin, kon-
sertteihin ja produktioihin. Jokaisessa niissd oli mukana enemmin musiikillista
tunnetta kuin esiintymistd. Esityksemme eivit olleet linsimaiseen tapaan tehty-
ja konsertteja. Emme esittineet kappaleita yleis6d varten tai sen arvosteltavaksi
vaan toimme itsemme ja tunteemme musiikin vilitykselld yleisén kuultaviksi. Oli
tirkedd poistaa taidemusiikin esityskdytintoihin kuuluva tapa, aplodien antami-
nen ennen ja jilkeen kappaleiden, rauhoittaaksemme konsertin tai tutkinnon pel-
kistddn musiikin kuunteluun ja kuulemiseen. Jatimme aplodien osuuden Niekun

esiintymisissd niin vihdiseksi kuin mahdollista. Aplodeille oli tavallisesti tilaa

96 Laitinen 1991 ja 2003b, 336.
97 Laitinen 2203b, 337.
98 Laitinen 2003b, 337.
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vasta tilaisuuden lopussa. Saimme soittaa ja laulaa omassa olotilassamme, ja kuu-
lijoilla oli my6s mahdollisuus pddstd samaan olotilaan. Meille jdi aikaa olla ja elda
musiikissa. Kansanmusiikki oli kdyttémusiikkia. Riitti vain yksi ihminen luomaan
musiikkia, jolla hin purki tunteitaan ja mielialojaan. Linsimaiselle taidemusiikil-
le tyypillinen konserttitilanne alkoi tuntua yhé vieraammalta tavalta esittdd kan-
sanmusiikkia. Silmien sulkeminen, uppoutuminen omiin tunteisiin sai enemmin
painoarvoa. Tdmid musiikin esittimisen estetiikka seuraa edelleen esiintymisidni.

Jokainen kappale — laulu tai soitto — oli meille Niekku-yhtyeldiselle kollektii-
vinen oppimistilanne. Opimme toisiltamme ja Laitisen ohjauksessa, oli kyse sit-
ten pelimannimusiikin soitosta tai toistemme tavoista soittaa ja laulaa. Koska esi-
merkiksi nokkahuilua ei ole kiytetty Suomessa kansanmusiikissa alun perin, oli
mallia otettava muista pelimannimusiikkisoittimista, 1dhinnd viulusta. Mielikuvan
luominen kuvittelun ja matkimisen avulla ovat olleet itselleni keinoja luoda pdi-
soittimeni nokkahuilun soitosta pelimanniviulun soiton kaltaista. Heikki Laitisen
sanoin: Mielikuvituksella varustettu tutkija voi oivaltaa tirkeitd seikkoja vahdisil-
likin muusikontaidoilla.”

Viitoskirjassaan Laitinen tarkastelee tutkivan muusikon tutkimustapoja:

... Voiko muusikkona kehittia itseidn niin pitkille, etti pystyy samaistumaan menmneen ajan muusi-
kon ajatusmaailmaan ja muusikkouteen? Tutkimusasenne on tiukasti aineistolihtéinen; aineiston on

annettava pubutella ja médirita tutkijaa, ei piinvastoin.'®
Laitinen kirjoittaa Sibelius-Akatemian kansanmusiikin opetuksen tavoitteista:

Vaikka opetuksen tehtivind oli poistaa kansanmusiikille sille asetetut rajoitukset ja raja-aidat ja
pyrkid luomaan vanhan estetitkan pohjalta aivan uudenlaista musiikkia, keskeisend pidmddrind
on ollut koko ajan perehtyminen viime vuosisadan kansanmusiikkiin ja sen tutkimisen ongelmiin.
Keskeinen kysymys kuuluu: missi madrin ja milli edellytyksilla muistinvaraisen kulttuurin musiikki

voi eldd timan paivan musiikkikulttuurissa?™

Niiden kysymyksien ddrelld olemme edelleen kansanmusiikin pedagogeina ja
muusikkoina. Etnomusikologinen tutkimusretki jatkuu edelleen 35 vuoden jil-
keenkin.

99 Laitinen 2003b, 336.
100 Laitinen 2003b, 336.
101 Laitinen 2003b, 337-338.

61



62



4 Omasta paisti improvisoinnin
opettajana

Tissd luvussa kerron ensimmadisestd oppilaastani Ninnisti. Hinen kanssaan
aloitin tutkimuksellisen pedagogisen projektin lasten omasta pédsti laulun ja soi-
ton parissa. Kerron Ninnin ensimmdisistd omasta padsti soitoista ja lauluista tehty-
jen ddnitteiden', pdivikirjamerkintdjen ja litterointien avulla. Avaan omasta piis-
td improvisointiin perustuvia soittotuntejani kertomalla yksityiskohtaisesti Ninnin
seitsemistd tunnista kesidkuussa 1989. Nididen tuntien aikana Ninni lauloi viisi eri
versiota vanhasta balladista Pieni Katriina. Kerron prosessista nuotinnosten ja pie-
nimuotoisen rakenneanalyysin kautta. Esittelen myds vuosien 1987-2010 aikana
tehtyjen ddnitteiden'™ avulla seitsemin muun oppilaan soittoja ja lauluja.

Minulle on 30 vuodessa kertynyt ddnitearkistoon satoja omasta padsti soittoja ja
hieman vihemmin omasta paisti lauluja. Tissd tyossi kisittelemani omasta pddstd
laulut ja soitot ovat valikoituneet itselleni vakiintuneiksi omasta pddstd laulun ja
soiton esimerkeiksi. Tidssd esiteltyjen Ninnin soittotuntien olin suunnitellut paa-
tyvin tutkimusaineistoksi. Muiden oppilaiden kohdalla minulla on olemassa vain

tallenteet ja muistikuvat tapahtumista.

4.1 Lasten omasta piéiistii laulut ja soitot

Ninni s. 1979
Oppilaanani vuosina 1986-1989

Nokkahuilu, laulu, kanteleet (viisikielinen ja Saarijirven kantele) ja harmooni

1985-1986 opetin klassista nokkahuilun soittoa Musiikkikoulu Kanteleessa
(nyk. Luoteis-Helsingin musiikkiopisto). Ninni oli aloittanut musiikkikoulussa
viisivuotiaana viulunsoiton opiskelun mutta lopetti sen kesken ja siirtyi minulle
nokkahuiluoppilaaksi.

Aloitimme nokkahuilun soiton tavalliseen tapaan kirjan avulla. Suurena apu-
na Ninnilld oli valmis puhallustekniikka ja hyvi sormien hallintakyky verrattuna

muihin saman ikiisiin soittajiin.!**

102 Adnitteet voi kuulla nettiversiossa etno.net/tohtoriopinnot.
103 Adnitteet voi kuulla nettiversiossa etno.net/tohtoriopinnot.
104 Joutsenlahti 1987.
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Loppukeviidstd 1986 pidin Ninnin tunnit poikkeuksellisesti Helsingin keskus-
tassa Ainonkadulla Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla. Jdin sitten pois
Musiikkikoulu Kanteleen opettajan toimesta ja Ninni seurasi mukana siirtyen yk-
sityisoppilaakseni. Soittotunnit jatkuivat Ainonkadulla.

23.10.1986

Aloitin tunnit ilman omantunnon tuskia nuottiopetuksesta. Ensimmidiselli tunnilla harjoittelimme
vuoroimprovisaatiota. Soitin aluksi pitkin ’so-so-mi-mi-re-re’~kuviota, johon Ninnin oli keksit-
tavd vastaus. Aluksi hin soittikin samoin kuin mind, mutta sitten alkoikin kuulua jo muutakin,
esimerkiksi so-so-laa-laa-soo. Rytmid hin vaibteli myds. Jotta voisimme soittaa muulloinkin tilld
samalla aiheella, pyysin Ninnid keksimddn nimen tille kappaleelle. Hin lauloi hetken pidsti *Oli
kerran puu-puw” padmelodian mukaisesti. Seuraavalla tunnilla paivikirjani mukaan Puu-puu on-

nistui vieldkin paremmin muuntelujen runsauden muodossa.'™

Soitimme nokkahuiluilla ensin matkimissoittoja, kunnes siirryin soittamaan
pitkid savelid taustalle. Melodiset kulut olivat Ninnilld sattumanvaraista kuljeske-
lua. Yritin koko ajan soittaa mukana ja saada sdestyksestd tukevaa taustaa Ninnin
soitolle. Soitto kesti 2 minuuttia 46 sekuntia. Minuutti ennen loppua soitimme rei-
pasta kuviota. Lopuksi paddyimme soittamaan yhdessi pitkid siveltd. Tapa, miten
Ninni lopetti yhteisen improvisaatiomme, oli mielenkiintoinen. Soitimme pitkia
sdveltd kuin olisimme odottaneet, mitd tapahtuu seuraavaksi. Ninni pdtti yllittden
soittaa nousevan melodisen kulun, joka paittyi nokkahuilun kirkaisuun. Laitisen
oppitunneilla olin ihastunut kuuntelemaamme Hukwe Zawosen Tanzania Yetu
-levyyn, jossa Zawose soittaa muun muassa izezed, perinteistd tansanialaista viu-
lua. Improvisatorisen soiton lopuksi hin péityi soittamaan pitkéd siveltd ja paitti
soiton nopeaan nousevaan kulkuun. Olin tutustunut tihdn tapaan soittaessani Lii-
sa Pessin puusarvimelodioita, joissa melodia pddttyi aina nousevaan kulkuun.

Kansanmusiikin osaston lukuisat instrumentit toivat pelastuksen tuntien kul-
kuun.

Ninnin itsepdisyys tunneilla johti usein kirjan heittamiseen nurkkaan, koska kyse oli soittotunneista,

oli siis soitettava ilman nuotteja.*®
Samalla tunnilla 27.10.1986 soitimme ensimmadistd kertaa harmoonia:

Evidn tunnin alussa Ninni ilmoitti olevansa haluton soittamaan nokkahuilua ja koska hinen kat-
seensa osui luokassa olevaan harmooniin, halusi hin vilttimittd soittaa Kissanpolkkaa, jonka oli

oppinut soittamaan didin tydpaikalla olevalla pianolla. Siirryimme siis harmoonin ddreen. Ja koska

105 Joutsenlahti 1987. Puu-puu-melodia on my6s C-kasetilla nauhoitettuna. Kansanmusiikin osaston kan-
nettava ja ddnittivd C-kasettinauhuri oli minulla ahkerassa kiytossi. Olin jo Ninnin tuntien alettua
piittinyt, ettd koetan nauhoittaa kaiken musisoinnin.

106 Joutsenlahti 1987.
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Ninni ei ylettinyt kunnolla polkimille, istuin itse tuolille polkeakseni palkeita ja otin Ninnin syliini.
Aluksi soitimme Kissanpolkkaa, mutta jossakin vaibeessa ehdotin hinelle oman kappaleen soittoa,
niin kokeilimmekin. Itse soitin borduna-idnti (G) ja Ninni soitteli piille. Tima ei kuitenkaan ollut
onnistunut juttu. Jatkoimme Kissanpolkan soittamista, kun ehdotin taas uutta juttua. Soitin suuresta
oktaavista so-re-mi—fa — sivelid toistuvana kuviona ja pyysin Ninnid asettamaan molemmat etusor-
mensa koskettimille. Aluksi hin siirteli sormiaan pelkén terssin pidhin toisistaan, mutta valilla tuli
kvartti- ja kvintti- intervallit mukaan. Lopetimme vililli soiton, ja siirryimme takaisin tuttuun
polkkaan. Ninnin diti tuli huoneeseen kuuntelemaan ja Ninni sanoi minulle, soitetaanko se mikd se
nyt on se kiva...? Vastasin siihen, ettd tarkoitatko siti marssia, mitd nimitysti olin ohimennen kiyt-

tinyt soittamastamme kappaleesta. Aloitimme soiton.*

23.10.1986. Harmoonin soittoa. Ninni istui minun sylissini, koska ei yltinyt polkimiin. Soitin tois-
tuvaa kuviota G, D, E, F. Pyysin Ninni asettamaan sormensa g1:n kohdalle ja ettd hin voisi soittaa

myés kahta sivelti kerrallansa.'*

Muistan reaktion, minki suurikokoisen harmoonin mahtava 4idni aiheutti
Ninnissd. Nokkahuilun "piperryksen” jilkeen harmoonin muhkeat ddnet kuulos-
tivat kuin olisi soittanut orkesterissa. Jouduin ihastuksen valtaan, koska huomasin
"marssia” soittaessamme, ettd Ninni ei soitellut mitd tahansa ddnid, vaan hinen
ensimmiisistd sdvelistddn kuuli, kuinka hin kuunteli aikaan saamaansa sivelkul-
kua ja siirtyi harkiten seuraavaan siveleen. Soitto oli kuin tutun sivelmin soittoa
kuulonvaraisesti, vapaan melodian muodostusta ilman aikaisempaa kokemusta
harmoonilla soittamisesta. Se oli omasta pdisti soittoa, improvisaatiota, jota ohjasi
selvi ajatus tulevasta melodiasta. Soittohetki kesti useita minuutteja. Tajutessani
Ninnin soiton arkaaisen luonteen en voinut lopettaa soittoa kesken. Olin saanut
tutustua kansanmusiikin opinnoissani runolauluun, vihikielisten kanteleiden,
jouhikon ja paimensoittajien pitkin estetiikan musiikkiin, jossa ei ollut alkua eika
loppua. Ninnin "marssi” kuulosti juuri samanlaiselta. Soittoa, jota olisi vaikeaa lo-
pettaa.

Anitin harmoonilla soitetun “marssin” kasetille vasta toisella kerralla, koska
en ollut tajunnut, millaisen soiton saisimme aikaiseksi heti ensimmadiselld kerral-
la. Soiton tunnelma ja melodiset aiheet eivit muuttuneet, vaikka soitimmekin vi-
lilld muuta. Tuttu riffi muistutti Ninni4, mistd kappaleesta oli kyse. Kiytin titd
tekniikkaa, omasta pédsti soittojen nimeimistd, edelleenkin hyvikseni. Sen avulla
oppilaan on mahdollista tunnistaa improvisoitujen kappaleiden melodiset aiheet

toisistaan.

107 Joutsenlahti 1987.
108 Joutsenlahti 1986.
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Kasetille tallennetussa versiossa esitimme “marssin” Ninnin didille. Adnitteesti
kuuluu, kuinka Ninni aloittaa soittamisen heti vahvasti kahdella sormella. Olin
sanonut hinelle jo ensimmaiselld kerralla, ettd hin voisi kdyttdd my0s toista etu-
sormeaan soitossa. Nyt hin aloitti heti kahdella etusormella ja kuulosti, kuin soitto
jatkuisi keskeltd kappaletta. Ei satunnaisia sévelid vaan johdonmukaista melodista
kulkua. Kahden sivelen soidessa, oktaavin kahdennuksen ollessa pailld'® ja ma-
talan riffin soidessa taustalla harmoonin sointi on muhkeaa. Vihin yli minuutin
kohdalla Ninni hihkaisee innostuksissaan. Tulkitsen sen didneksi tilanteessa, jossa
ihminen naurahtaa jollekin yllittdvin ihanalle hetkelle. Kasetilta kuuluu my6s di-
din reagointi pitkin estetiikan outoon soittotapaan. Ninni soittaa jotain sellaista
harmoonilla, jota diti ei ollut odottanut kuulevansa ensimmiisilld tunneilla. Pel-
kdstddn instrumentin vaihto toiseen oli jo tarpeeksi iso yllitys didille. Kun "marssi”
oli kestinyt vihin vajaa kaksi minuuttia, diti kysyy: "Loppuuko se jo?”."* Ninni jad
samassa soittamaan pitkdd dantd. Hidastamalla riffid lopetimme yhdessd soiton.
Aiti kommentoi: ”Se oli itseasiassa aika kiva, koska se oli niin monotoninen.”™ Ninni
olisi halunnut soittaa “marssin” toiseen kertaan, mutta diti himmennyksissdin vas-
taakin kysymykselld: "Onko Ninni nyt vaibtamassa soitinta?” Ja etti “nyt ei Ninnin
onneksi tarvitse tuntea itsedan erilaiseksi kuin muut kaverinsa™>. Tissd diti viittasi
ehka yleisesti Ninnin kavereiden pianon soittamiseen harrastuksena.

Hetkini, kun Ninnilld iski vdasymys, keskittymiskyky herpaantui ja soitin len-
si nurkkaan, tuli apu muista soittimista. Koska musisointi, omasta paisti soitto,
toisilla soittimilla, kuten harmoonilla ja kanteleilla, oli helpompaa soittimien ra-
kenteen takia, pystyin instrumenttia vaihtamalla ohittamaan Ninnin visymyksen
hetket nopeasti ja saimme aikaan haluttua musiikkia, soittoa, joka kuulosti musii-
kilta. Kosketinsoittimissa ja kanteleissa sivelet ovat esilld koskettimien ja kielten
muodossa. Soittajalle on valmiiksi katettu poytd, josta voi helposti saada aikaan
sdvelid.

Saadakseen nokkahuilusta aikaan ddnid on osattava asettaa sormet reikien péaille
juuri oikealla tavalla. Omasta pddsti soittamisessa kyse on ennen kaikkea musisoin-
nista. Soittaminen muilla soittimilla tarkoitti vélilld juuri sellaista musisointia, mu-
siikin tekemistd ilman keskittymistd vaativaa opetteluvaihetta. Edellisilld lauseilla
viittaan tdssd lihinnd Ninniin nokkahuilun soittajana. Ninnin kotona ei ollut pianoa,
mutta sen sijaan lainasin hinelle viisikielisen kanteleeni, jolloin pystyimme kéytta-
midn sitd toisena instrumenttina, kun pidimme soittotunteja kotona.

109 Oktaavin kahdennus saadaan aikaan, kun harmoonin koskettimiston edessi olevista vivuista vedetiin

ulos niin sanottu oktaavikoplari, engl. Octave Coupler (Gellerman 1996, 100). Se yhdistii mekaanisesti
kaksi kosketinta toisiinsa (Jouko Kyhili 2018, sihképosti).

110 C-kasetti 1986.
111 C-kasetti 1986.
112 C-kasetti 1986.
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Yksityisoppilaana Ninnin kanssa oli helppo tehdi kokeiluja omasta pddstd mu-
sisoinnissa. En ollut sidottu kurssitutkintoihin enké edes siihen, oppiiko Ninni
nuotit vai ei. Ninni pystyi improvisoimaan ja muuntelemaan sivelmid yksin ja myos
minun kanssani. Laulut hin lauloi yksindisyydessi. Jostain syystd halusin antaa
Ninnille tilaa laulaa omat laulunsa yksin, rauhassa, ilman minun liasndoloani. Ehka
ajatuksenani oli se, etten vaikuttaisi hinen laulamiseensa mitenkdan." Jitin hinet

siis luokkaan tai hinen omaan huoneeseensa yksin nauhurin kanssa.

Kesikuu 1989 soittotunnit ja Katriina-balladi analyysin kohteena

Keviilld 1989 piitin yhdessi Heikki Laitisen kanssa tehdi tutkielmani Ninnin
omasta pddstd lauluista ja soitoista. Koulun loputtua kesikuussa Ninnilld ja minulla
olisi aikaa musisoida yhdessi ja silloin minulla olisi mahdollisuus keriti sopivaa
aineistoa lopputyohon. Péitin pitdd Ninnille kahden tunnin mittaisia soittotunteja
kansanmusiikin osastolla, joka sijaitsi silloin Fredrikinkadulla Helsingissi. Soit-
totuntien piti olla tarpeeksi pitkid, koska improvisaatioita soittaessa ei voinut pi-
tad kiirettd. Melodian kehittelyd muunteluineen ei ehtisi tapahtua parin minuutin
aikana. Olin varautunut my®és siihen, ettd soittaisimme muilla osaston soittimilla
sattumanvaraisesti. Aika oli ndiden tuntien tirkein asia.

Ensimmiiselld tunnilla 6.6.1989 tekemini tuntisuunnitelma oli unohtunut
kotiin. Tunti ei siis alkanut parhaalla tavalla. Ninni vdsyneend ei myo6skdin ol-
lut parhaassa kunnossa tekemidin kaikkea, mitd olin suunnitellut hinen kanssaan
soittavani. Héneltd oli my6s unohtunut oma nokkahuilu kotiin, joten jouduin lai-
naamaan hinelle oman puisen huiluni. Soitimme aluksi nokkahuiluilla molem-
mat. Ninni soitti melodiaa ja itse sdestin hinti pitkilld d'-sivelelld ja lyhyesti myos
c!-sivelelld. Pyysin hintd soittamaan jotain d-sdvelesti. Hin tarkensi kysymysti
vastakysymykselld: Siis ei laulua, vaan. .. siis padstd? Ninnin soitossa paivikirjamer-
kintdjeni mukaan 16ytyi melko selked musiikillinen kaari ja tahtilaji oli my6s tun-
nistettavasti tasajakoinen. Kesto oli puolitoista minuuttia. Seuraava improvisaatio
alkoi pyynnoéstini a-sivelestd. Sdestin hintd my6s a-borduna-sivelelld, mutta hin
pdityi soittamaan edellistd d-sdvelimprovisaatiota. Kolmannessa improvisaatiossa
palautin perussivelen takaisin d:hen. Ja tilld kertaa Ninni pyynnostini kiytti mys
kaarituksia enemmin. Tdmi soitto soi vapaarytmisesti melkein koko ajan. Niiden

nokkahuiluimprovisaatiosoittojen jilkeen olin merkinnyt paivikirjaani seuraavasti:

1tse nokkahuilun kisittely ei Ninnilli ole oikein sujuvaa, dinet eivit ole pubtaita ja sormitekniikka
on kompeloi. Nama seikat eivit kokonaan ole Ninnin syytd, silli olen tunneillani pitinyt tirkeim-
pénd saada aikaan musiikkia, josta olemme voineet kumpikin nauttia, ja jonka soittaminen ei vaadi

suuria voimisteluja. Sen sijaan, etti olisimme kayttineet aikaa tarkkoihin ja keskittymisti vaativiin

113 Tavallisilla musiikkiopiston soittotunneilla olen joskus myés tehnyt niin.
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harjoituksiin. Olen opetuksissani tilaisuuden tullen soitattanut sormibarjoituksia ja kiinnittinyt
huomioita teknisiin seikkoihin, mutta koska Ninnin keskittymiskyky on heikko, hin ei kovin pitkidin

Jaksa seurata ja soittaa toki tarpeellisia harjoituksia."™*

Seuraavaksi siirryimme soittamaan molemmat viisikielisilld kanteleilla. Ninni
soitti etusormella melodiaa ja mind sdestin. Soiton jilkeen pyysin héintd laulamaan
oman laulun. Vastaukseksi sain kuulla, ettd hidn ei osaa laulaa eikd pysty siihen.
Ninni kuitenkin lauloi tai pikemminkin hyriili hiljaa kanteleen sdestykselld. Soi-
timme vield nokkahuilulla joitain improvisaatioita, joista ensimmdinen oli ollut
hieno. Visymyksesti johtuen seuraavat soitot eivit olleet niin keskittyneesti soitet-
tuja. Kokeilin vield harmoonilla "marssin” kaltaista improvisointia, mutta siitakdin
ei tullut mitdan.

Tunnin lopuksi pyysin Ninnid laulamaan tekstin kanssa jotain. Nauhalta kuu-
luu visymyksestd huolimatta onneksi reipas tyton ddni, joka sanailee aivan kuten

esiintyisi ldsnd olevalle yleisolle:
"Timd on laulu ukosta, akasta ja pidryndpuusta ja heidin kotielaimistian. Kuulette sitten.”™"

Ninni suhtautui aina nauhoitukseen yksin ollessa samalla tavalla. Kaikki ddni-
tykset olivat kuin esiintymisid yleison edessd. Hin teitittelee aina “yleiséddn”. Ukko,
akka ja padryndpuu -laulussa kuuluu kerronnassa tarinaa eletystd elimisti lapsen
nikokulmasta katsottuna. Toisaalta, laulun tarinan juoni voi olla myds suoraan
Kauniit ja robkeat -televisiosarjasta. Laulussa Ninni kdytti my6s poikkeuksellisesti

duuri-molli-sivellajivaihtelua hyvikseen luodessaan "suurta draamaa’”.

Ukko, akka ja pddryndpuu

Oli kerran talo, metsinlaidalla.

Joka oli hieno valkoinen.

Sielli oli lehmid ja sikoja,

Kanoja, kukoista pubumattakaan.

Ukko ja akka olivat onnellisina talossa.

Mutta sitten tuli pahanilmanlintu heidéin taloonsa.
Ja pahanilmanlintu, laittoi heille riitaa.

He erosivat tihden, pabanilmanlintu.

Sitten kun mii...

Sitten kun akka, ukko erosivat.

Heidin pahanilmanlintunsa jai,

niin ettei hinelld ollut ketiin, jonka pahoittaisi mielen.

Vaan pabanilmanlintu ... sycksyi heitd. ..

114 Joutsenlahti 1989, 2.
115 C-kasetti 1989.

68



Taas naimisiin, laittamaan.

Ja akka suostui ilomielin, mutta ukko ei.
Ukkoa joutui rassaamaan. Passaamaan.
Mutta sitten tuli akka ja sanoi ukollensa.
"Misti aiot [6ytid yhtd hyvin vaimon.”

Ja ukko ja akka nauroivat ja pabanilmanlintu. .. kuoli.''*

8.6.1989 toisella tunnilla soitimme nokkahuilulla matkimissoittoa viidelld si-
velelld, jolloin Ninni yritti toistaa, mité itse soitan. Tarkoituksena oli antaa mallia
sekd viiden sivelen maailmasta ettd nokkahuilun soitolle tirkedstd kaarien kiy-
tostd. Kaaritukset ovat kansanomaisilla puhallinsoittimilla soitetuissa paimensi-
velmissi tdrkedssd osassa melodianhahmotuksen kannalta. Ninni ei aluksi ihan
onnistunut kuulemaan kaikkia kaaria mutta tajusi lopulta, mitd ajoin takaa.

Seuraavassa harjoituksessa kivin kaarituksia ldpi systemaattisemmin. Ensiksi
soitimme parillisilla kaarilla sivelkulkua, sitten samaa kulkua synkooppikaarituk-
sella. Seuraavaksi soitin sikeen ilman kieltd eli ilman kaaria monta kertaa. Vaih-
telin kielityksen paikkaa sikeessi eri kerroilla, jolloin Ninni joutui tarkkailemaan,
mille sivelelle kielitys osui ja koetti soittaa samalla tavalla. Kdytimme tdssd puisia
nokkahuiluja, ja koska ne menivit tukkoon, siirryimme soittamaan jilleen viisi-
kielisida kanteleita. Kanteleilla jatkoimme samanlaista muuntelevaa soittoa kuten
nokkahuiluillakin. Nyt kdytimme vain kolmea sivelti, koska soitimme sormijir-
jestykselld. Mitd vihemman sormia Ninnilld oli kdytettdvinddn improvisoidessa,
sitd paremmin hin pystyi hallitsemaan sormiansa. Ninni oli aikaisemmin oppinut
soittamaan Konevitsan kirkonkellot -kappaleen yleisemmin kiytetylld sormijirjes-
tykselld'”, joten soitimme kolmen kielen improvisaatioita ndilld sormilla.

Tunnin péitteeksi halusin antaa Ninnille studiomaisen kokemuksen vahviste-
tusta laulamisesta, jossa voi laulaen leikitelld kaiun kanssa. Kansanmusiikin osas-
tolla oli luokka, jota kutsuimme “studioksi.” Luokassa oli iso miksauspéytd, efek-
tilaite sekd mikrofoneja. Sielld pystyi laulamaan ddni vahvistettuna kaiun kanssa,
kuulokkeet pdissi. Pitkdn kaiun kanssa laulaminen voi tuoda tuntua suurella laval-
la laulamisesta. Vastoin odotuksiani Ninnin mieli lenteli synagogaan, koska Fre-
dan'® studiossa ddnitetty Laulu eldimistd kuulosti resitatiivilaululta voimakkaan
kaiun takia. Hinen laulunsa oli viipyilevid ja kuuli, kuinka hin nautti jokaisesta

pitkastd sivelestddn.

116 C-kasetti 1989.

117 Peukalo soitti ylintd kieltd, oikean kiden keskisormi alinta ja etusormi toiseksi alinta kieltd. Vasemman
kiden keskisormi soitti keskimmaisti kieltd ja etusormi puolestaan toiseksi ylintd kielt.

118 Lempinimi Helsingissi osoitteessa Fredrikinkatu 42 sijainneelle Sibelius-Akatemian toimitilalle.

69



Balladin laulaminen tutkimusaineistoksi

Pidettydni kaksi ensimmdistd tuntia keskustelin opettajani Heikki Laitisen
kanssa, mitka olisivat Ninnin tapauksessa hyvid tapoja saada tutkimuksellista tie-
toa improvisoinnista, omasta pddstd soitosta ja laulusta. Laitinen ehdotti silloin,
ettd antaisin Ninnille laulettavaksi omalla melodiallaan perinteisen balladitekstin.
Hinen oli maira laulaa useamman kerran tuo balladi, niin ettd hin ei tieda etu-
kdteen laulukertojen madrda eikd myoskddn ajankohdasta mitddn. Paitin pyytda
hintd laulamaan balladin viisi kertaa. Ajattelin my6s pitdd Ninnille kahden tunnin
mittaiset soittotunnit, jolloin pystyisimme soittotuntien aikana my6s musisoimaan
monipuolisesti soittaen myds kansanmusiikin osastolla olevia eri soittimia. Lisdksi
hin voisi laulaa pyydettiessi balladin tekstin.

10.6.1989 kolmannella soittotunnilla annoin hinelle kolmen eri balladin
tekstit luettavaksi, joista hin valitsi 12-sikeistoisen Pieni Katriina -balladin. Ky-
seisen version oli laulanut Paraskeva Makkonen Suistamolla vuonna 1966. Tekstin
Ninni lauloi SKS:n julkaiseman LP-levyn Suomalaisia kansanlauluja oheisteksti-
vihosta.

Kivimme tarinan lipi eli miti tarinassa oikein tapahtuu. Sen jilkeen Ninnin pyynnosti poistun
huoneesta. Ohjecksi laulamisesta pyydin Ninnii kokeilemaan ensimmdiseksi melodioita. Témdi sen

wvuoksi, jos melodian tuottaminen olisi hankalaa.’”

Ohjeistin Ninnid ensimmadiselld kerralla sanatarkasti, ennen kuin poistuin luo-
kasta:

"Sa wvoit kokeilla sitd aluksi vaikka, etsiskella, miti sa haluat. Koeta tehda semmoinen melodia, oikein

se, etti se on sun mielestd kiva melodia.”*°

Itseasiassa en tiennyt mitd sanoa ohjeeksi. Puhuimme omasta pddstd soitta-
misesta tai lJaulamisesta, mutta sanaa improvisointi en kiyttinyt ennen kyseistd
kesikuun periodia. Syy oli improvisointi-sanan kdsitteessd, mielikuvassa improvi-
soinnin vaikeudesta. Luokkahuoneen oven suljettua Ninni juttelee nauhalla ennen
Katriina-balladin alkua:

"Ja nyt mind laulan laulun Pieni Katriina mut ekaks mun pitid ruveta kokeilla, et
tota, etta minka ma laitan sen. (kuiskailee muutaman sanan). No niin.”*' Laulu alkaa
sujuvasti ilman epdréintid. Seuraavan suuntaa antavan nuotinnoksen balladin kai-
kista sikeistoistd tein vuonna 1989 (Nuottiesimerkki 1, s. 71).

119 Joutsenlahti 1989.
120 C-kasetti 1989.
121 C-kasetti 1989.
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Nuottiesimerkki 1. Nuotinnos Ninnin ensimmdiselld kerralla laulamasta Katriina-balladista.

Tunti jatkui 2-rivisen haitarin soitolla. Soitimme Arvon mekin ansaitsemme
-melodiaa, niin ettd Ninni soittaa diskanttipuolen nippdimistéd ja mind hoidan
vasemman kiden sdestyksen. Seuraavaksi jatkoimme soittamista, niin ettdi Ninni
sai improvisoida diskanttipuolen ulkorivin nappuloilla melodiaa. Ninni kuitenkin

i

i aika rauhaton, joten improvisaatio ei tdlld kertaa kestdnyt pitkddn. Pdivikir-
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jan mukaan jatkoimme keskustelemalla soittimista, kyselin mielipidettd haitarin ja
kanteleen soitoista, jolloin Ninni kertoi tykkdavinsi soittaa Konevitsan kirkonkelloa
ja Karbunpeijaispolskaa.

Ninni kertoi my6s kaveristaan, joka joutui soittamaan pianolla kappaletta niin
kauan, ettd osasi sen kunnolla. Kysyin hineltd, haluaisiko hin soittaa samalla ta-
valla. Vastaus: "Tykkiin harjoitella kappaleita, mutta tykkdin soittaa myos padstd”.
Edelliseen viitaten kysyin, soitetaanko seuraavalla soittimella [Saarijirven kantele,
koska sattui olemaan viereiselld poydilld], omasta pddstd, vai harjoitellaanko kap-
pale. Soitimme aluksi Satu meni Saunaan ja Konevitsan Kirkonkellot -kappaleita,
niin ettd Ninni soitti melodiaa perussivelen merkin kohdalta. Seuraavaksi pdivi-
kirjan mukaan soitin Ninnin pyynnostd erddn Martti Pokelan kappaleen, jonka
Ninni kuitenkin keskeytti ja rupesi soittamaan Kapteeni katsoi horisonttihin -kappa-
letta. Opetin hintd 16ytimidn itse kanteleen ykkos- ja viitossoinnut, bassoa kiyt-
tien. Tunnin lopussa jitin Ninnin laulamaan yksin. T4lld kertaa hin sdesti itsedidn
Saarijirven kanteleella, koska kantele sattui jddmadn hinen syliinsd. Laulu kertoi
ihmisistd. Nauhoitteella kuulee, kuinka Ninni kuuntelee soittamaansa sointua ja
valitsee melodian sen mukaan. Soiton aikana hin ei laula, vaan kuuntelee savelii.
Soiton jatkuessa sointujen péaille Ninni laulaa ja heti seuraavalla kierroksella laulua
tulee sekd basson ja sointujen péille. Aivan lopuksi tuli vield laulu eldimistd. Siind
sointujen soitto sujui sujuvammin. Tosin se oli my&s lyhyempi. Anitetti kuunnel-
taessa tuntui siltd, ettd Ninni olisi soittanut aikaisemminkin Saarijirven kantelet-
ta. Ninnilla tuntui olevan kansanmuusikon ote soittimeen kuin soittimeen; soittoa
syntyy ilman osaamisen pelkoa.

Neljinnelld tunnilla 12.6.1989 Tunti alkoi Saarijirven kanteleen soitolla.
Ninni séesti bassokielilld minun soittaessani melodiaa. Huomasin Ninnin olevan
jalleen aika visynyt, joten keskustelu- ja soittokokeilujen jilkeen pyysin hinti lau-
lamaan Katriina-balladin toisen kerran (Liite 6%) Ohjeeksi annoin hinelle laulaa

samalla tavalla. Ninni lauloi laulun purkka suussa aika nopeasti.

Laulun jilkeen hin olisi halunnut kuunnella edelliselld tunnilla danitetyn version, mutta lupasin

antaa hinen kuunnella sen vasta viimeiselld tunnilla.'?3

Laulun jilkeen soitimme hieman djembe-rumpuja. Soitosta ei tahtonut tulla
mitiddn, joten ryhdyin soittamaan mandolaa. Piivikirjan mukaan timin pdivin
soittelut olivat yhtd sekamelskaa. Jarkevii soittoa ei tahtonut tulla aikaiseksi. Siir-

ryimme Fredrikinkadun kirjastoon kuuntelemaan vanhoja saamelaislaulajia. Ninni

122 Nuotinnettuna sikeistét 1-6. Seuraavista laulukerroista nuotinsin sikeistét 1-4. Ninni l6ytdd oman me-
lodiansa ndilld kerroilla aina 4. sikeistossi.

123 Joutsenlahti 1989, piivikirja.
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kuuntelee hiljaisena. Nauhalta tuli kaksi laulajaa. Helena Sevenoff oli laulajista
Ninnin suosikki. Koetin saada Ninnii laulamaan oman laulun, mutta koska hin
oli niin vésynyt, jatkoimme nauhojen kuuntelua.

Viidennelli tunnilla 13.6.1989 Soitimme aluksi nokkahuilua. Tunnelma oli
nyt hyvi ja reipas. Kertasimme nokkahuilun sormituksia, ldhinna f- ja fis-sdvelten

eroa, jonka jilkeen soitimme yhdessd d-savelta.

Sen jilkeen sanon: "Nyt soitamme D-improvisaation.” Ninni kysyy: "Miké on improvisaatio?” Se-
litin hinelle, ettd mind soitan pitkid d:etd ja hin soittaa jotakin muuta. Ja lisdsin myés siihen, ettd

nyt mind maarian.'**

Tunti jatkui haitarin soitolla sekd viisikielisen soitolla. Niilld tunneilla pyrki-
myksend oli pitdd Ninnin mielenkiintoa ylli eri soittimilla, joskin nyt kolmekym-
mentd vuotta myShemmin, soittimien vaihto tuntuu aika runsaalta.”

Kolmannen Katriina-laulun (Liite 7) Ninni laulaa hieman vastustellen. Mut-
ta hdn suostuu pyyntoon, kun lupaan, ettd sen jilkeen kuuntelemme hinen mieli-
musiikkiansa, musiikkia Andeilta. Musiikin kuuntelun lomassa haastattelin hinti
saadakseni hineltd tietoa hinen musiikkiin liittyvistd kokemuksistaan sekd mieli-
piteistddn. Kyselin Ninniltd koskien kokemuksista koulun musiikkitunneista. Nin-
ni kertoo tunneilla opetettavan nuotteja, niiden aika-arvoja ja do-mi-juttuja. Kun
kysyin laulamisesta ja mahdollisista laulukokeista, niin Ninni sanoi, ettei heilld
ole laulukokeita. He laulavat yhdessd. Kun kysyin, joutuvatko he laulamaan yksin,
Ninni sanoi, ettd ei me jouduta, me halutaan laulaa yksin. Tdmi kertoo luokasta,
jossa oppilaat luottavat toisiinsa eivitka pelkdd laulamista.'

Haastattelun jilkeen pyysin Ninnid laulamaan neljinnen kerran Katriina-bal-
ladin (Liite 7). Tamin hin lauloi jilleen hieman vastahakoisesti, mutta nauhalta
kuulee, kuinka hin aloitti laulamisen ennen kuin hin 16ysi vihkosta oikean sivun.
Hiin osasi siis jo laulun sanoja ulkoa.

Kuudennen tunnin 15.6.1989 Ninni aloitti soittamalla kontrabassoa laulaen
samalla tutun laulun koulusta. Sen jilkeen haastattelin hintd tiedustellen ko-
tioloissa tapahtuvasta musisoinnista. Vanhemmat olivat innokkaita kuorolaulajia,
joten tdssd perheessd laulaminen kuului jokapdiviisiin asioihin. Jopa aamubussissa
Ninni, Ninnin sisko ja diti saattoivat ryhtyd laulamaan spontaanisti jotain tuttua

laulua. My6s isin kanssa soittaminen ja laulaminen kuuluivat asiaan.

124 Joutsenlahti 1989, pdivikirja.

125 Omasta pddstd musisoinnissa annan tapauksesta riippuen enemmin oppilaalle valtaa ehdottaa esimer-
kiksi instrumentti, jos sithen on mahdollisuus. Koetan my6s kuunnella herkilld korvalla mahdollisia
satunnaisia soittokokeiluja, josko niisté olisi mahdollisuus jatkaa soittoa.

126 Ks. selostus Ninnin syntymipiivijuhlista s. 76.
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Kyselin myis Ninnillta, kumpi oli tirkedmpi laulussa, sanat vai melodia? Vastaus oli: Melodia. En
ma nyt sanoista niitd kato. Yleensd ma en kuuntele sanoja ollenkaan vaan ma kuuntelen siti melodia

siind laulussa. Ei sanat oo niin kiinnostavia.'*’

Haastattelun jilkeen pidimme paussin. Sen jilkeen esittelin Ninnille mbiran,
tansanialaisen sormipianon soittoperiaatteet ja itse ryhdyin soittamaan djembed.
Soittamisesta ei tullut mitddn, koska Ninnin sormet olivat kipeitd basson soitta-
misesta ja vaihdoimme instrumentteja. Niin soittaminen olikin vaivattomampaa.
Yritin vield houkutella Ninnid laulamaan soiton pdille, mutta hin oli liian visynyt

siithen.
Periaatteenani on ollut, etten lopettaisin soittamista liian aikaisin, vaikka oppilas /opelmixikin.m

Nyt meilld oli takana lyhyen ajan sisilli niin monta tuntia musisointia, ettd
Ninnin vidsymys oli hyvin ymmarrettdvda. Siirryimme kuuntelemaan tunnin lo-
puksi Hukwe Zawosen Tanzania Yetu -LP-levylti A-puolen ensimmaistd kappa-
letta Motyani Wuye ja B-puolelta Chuo Cha Sanaa.

Seitseminnellid tunnilla 15.6.1989 eli viimeiselld tutkimusaineistoon kuu-
luvalla tunnilla aloitimme jouhikon soiton kokeilun. Mutta jilleen kerran raskas
periodimme vaati veronsa. Ninni oli liian visynyt keskittyidkseen uuden soittimen
opetteluun. Soitimme myds Pentti Mikelin'? rakentamia koiranputkihuiluja,
mutta tulos oli sama. Niini oli liian visynyt saamaan poikkihuilun ansatsilla da-
nid aikaan. Onneksi Mikeldn rakentamalla pitkilld tulppakanavahuilulla, kak-
soishuilulla pystyimme soittamaan Puu-puu-melodiaa, vuoronperdin muunnellen.
Ensimmiiselld kerralla Ninnin muuntelu oli vanhasta muistista rytmistd, mutta
toisella kerralla pyysin hinti lisidméddn myos muita sivelid. Soitimme myds har-
moonilla 1986 soitettua “marssia”’, mutta kokeilu ei tuottanut tulosta. Ninni ha-
lusikin soittaa sdestyskuviota, joten luovuin harmoonin soitosta. Huomaan tissi
paivikirjaa lukiessani, ettd oma kirsivillisyyteni taisi olla myos aika koetuksella.

Ruokapaussin jilkeen Ninnin oli médri laulaa lauluja joko sdestyksen kanssa tai
ilman. Ja hin lauloikin kaksi laulua, ensimmiiseksi Karhulaulun ja toisella kertaa
laulun 7yhma talo.

Pitemmin paussin jilkeen pyysin Ninnid vield viimeisen eli viidennen kerran
(Liite 9) laulamaan Katriina-balladia.

Kaubistuneena Ninni sanoi, ettei muista melodiaa. Ensimmadiset sakeet olivat tosi hitaan varovai-

sesti laulettu.*>

127 Joutsenlahti 1989, piivikirja, 15.
128 Joutsenlahti 1989, piivikirja, 15.
129 Lammilainen soitinrakentaja.

130 Joutsenlahti 1989, piivikirja, 17.
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Kyselin hineltd vield tunnin lopuksi Katriina-balladin laulamisesta. Kun vii-
meiseksi totesin hinelle, etti: Sulla tuli sithen oma melodia, vai? Ninnin vastaus oli:
Joo, mut ma osasin nytkin laulaa silli melodialla. Mai lauloin melkein kaikilla kerroilla
samalla tavalla. Md muistin sen.'*'

Muistan harmitelleeni jo silloin 1989 kesilld sitd, ettd ohjeissani olin korostanut
hintd etsimdin oman hyvin melodian, koska nyt Ninnin pddpaino keskittyi oman
melodian laulamiseen. Mitd, jos olisinkin vain pyytinyt hintd laulamaan balladin,
ilman varsinaisia ohjeistuksia? Ja vasta ennen toista kertaa olisin pyytinyt hinta
laulamaan samalla tavalla. Aikaa ei saa taaksepdin, mutta silti katson, ettd Ninnin
laulamat kolmen sikeen melodioiden muuntelut ovat todella mielenkiintoisia. Ne
todistavat osaltaan, ettd lapsilla on kykyd laulaa muistinvaraisen musiikin mukai-

sesti, jos sithen vain annetaan mahdollisuus.

Katriina-balladin analyysi

Tein Katriina-balladin ensimmiisen laulukerran sdeanalyysin vuonna 1989 te-
kemini nuotinnoksen perusteella (Nuottiesimerkki 1, s. 71). Kuultuani ja dini-
tettydni viisi eri Ninnin laulamaa Karriina-balladia kiinnostuin hinen tavastaan
etsid joka kerralla juuri sitd melodiaa, mihin hin oli ensimmiiselld kerralla paity-
nyt. Muuttumattoman melodian etsiskelysti tai kokeilusta oli tullut itselleni tut-

kittava kohde.

Kaavio 2. Ninnin laulaman Katriina-balladin ensimmaisen laulukerran sieanalyysi.

1.sik |2.sik |3.sik |4.sik |5.sik |6.sik |7.sik |8.sik |9.sik |10.sik |11.sik | 12.sik
abcd |efgh |ala2ij kk2Im|nnlop efleq |erer |efleq |efleq |erleq |efleq |er2eq

Katriina-balladissa on 12 sikeistod. Ensimmadiselld laulukerralla Ninni "kokei-
lee” laulamalla melodiasikeitd, jotka olisivat hinelle mieluisia. Olin pyytinyt hinta
kokeilemaan, etsimdin hyviid melodiaa. En itsekddn tiennyt, mitd pyysin, tai tar-
kemmin sanottuna, en tiennyt, miten olisin pyytinyt hintd varioimaan keksimidin
melodiasikeiti, silli emme olleet puhuneet varioinnista tai muuntelusta. Sellaista
laulamista kuitenkin salaa toivoin. Miksi pyysin hineltid melodiaa, josta hin todel-
la tykkdisi, minulla ei ole aavistustakaan. Ehké halusin kannustaa hintd laulamaan
tosissaan. Lopputulos kuitenkin tilld tavalla on erittdin mielenkiintoinen. Kuu-
den ensimmiisen sikeiston aikana Ninni "kokeilee” eli hakee omaa melodiaansa ja
myos loytdd sen. Tdamd ilmenee ylld olevassa kaaviossa siité, ettd 6. sikeistdon asti
sikeistojen sikeet ovat erilaisia ("a b ¢ d”... e f1 e q”). Seitseminnessi sikeistossi-

kin hin vieldi muuntelee melodiaa ("e r e r”), mutta kahdeksannen sikeiston koh-

131 Joutsenlahti 1989, piivikirja, 17.
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dalla hén ikddn kuin pddttdd, ettd juuri tuon kuudennen sikeistén melodiasikeet
ovat hinen mielestdan parhaat melodiasikeet. Ja nuo loput balladin sikeistot Ninni
laulaa pienid poikkeuksia lukuun ottamatta samalla tavalla ("e f1 e @”).

Seuraavilla neljilld laulukerralla hin laulaa ensimmadiset kolme sikeist6d varioi-
den, kuin jilleen kerran etsiskellen omaa melodiaansa (Liite 10). Ja neljinnessi si-
keistossd hin "16ytdd” oman melodiansa uudelleen. Nauhalta kuuluu, kuinka Nin-
ni hidastaa laulamisen tempoa jo neljinnessd sikeistossd kuunnellen laulamaansa
melodiaa.

Katriinan jilkeen

Ninnin tdyttiessd 10 vuotta joulukuussa 1989 hin oli kutsunut koko luokan
juhliin kotiinsa. Ninnin luokka oli pieni ja siksi hinelle oli mahdollista kutsua sekd
tytot ettd pojat sekd muutamia heiddn vanhempiaan. Olin my®&s itse saanut kutsun.
Kun juhlissa sydmisen jilkeen pojat jdivit olohuoneeseen istuskelemaan, Ninnin isd
otti kitaran esille ja ryhtyi soittamaan ja laulamaan lauluja. Isin toinen instrument-
ti, kontrabasso, oli my6s tuotu olohuoneeseen. Tulin mukaan laulamaan ja ehdotin
Hepokatti maantielli poikittain. Soitin kontrabassolla mukana. Kun tutut sikeistot
oli laulettu vuorolaulun tapaan niin ettd lauloin sanat ja pojat tulivat kertauksessa
mukaan, ryhdyin keksimdin itse sikeist6jd. Muutaman sikeiston jilkeen tieduste-
lin pojilta, josko joku haluaisi my6s keksid sanoja itse. Innokkaita 16ytyi heti. Pian
kaikki pojat olivat jonossa odottamassa vuoroaan esilaulajana. Tyt6t ilmaantuivat
paikalle myos, koska poikien yhteislaulun innostuneisuus kuului tyttéjen huonee-
seen saakka. Tytot halusivat tulla mukaan laulamaan. Laulajien rinki kasvoi. Esi-
laulajan vuoro siirtyi jirjestyksessi aina seuraavalle lapselle. Ninnin tullessa vuo-
roon tapahtui jotain. Ninni ei lopettanutkaan yhden keksiminsi sikeiston jilkeen
vaan hin kivi kaikki huoneessa istuvat ja seisovat lapset vuorotellen lipi kuvaillen,
minkilainen timd oli. Hin lauloi kuin sumussa, ei nihnyt eikd kuullut laulami-
sensa alussa esitettyjd muiden tyttojen "mun vuoro” -pyyntéjd. Ninnin katse siirtyi
sitd mukaa lapsesta toiseen kuin laulamisen kohde vaihtui. Terassilla istuskelevat
aiditkin liittyivdt seuraamme ihmetellen, mitd olohuoneessa tapahtui. Tunnelma
huoneessa muistutti kuin yhteistd transsitilaa, jossa kaikki lauloivat kertauksessa
mukana ja tanssiaskelin heiluivat laulun mukana. Ninnin kéytyé laulamalla kaikki
vieraansa ldpi laulu loppui. Juhlien jilkeen Ninnin vanhemmat totesivat minulle:
"Nyt tajuamme, mitd olette soittaneet ja laulaneet tunneilla.” Ja niin tajusin my6s mini

itsekin.
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Miias. 1975
Oppilaanani 1986
Nokkahuilu

Miia oli muistaakseni vuoden verran yksityisoppilanaani improvisointitunneil-
la. Hin oli oppinut jo aikaisemmin soittamaan nokkahuilua. Ainittimillini tal-
lenteella’ soitan viulua seki poljen samanaikaisesti harmoonista borduna-siveltd's
saadakseni yhtyesoiton kaltaista tukea Miian nokkahuilunsoitolle. Olin soittanut
hinen kanssaan kappaletta ensimmiiselld kerralla soittaen vililld alttonokkahui-
lulla borduna-ddntd ja vililld hinen kanssaan melodista soittoa, mutta totesin sen
silloin hankalaksi. Viululla pystyin soittamaan lihestulkoon samanlaista melo-
diaa, ja samalla muuntelemalla omaa soittoani ehki hieman vaikuttamaan hinen
soittoonsa. Hain tissd heterofonisen yhteissoiton mielikuvaa. Olin antanut hénelle
tehtdviksi tehdd kotona vihkoon kappaleen, joka voisi joka kerta soittaessa olla
erilainen. Soittaessaan Miialla oli kappaleen nuotit esilli. Pyrkimykseni oli myos
soitattaa tdtd Miian kappaletta pitkin estetiikan mukaisesti pitkddn. Tallenteen

kesto on 8.20 minuuttia.

Sannas. 1985
Oppilaanani 1993-1999
Nokkahuilu

Sannan valssi

Sanna oli 8-vuotias aloittaessaan nokkahuilun soiton Pakilan musiikkiopistos-
sa. Koska hin osoittautui aloittaessaan motorisesti taitavaksi, pystyin jo alkuvai-
heessa kokeilemaan hidnen kanssaan hieman vaativampiakin harjoituksia. Vuonna
1993 eris harjoitus oli kolmen sivelen valssi, jossa tavoitteena oli kaaritusten opet-
telua eli kielen kayttod.

Kaaviossa 3 s. 78 olen merkinnyt Sannan soittamat erilaiset tahdit kirjaimin.

Numeroidut kirjaintahdit ovat niiden rytmisesti muunneltuja versioita.

132 C-kasetti 1986¢.

133 Asetin kynidn harmoonin koskettimien viliin saadakseni tietyn sivelen soimaan ilman sormen koske-
tusta.
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Kaavio 3. Sannan 17.10.1993 soittaman valssin rakenne (nuotinnos Liite 11).

Sannan valssi 17.10. 1993

(Tahdit on merkitty kirjaimin)

aa fif
dd! ff
dd f
dd
cc
aa blb? ee
dd ff
d'd? f f
dd f
dd f f
dd
b b
aa f f
dd
cc
aa bb
aa dd ee ff
dd
b b
aa bb
aa bb
aa bb
aa bb
ata' blb!
aa bb
b b
bb
b -
bb
bb
ata' b b
b' b* ff
dd ff
d*d! L
d*d* f f
aa ff
dd
b bl
aa bb
aa bb
aa ff
dd

Pyysin Sannaa soittamaan titd valssintapaista, koska harjoituksen kohteena
oli tietoinen kielen kidyttd. Soitin Sannalle itse esimerkin puolinuotin ja neljis-
osanuotin yhdistelmisti, jotka ylld olevaan esimerkkiin olen merkinnyt a-, b-, c-,
d-, e- ja f-kirjaimilla. Kolmenkymmenen vuoden jilkeen muistini on jilleen koe-
tuksella, mutta oletettavasti Sanna itse varioi nuo tahdit neljdsosiin erotettuina.
Olen kirjannut nimi tahdit a'-, b'-, ¢'-, d'-, e'- ja f'-merkinnéilli. Siestin kitaralla
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kolmella soinnulla yrittien osua samaan kohtaan Sannan kanssa. Jos Sanna soitti
h-sivelen, mini soitin samanaikaisesti e-mollisoinnun, a-sivelen kohdalla soitin
D-duurisoinnun ja g:n kohdalla soitin G-duurisoinnun. Tdstd muodostui erddn-
lainen leikki. Laitoin radiokasettinauhurin ddnityksen péille ja ryhdyimme soitta-
maan. Huomasin pian, ettd Sannan soitossa ei ollut etydin soittamisen tuntua. Ei
kuulunut epivarmuutta siitd, mitd hin soittaa tai milld tavalla hin soittaa tahdit,
vaan hin soitti oikeata sivelmaid, joka oli jo tavallaan olemassa hinen pddssiin.
Niin tarkoituksenmukaiselta soitto tuntui. Sannan olemus muistutti A. O. Vii-
sisen kirjoittamaa kuvausta suojirveldisestd kanteleensoittajasta Jaakko Kuljusta
vuonna 1906. Samalla tavoin Sannan katse suuntautui jonnekin kaukaisuuteen ja
hin oli vajonnut hiljaisen soittonsa maailmaan'. Soitimme titi valssia ainakin kol-
mella perdkkaiselld tunnilla viikon vilein'. Ensimmiiselld kerralla Sanna soitti
lihes kymmenen minuuttia. Muistan kuunnelleeni himmentyneeni. Olin ajatellut
soiton kestdvin lyhyen ajan, mutta erehdyin. Katsoin my6s hyvin himmentyneeni
Sannaa, joka Kuljun tavoin jatkoi soittamistaan kuin unessa. Useamman minuutin
kohdalla Sannan sormien ote lipesi nokkahuilusta ja huilu melkein putosi kasist,
mutta Sanna onnistui pelastamaan seké huilun ettd soiton. Soitto jatkui keskeyty-
mittd. Valitettavasti nauhalle tallennettua versiota ei ndistd kerroista minulla 16ydy
endd, mutta olin nuotintanut erilaiset tahdit muistiin (Kaavio 3, s. 78). Olin
my6s tehnyt kahdesta viimeisestd kerrasta rakenneanalyysin.

Sannan soitto marraskuussa 1994. Kesto 6.48 min."

Seuraavaksi kerron esimerkin siitd, miten tartun oppilaan soittamaan sattuman-
varaiseen soitteluun, josta syntyy omasta pdistd soitto. Tdmi on my6s esimerkki
siitd, miten kdytin sattumaa hyvikseni. Erdaltd C-kasetilta 16ytyi Sannan tunnilta
ddnitys vuodelta 1994. Ennen nauhoituksen alkamista olin kuullut, kuinka hin
oli vain soitellut jotain lirutuksen tapaista sattumalta. Laitoin ddnityksen pdille ja
pyysin hintd soittamaan juuri sitd, mitd hin oli dsken soittanut. Sanna sanoo vield
ennen yhteissoiton alkamista, ettd timé on kylld aika nopeaa. Vastaukseni oli: £i
se mitidn. Kasetilla kuuluu aikamoista menoa, eri pituisia sikeitd, hengistyttivia
soittoa, mutta maagista. Alussa Sanna soittaa kielittden kaikki sivelet, mutta soi-
ton jatkuessa soittoon tulee kaaria. Soitto ei ole mielestini sattumanvaraista, vaan
se on yhtd suunnitelmallista kuin inkerildisten paimensoittajien soittamat soitot
1900-luvun alussa.

134 Viisinen 1943, 43.

135 20.10.1993 version rakenne 18ytyy liitteistd, samoin kuin molempien versioiden nuotinnoksetkin (Liite
11, Liite 12 ja Liite 13).

136 C-kasetti 1994.
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Riia s. 1993
Oppilaanani 2001

Viisikielinen kantele, laulu

Aurinko-laulu, 2001. Kesto 9.25 min."¥

En tarkkaan muista, miten 6-vuotiaan Riian Aurinko-laulu sai alkuunsa.
Muistelen, ettd soitimme yhdessd kanteleita ja ajattelin kokeilla, saanko Riian
laulamaan jotain tarinaa, runolaulun tapaista, kanteleitten sdestykselld. Muistan
ndyttineeni laulamisessa esimerkkid, tosin kompel6d sellaista, koska en itse ole
kovinkaan hyvi keksimdén tarinaa laulamalla spontaanisti. Sain kuitenkin houku-
teltua Riian laulamaan hieman ensimmaiselld kerralla. Olin keksinyt tulla mukaan
lauluun refrengi-sanalla "aurinko”, jotta Riia pystyi viemddn tarinaa eteenpiin ja
sai samalla jatketuksi laulua. Keino on sama kuin runolaulussa, jossa esilaulajalle
annetaan aikaa miettid seuraavia sanoja kuoron laulaessa kertoa. Kun tajusin, etti
Riia suostui laulamaan ja innostui laulamisesta ja ettd tistd tuleekin jotain, pysiy-
tin musisoinnin ja laitoin ddnityksen péille. Tilld toisella kerralla kasetilla kuuluu
aluksi, kuinka soitamme molemmat viisikielistd kanteletta puolitoista minuuttia.
Mini enemmainkin soitin sointuja pitddkseni ylld svengid. Ja koetin myds tapailla
Riian laulamaa omaa siveltd. Lauloin my®6s hiljaa refrengid "aurinko” vililld soiton
taustalla palauttaakseni Riian mieleen ensimmaiselld kerralla lauletun laulun. Ja se
onnistui. Halusin saada Riian laulamaan jotain kanteleitten sdestykselld. Hénelld
oli kiytossd myds djembe-rumpu, jota hdn ddnitteessd rummutti vélilld. Ja vililla
hin soitti kanteleesta melodian tapaista. Yritin pitdd sdestyksen jatkuvana virtana,
ettei musisointiimme tullut mitddn taukoa. Ja eihin siind tullutkaan. C-kasetilla

musiikki virtasikin runsaat yhdeksidn minuuttia.

Taigas. 1996
Oppilaanani 2001-2013
Laulu, pitkihuilu
Taiga oli viisivuotias tullessaan soitinvalmennustunneille. Pidsoittimena oli
tuolloin viisikielinen kantele. Laulaminen kuitenkin osoittautui hyvin luonnolli-

seksi musisointitavaksi Taigalle, joten keskityimme soittotunneilla etenkin siihen.

Merenneito, 2001. Kesto 4.08 min.”
Omasta pédstd laulussa Merenneito Taiga pidstid mielikuvituksellisen tajun-

nanvirtansa valloilleen. Sanat ovat liitteeni (Liite 14).

137 C-kasetti 2001a.
138 C-kasetti 2001b.
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Ruusubilkka 1, 2001. Kesto 1.41 min.”»

Toinen omasta pédstd laulu Ruusubilkka syntyi, kun Taigan Amerikan-isoisd oli
juuri kuollut. Laulun teksti kisitteli kuolemista. Titd kappaletta Taiga lauloi use-
ampaan kertaan. Koska ensimmiisilld kerralla en dinittinyt kappaletta, hyrailin
tissd ensimmaiisessd tallenteessa mukana, koska yritin pitid melodian seki Taigalla
ettd itsellinikin muistissa. T4dlla tallenteella Ruusubilkka sai nimensi. Jostain syys-

td timd ddnitys on jadnyt lyhyeksi.

Pitkiihuilu + Ruusubilkka 2, 2001. Kesto 2.08 min.«

Toisella tallenteella Taiga onnistui pitkdhuilulla soittaen vangitsemaan mieles-
tini samanlaisen tunnelman kuin laulussa. Pitkdhuilun soitto sai Taigan valtoihin-
sa, ja hin olisi soittanut sitd paljon kauemmin, jollen olisi keskeyttinyt ja pyytinyt
hintd jatkamaan laulamalla.

Ruusubilkka 3, esitys isille 2001. Kesto 3.02 min.'+

Kolmannella tallenteella esitimme Ruusuhilkan luokassa isille harjoitukseksi,
koska aikomus oli soittaa kappale matineassa. En endd muista, soitimmeko ky-
seisen kappaleen matineassa. Esittdmistilanne vaikutti heti Taigan laulutapaan ja
soittoon. Avantgardemainen rohkea ja kokeileva laulajuus tuli esille etenkin lopus-

sa, jossa hédn kaytti yskdn aiheuttamaa karheaa ddntinsd hyvikseen.

Johannas. 2000
Oppilaanani 2005-2010
Laulu, pitkihuilu, viisikielinen kantele, piano

Johannan diti toimi kanssani samassa musiikkiopistossa pianonsoiton- ja nok-
kahuilunsoitonopettajana. Hén oli kuullut oppilaitteni omasta pddstd soittoja ja
halusi, ettd musisoisin hdnen viisivuotiaan tyttirensi kanssa. Johanna oli kotona
ahkera lauleskelija ja soittaja omatoimisestikin, mutta diti haluasi, ettd hinen spon-
taani musisointinsa voisi jatkua vield ennen systemaattisemman soitonopiskelun
alkua. Hénen isdnsd on kuubalaissyntyinen lydmisoittaja.

Johanna aloitti oppilaanani kdymilld yksityistunneilla kolmen vuoden ajan.
Tunnit olivat alusta saakka soitto- ja laulutunteja eivitkd oppitunteja. Ensimmii-
sestd tunnista lihtien Johannalle oli selvii, ettd teimme musiikkia, emme niinkdin
opetelleet soittamista. Suhtautuminen musisointiin oli niin luontevaa ja itsestidn

selvid. En havainnut Johannan asenteessa pienintikddn epdonnistumisen mah-

139 C-kasetti 2001b.
140 C-kasetti 2001b.
141 C-kasetti 2001b.
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dollisuuden tunnetta. Kaikki soittaminen ja laulaminen oli yhti luonnollista kuin
hengittiminen. Instrumenttien soitto luonnistui helposti laulun lomassa alku- tai
vilisoittoina.

Alusta pitden oma osani yksityistunneilla oli tarjota mahdollisuuksia laulami-
seen ja soittamiseen ilman oppimispakkoa. Tdmd myos selkeytti tunnin kulkua.
Olimme vapaat musisoimaan tunneilla, miten ja milld soittimilla halusimme. Pi-
dimme tunnit Pakilan musiikkiopiston kansanmusiikkiluokassa, jossa meilld oli
kdytossi erilaisia instrumentteja. Kédytin ddnittimiseen omaa kannettavaa tietoko-
nettani Garage Band -ohjelmalla. Valitettavaa on, etten ole kirjoittanut paivikirjaa
Pakilan musiikkiopistossa pitdmistini Johannan tunneista. Vuodesta 2008 Johan-
na padsi opiston varsinaiseksi kansanmusiikin oppilaaksi. Jatkoin Johannan omasta
pdistd laulujen ja soittojen ddnittdmistd, mutta nyt hinen piti opetella tunneilla
my6s kappaleita.

Johannalle hankittiin oma pitkdhuilu, koska totesimme didin kanssa, ettd
nokkahuilu on aivan lijan hankala viisivuotiaalle. Hinen innokkuuteensa oikean
musiikin tekemiseen oli aivan liian suurta, jotta hidn olisi kyennyt keskittymdin
instrumentin soiton opiskeluun. Pitkdhuilu kuuluu my6s instrumenttina kanteleen
ja pianon kanssa sellaisiin soittimiin, joilla improvisointi on helppoa ddnentuotta-
misen nikékulmasta.

23.9.2005 tunnin kulkua. Johanna soitti alkuun 7uiki, Tuiki, tihtonen -kappa-
leen kymmenkieliselld kanteleella. Sdestin kitaralla yleensd D-pohjaista sdestysti ja
niin myos tilldkin kerralla. Jatkoin kitaralla sdestimistid kanteleensoiton loputtua,
ja jatkoin soittamista Johannan puhuessa pidille antaakseni merkin hénelle olevani
valmiina seuraavaan soittoon ja ettd soitto saa jatkua koska tahansa, oli soittimena
sitten kantele, pitkdhuilu tai jokin muu luokasta 16ytyvi soitin. Téssd tapauksessa

Johanna itse pditti seuraavan soittimen.

Johanna: Nyt olis hyvd, arvaa milli? Nyt olisi hyvd tuolla pitkihuilulla. Mind: Nyt voisit soittaa
Ppitkibuilulla ja vililli kynilld, tailta ndin. (Lyon kyndlli kanteleen kielia).**

Seuraavaksi Johanna soitti pitkdhuilulla. Tunneilla Johannalla oli aika usein
sananvaltaa siihen, mitéd tehtiin. Tietenkin koetin pitdd viimeisen sanan itselldni
opettajana, mutta onneksi Johannan tapauksessa hinen ajatuksensa kulkivat soit-
totunneilla vain itse musisoinnissa ja siind, mitd voisi soittaa tai laulaa. Siksi ehdo-
tuksiin oli helppo suostua. Johanna sanoi kesken musisoinnin tai kun hin halusi
lopettaa laulamisen tai soiton: Ny# se voi loppua.'* Johannan lauluja ja soittoja 16ytyy

tietokoneeltani noin 50 ddnitysta.

142 Ajnite 2005a.
143 Ajnite 2005a.
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Hiiri veti kelkkaa syksy 2005. Kesto 2.36 min.
Muistikuvani mukaan Johanna katselee kirjasta kuvaa ja saa siitd ensimmdiisen
inspiraationsa tarinalleen Hiiri veti kelkkaa.

Kukat sdteilee 6.3.2006. Kesto 5.33 min.'+

Tilld tallenteella siestin Johannaa viisikielisella kanteleella. Muistikuvani mu-
kaan hin olisi piirrellyt kukkia samaan aikaan laulaessaan titd. Siksi laulun teksti
kasittelee kukkateemaa (Liite 15). Muussa sanoituksessa kuulee kaipuun iskelma-
tekstin kaltaiseen sanoitukseen. Melodioiden kisittelyssd 16ytyy viitteitd Johannan

isin soittamasta kuubalaisesta rytmiikasta.

Jos vield teet, niin mad haluun oftaa kukkia.

Sitten kun md nédin, et sielld tehdidin jotain.

Niin mad aina haluun siitd, jota si-dd voit tehdd, uuu-uu, mmmmm.
Jos joskus ma teen sen, niin md haluun aina tehdi sen.

Alé séi tee jotain muuta, vaan kerii kukkia. (Tekstin alku)™*

Hei, mitd sd teet tddlld? 7.4.2006. Kesto 7.31 min.'v

Kappale Hei, mita s teet tddlli on kokeiluani moniraitaddnityksestd Macin Ga-
rage Band -ohjelmalla. Halusin antaa Johannalle studiokokemuksen ddnitystavoista
vihiisilld taidoillani. Johanna laulaa ja soittaa tdssi tallenteella kanteletta, pitka-
huilua ja djembe-rumpua. Itse soitan kitaraa. Valitettavasti muistikuvani soitto-
marssijirjestyksestd on hatara. Oletettavasti aluksi Johanna soittaa kanteletta ja
mind kitaraa. Sen kuitenkin muistan, miten Johanna lauloi kuulokkeet paissi mik-
rofoni djembe-rummun piilld, silmit kiinni ja eldytyi laulamiseen kisid heilutel-
len, aivan kuten kuka tahansa studiolaulaja. Hin myo6s yllatyksekseni ohjasi minut

soittamaan vilisoittoa. Koetin parhaani mukaan toteuttaa tuon vaatimuksen.

A'z'tienpiiivé'laulu 12.5.2006. Kesto 9.17 min.'#

Tallenteella Johanna ilmoittaa aluksi, ettd soitetaan kitaraa ja my6s pitkdhuilua.
Soitto alkaakin pitkdhuilun soitolla, jossa Johanna innostuu kokeilemaan huilun
erilaisia soundeja. Kahden minuutin kohdalla hin lopettaa huilunsoiton ja kuiskaa
minulle jotain. Jatkan koko ajan kitaransoittoa. Johanna lihti hakemaan sopivia
rytmisoittimia, joita hdn kokeilee soittoni taustalla. Ohjeistan Johannaa nauhalla

samalla kun soitan kitaraa. Hin valitsee soittimeksi rytmimunan ja laulu alkaa hy-

144 Aznite 2005a.
145 Adnite 2006a.
146 Adinite 2006a.
147 Adinite 2006a.
148 Ainite 2006a.

83



mindlld 4.33 kohdalla rytmimunan sdestykselld. Sanat tulevat mukaan 5.13 koh-
dalla. Sanat muistuttavat iskelmien sanoituksia. Johanna ilmoittaa kuiskaten 7.20
kohdalla, ettd nyt tulee vilisoitto. Hén ottaa pitkdhuilun 7.38 ja soittaa silld parin-
kymmenen sekunnin vilisoiton, hymisee vililld ja jatkaa taas pitkdhuilun soittoa.
Sitten tallenteella kuuluu, kuinka Johanna ilmoittaa minulle, ettd nyt loppuu. Soi-
tamme pitkin loppusivelen, ja soitto loppuu siihen.

Aino s. 1997
Oppilaanani 2005-2009

Laulu, viisikielinen kantele, piano

Aino tuli kahdeksanvuotiaana musiikkiopiston soitinvalmennusoppilaaksi.
Viisikielinen kantele vaihtui tunneilla hyvin nopeasti lauluun, koska Ainon tempe-
ramentti ei riittdnyt pelkdstddn instrumentaaliseen ilmaisuun. Ainolla laulut syn-
tyivit hyvin helposti, luonnollisesti soiton ohessa. Poikkeuksellisesti jatkoin Ainon
varsinaisena opettajana laulu pddaineena, silld halusin kokeilla hinen kanssaan,
mitd voisi olla kansanlaulun opetus, jossa oppilas olisi laulanut omasta piistd jo

aikaisemmin. Aino soitti tunneilla my6s pianoa.

Do-re-mi keviit 2005. Kesto 8.29 min.»

Keviilld 2005 Aino oli katsellut Sound of Music -elokuvan kotonaan ja tuli in-
noissaan tunnille, koska hin halusi oppia soittamaan Do-re-mi-kappaleen pianol-
la. Minid olin taas pddttinyt, ettd soittaisimme sen sijaan omasta piistd pianolla.
Ainon luonne on kuitenkin aika periksiantamaton ja niin jouduin antamaan Ai-
nolle periksi. Sdestin soittamaani melodiaa matalalla borduna-perussivelelld riffi-
miisesti. Aino soitteli taustalla melodian patkdd, mutta huomasi hyriilyn olevan
paljon helpompaa kuin soittamisen. Hén yritti muistella laulun oikeita sanoja siini
kuitenkaan onnistumatta. Laulusta tuli alkutavujen ja hyriilyn sekoitusta. Yhden
sikeiston jilkeen tuli minulle médriys: Soita tota koko ajan!™* 3.51 kohdalla ha-
neltd alkoi tulla itsekeksittyjd sanoja ja koko seuraava lauluosuus kesti seitsemin
minuuttia. Lauluddnessd kuului heti alusta alkaen voimakas vibrato musikaalitidh-
den laulun tavoin. Muistan Ainon myds elehtineen luokassa selkini takana kidet
ojossa litkkuen elokuvan tihtien tavoin. Vililld hin saattoi rummuttaa ohimennen
djembe-rumpua laulun tahdissa. Olin aivan mykistynyt koko tapahtumasta. Aino
heittdytyi musikaalitihdeksi, koska halusi niin. Hdn kdytti ammattilaulajan tavoin
voimakasta vibratoa ja glissandoa. Hén rytmitti omia keksimidin sanoja melodiaan
vapaalla ja varmalla tavalla, kuten niyttelijit tekevit laulaessaan nédyttdimolld. Lau-
lusta saattoi tulla hetkellisesti ja tarkoituksellisesti puhelaulua. Ainon tempera-
mentti ja néyttelijattdren lahjat tulivat laulutapahtumassa hyvin esille.

149 Ajnite 2005b.
150 Ainite 2005b.
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Surullinen aamunkoitto 8.2.2006. kesto 3.41 min.”

Vuonna 2006 helmikuussa opetin Ainolle hinen syksylld vihkoon tekeminsi
pianomelodian. Koska melodia oli kaunis ja selked, pyysin hdntd keksimiin siihen
sanat laulamalla. Tallenne Surullinen aamunkoitto on kahden #dinityksen tulosta.
Ensimmiiselld kerralla soitin pianolla melodiaa ja Aino lauloi sanoilla. Pailleddni-
tyksessd Aino siesti itse pianolla ja mini soitin djembed. Tissi oli myds tarkoitus
hieman matkia oikeiden studioiden tapaa tehdi kappaleita. Adnityksesti voi kuulla,
kuinka Aino lopulta valitsee oman suosikkisidkeensi ja keskittyy enemmain tekstiin
ja dramaattisen tarinan kerrontaan kuin seuraamaan orjallisesti omaa sivellettyi
melodiaansa, jota soitan pianolla. Vililld hin hyriilee ja laulaa omaa melodiaansa
omalla tavallaan. Pitkilld savelilli hin hahmottaa sivellyksen aivan toiseksi.

Auni s. 2000
Oppilaanani 2007-2010

Laulu, piano

Arjen ilot 5.3.2009. Kesto 8.08 min.

Auni kivi ensimmiisend vuonna soitinvalmennustunneilla toisen oppilaan
kanssa. Toisena vuonna hin oli soittotunneilla yksin. Helsingissi oppilaat voivat
toisella luokalla halutessaan pyrkid musiikkiluokalle, kunhan lipdisevit yleisen
paisykokeen, johon kuuluu muun muassa Hinaja ja Rati-riti-rallaa -laulujen lau-
laminen. Aloitimme Hinaja-paisykoelaulun harjoittelun jo hyvissid ajoin ennen
joulua. Pddsykokeet olivat helmikuun lopussa 2009. Jostain syystd ehdotin juu-
ri padsykokeitten jilkeiselld tunnilla Aunille, ettd hin voisi laulaa omasta pddsta
laulun ensimmadisen kerran. Muistelin, ettei sanojen keksiminen ollut tuottanut
hinelle vaikeuksia edelliseni vuonna. Ainityksen alkaessa kuulee, kuinka Aunin
on vaikea odottaa laulun alkamista. Hin kysyy, kun virittelen kitaraa: Sano sitten,
kun ma aloitan. Muistan suuren yllityksen tunteen kuunnellessani Aunin laulavan
ensimmadistd kertaa, koska sanojen virta tuntui loputtomalta, mutta myos siksi,
ettd laulu oli tdynnd oivaltavia ajatuksia arjesta ja elimistd, siitd, mitd olisi tarked
meille kaikille huomata kiireen ja stressin keskelld. Kappaleen nimeksi tuli Arjen
ilot (Liite 16).

Katkelma tekstista:

... Mutta on olemassa yksikin jubla, jonka pitii l6ytdd itse, sisiltiin.
Se on arjen ilo ja jublaa.

Joskus arkea vaan tublaa. ... '

151 Adnite 2006b.
152 Adnite 2009.
153 Adnite 2009.
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Tistd alkoi Aunin laulujen tulva. Minulla on kaksikymmentikolme eri omasta
pdistd laulua, joissa Auni kisittelee henkilokohtaisia kokemuksiaan ja laulaa my6s
keksittyjd tarinoita. Niin pitkdn ajan jilkeen on hieman hankalaa erottaa kaik-
kien laulujen tarinoita todellisuudesta. Joidenkin laulujen, kuten Pidllepismairi tai
Rakastakaa diteji tunnelmasta voi paitelld, ettd kyse ei ole pelkdstddn keksityistd
tarinoista. Auni oli 16ytinyt tavan purkaa omia ajatuksiansa ja tunteitansa.

Aunin iiti kertoi myéhemmin, miten musiikkiluokan kokeet olivat menneet.
Piisykokeiden tulokset ovat tulleet kirjeelld, ja didin kysymykseen, avataanko kir-
je, Auni oli vastannut huojentuneena: Avataan vaan. Ei ole vélid, silld onhan minulla

Leenan soittotunnit.

Musiikki on tirkedd 12.3. 2009. Kesto 5.33 min>+

Auni laulaa lauluissaan asioista, jotka hin kokee itsellensd tirkedksi. Yksi ndistd
on juuri musiikki. Kappaleessa Musiikki on tirkeid hin kertoo oivaltavasti kan-
sanmusiikin estetitkan mukaisesti soittamisen ja laulamisen esittimisestd: ... "etkd

oikeasti esiinny, kellekidn. Soita mitd sydimesti libtee, soita ja laula miti huvittaa...™
(Liite 17).
4.2 Omasta péiisti -metodi

Opetanko lasta, kun pyydin hintd soittamaan tai laulamaan minulle tai minun
kanssani? Vaikutanko lapseen musiikin tekijinid? Muokkaanko lapsen musiikinte-
koa?

Opetan lapselle, ettd jos mind opettajana tyydyn vihiin siveliin, sointuihin,
niin hdnenkidn ei tarvitse osata muuta. Opetan hinelle musisoimalla variointia,
muuntelua, ilman sanoja, esimerkin voimalla. Oppi tapahtuu kuulonvaraisesti, ai-
van kuten muistinvaraisen kulttuurin piirissi. Kyse ei ole kuitenkaan kuulonvarai-
sen kappaleen oppimisesta, vaan esimerkin antamisesta lapselle siitd, ettd tdllainen
musiikki, musiikintekotapa on olemassa. Opetan hinelle myo6s, ettd hin pystyy
musisoimaan kokonaisvaltaisesti tlld tavalla.

Siestettiessid (Kaavio 4 s. 87) omasta péistd soittoa tai laulua opettaja antaa
oppilaalle mahdollisuuden oppia musiikin kisitteitdi huomaamatta, ilman selit-
tivid sanoja rytmiikkaa, siveltajua ja melodianhahmotusta. Mutta timai ei jid
ainoaksi tulokseksi tai tavoitteeksi. Sdestyksen kanssa omasta pddstd soitetussa ja
lauletussa musiikissa on kyse vapaasta musisoinnista opettajan kanssa, jossa ta-
voitteena on luoda musiikkia, oikeaa ja valmista musiikkia. Ennalta dinitetyn
sdestyksen avulla timi on vield paremmin mahdollista toteuttaa, koska opettaja voi

tasavertaisesti musisoida oppilaan kanssa. T4dllainen yhteismusisointi voi aukaista

154 Ainite 2009.
155 Adnite 2009.
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oppilaassa piilevin taidon soittaa ja laulaa omasta piisti ja samalla my6s aukaista
lapsen "kansanlaulajan arkun”. Usein lapsille riittdd ohje "nyt soitamme yhdessi”
tai toteamus “nyt sind voit laulaa tai soittaa jotain”. Joskus lapsi voi pédstd laulami-
sen alkuun kuvan kautta.

Soiton lopetukseen liittyy myos mielenkiintoinen ja jannittivikin tilanne, kos-
ka se myo6s tavallaan yhdistdd musisoijat toisiinsa. Pitkin, intensiivisen soiton jil-
keen, ilman puhetta, musiikillisin keinoin hidastamalla, pdddytiin kenties samaan
siveleen, perussiveleen. Yhtaikaisella pditossivelelld soittomme yhdistyy ainakin
siind vaiheessa, vaikka soitossa ei ennen sitd olisikaan ollut yhteistd. Musisoinnin
onnistumisen tunne on kisin kosketeltavaa.

Vanhemmalle oppilaalle voi antaa ohjeeksi soittaa jotain omasta padstd kappa-
leen tapaista improvisaatiota, jossa on tarkoitus tehdi kappale soittamalla. Roh-
kaisen hdntd sanallisesti muodostamaan melodioita soittaessaan. Pyydin hinti
soittamaan kappaleen, jossa olisi selvd A-osa, B-osa ja C-osa. Ensiksi oppilas ha-
kee soittamalla A-osan melodiaa ja kun on 16ytinyt sen, hin toistaa sitd useaan
kertaan, niin ettd osasta tulee tunnistettava. Sen jilkeen siirrytidn B-osan rakenta-
miseen samalla tavalla, ja heti kun se on pédssi, palataan takaisin A-osan toistoon.
Samalla tavalla jatketaan C-osaan. Kyse ei ole siis siité, ettd oppilas muistaisi osan
tarkasti sivelelleen, vaan ettd kussakin osassa 16ytyy jokin tunnistettava kohta tai
elementti.

Kaavio 4. Omasta péidsti siestyksen tarkoitus ja mahdollisuudet.

lOmasta paasta sdestys

Soitin mika vaan

Tukee lapsen
soittoa ja laulua

L Voi avata lapsen } LMahdollisuus oivaltaa}

’kansanlaulajan arkun” ilman sanoja: Kuulostaa Mahdollistaa vapaan
oikealta, valmiilta musisoinnin opettajan kanssa.

musiikilta

Ei vaaria aania

Rytmiikkaa

Itajua Melodianh

87



Kaavio 5. Omasta pédsti soitto ja laulu yksin- ja ryhmdsoittotunneilla.

Omasta paéasta soitto ja laulu
Yksildllista toimintaa Yksiloa 3 i i tar
y Y

korostava
ja kannustava tilanne

Omilla ehdoilla

Soolo/tutti/vuorottelut

Valinnanvapaus Helppo improvisoi peri “kaikki kiy”

Sovitusten teko

Sattuma yksinkertaista

Kun lapsi on yksin tunnilla, hin saa omasta pddsti soiton ja laulun kautta mah-
dollisuuden musisoida haluamallaan tavalla. Soitoista ja lauluista tulee henkil6-
kohtaisia ja omia. Tunnilla oppilas saa mahdollisuuden toimia omilla ehdoillaan
ja valita opettajan kanssa yhdessi esimerkiksi soittimen, milld soitetaan ja/tai
sdestetddn. Opettajan on myos oppilaan ollessa yksin helpompi jatkaa sattumalta
syntyneistd ajatuksista ja soitoista omasta padstd musisointiin. Yhtyeessi tai ryh-
miissi musisoinnilla voi olla hyvinkin yksilon soittoa tai laulua kannustava tilanne.
Lauluissa olen huomannut, miten uutta tarinaa kuunnellaan soolon aikana paljon
keskittyneemmin kuin ennalta tuttua laulua. Tdmi pitee varsinkin tapauksissa,
joissa joku lapsista innostuu laulamaan pitkidn estetitkan mukaisesti. Ryhmissi
myos soiton yhteisimprovisaatioissa on jokaisen helppo harjoitella improa ennen
kuin oma vuoro tulee soittaa omasta pddstd soolo yksin. Opettajana johdan ryh-
missd tapahtuvaa soittoa, joka voi vaihdella eri tavoin. Usein aloitan yhteisimpro-
visaatiolla, kaaoksen tunteesta huolimatta. Sen jilkeen seuraa vuoroimproilua yk-
sin, kaksin, puolella ryhmisti tai muulla jakotavalla. Tarkoitus on kuitenkin, ettei
opettaja katkaise soittoa antaessaan ohjeita seuraavaan improtapaan siirryttiess,
vaan musiikki jatkuu taustalla mahdollisuuksien mukaan opettajan sdestyksessa.
Opettaja voi muokata soitto- tai laulutilanteesta ryhmissd haluamanlaisensa sovi-
tuksen vaihtelemalla erilaisia tapoja improvisoida. Kappale rakennetaan ja sovite-
taan soittamalla, ei nuottia kiyttden.
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Kaavio 6. Omasta pédsti siestyksen tavat.

Omasta paasta

sdestystavat o
\ Véhasévelinen
I-sointu / Riffi

yksinkertainen

Sointu
VII- ja I-sointu
- ia V-sointu lisata savelia
! monimutkaisemmaksi
Muuntelua
Yksikin aani on Laulu ja soitto
musiikkia Borduna kuulostaa aina hyville

Syntyy helposti
arkaainen, maaginen
hetki

Rajaton mahdollisuus
vapaaseen musisointiin

Rytmista vapaa Séavelsuhteista vapaa Muuntelun vapaus

Usein en soita mitddn melodiaa oppilaitteni kanssa, vaan sdestdn suoraan oppi-
lasta nokkahuilulla, kitaralla, pianolla tai kanteleella soittamalla esimerkiksi d-
ja c-pohjaisia sointuja tai -sivelid. Jos melodian teko suoraan soittamalla arveluttaa
oppilasta, aloitan soittamisen yhdessd. Aluksi soitamme vuorosoittoa, “keskuste-
lua”, runonlaulajien tyylilld, jotta oppilas saa kuvan vihisivelisen asteikon sive-
lien kiytostd, melodian hahmottamisesta. Sen jilkeen soitan bordunan omaista
siveltd oppilaan soiton alle. Vihitellen irrottaudun itse melodian teosta, pyydin
lasta jatkamaan soittoa omin voimin ja siirryn siestdjin rooliin. Opettajan sdestyk-
sen tirkein ominaisuus on kuunteleva muuntuvan musiikin soitto samalla tavalla
kuin missi tahansa opettajan omissa jamisoitoissa tai yhtyesoitoissa. Kyse ei ole siis
staattisesta siestyksestd, vaan tarkoituksena on omalla soitolla olla vaikuttamassa
lapsen musisoinnin lopputulokseen. Sdestyksen musisoinnin eldvyys esimerkiksi
lisddmalld ja poistamalla sivelid, ja/tai muuttamalla sdestyksen luonnetta tarpeen
mukaan, on avain onnistumisen tunteeseen. Timi koskee kaikkea, seki sointu-

ettd riffipohjaista sdestyst.
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Kaavio 7. Soittimien kiytto omasta pidsti musisoinnissa.

Omasta paasta
soittimien kaytto

VARMAT SAVELET]

Vahariviset:
Vahasavellsyys Ulommaisella rivilli soittoa

‘| Kanteleet
Kosketinsoittimet

Valkoiset koskettimet

Kak5|-vu5| savelta

Mustat koskettimet
”Oikeata musiikkia”

Ei virheita

Tarkoitus on luoda soittajalle kiyttoon niin varmat sivelet, ettei kuulokuva
rikkoudu 7viirien sivelien” takia. Téssid soitossa ja laulussa ei ole vidrid sivelid.
Lopetus pddtetdan perussiveleen. Tuloksena on aina oikeata musiikkia. Oppilaan
soittaessa instrumenteilla vihid sivelid opettajan sidestyksen olisi sovittava kaikkiin
siveliin. Pianon/harmoonin valkoisilla koskettimilla eri moodeilla soitto on vai-
vatonta ja helppoa. Itselle vuosien varrelle suosikiksi moodeista on noussut d-doo-
rinen. Se soi hyvin sekd eri soittimilla ettd laulaen. Kéytin perussivelestd nimed
"kotisivel” korostaakseni perussivelen turvallista asemaa soivassa kuvassa. Kaksi-
rivistd haitaria olen kiyttinyt siten, ettd soitan itse vasemman kaden sdestyksen ja
oppilas soittaa oikean puolen ulompaa rivid, jolloin sivelet soivat automaattisesti
oikein. Ensimmiistd kertaa kaksirivistd haitaria kokeiltaessa oppilaalle on aina yl-
litys soiton kuulostaminen oikealta valssilta tai polkalta. Soittimen ddnen rikkaus
ja soinnin mahtavuus voi saada oppilaan haukkomaan henkedin.

Eri instrumenteilla jokainen opettaja voi 16ytdd oman varman tapansa musisoi-
miseen, koska tirkeintd on saada aikaan oppilaalle kuulokuva oikeasta musiikista,

jota voi soittaa tai laulaa, ilman osaamisen pakkoa.
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Kaavio 8. Metodi omasta pidstd soittoa ja laulua opetettaessa.
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Omasta pdistd musisoinnin aloitan tutun laulun sanojen vaihdolla eli sanojen
improvisoinnilla kahden ja kolmen sivelen melodioilla. Ensimmiisilld soittotun-
neilla uusien oppilaiden kanssa yritin heti viestittdd, minkélaisista soittotunneis-
ta on kysymys. Kyse ei ole oppitunnista, jossa opettaja opettaa hinti soittamaan.
Haluan heti luoda lapselle olotilan, jossa hinen ei tarvitsisi pelitd tulevaa oppi-
mistilannetta véidrine ddnineen, virheineen. Olen itse kiyttinyt ensimmadisind
kappaleina oppilaan piddinstrumentista huolimatta kolmen sévelen laulua Ostakaa
makkaraa ja kahden sivelen Aurinko-laulua, koska lapset ovat tunteneet nimi jo
entuudestaan. Kahden—kolmen sivelen melodian pystyy jokainen lapsi soittamaan
instrumentista riippuen ja, miki tirkeinti, jokainen osaa laulaa sen. Heti melodian
opettelun jilkeen laulamme kappaletta yhdessi tutuilla sanoilla kymmenii kertoja
soittaen samalla joko melodiaa tai sdestystd. Jossain vaiheessa otan lauluvuoron
itselleni ja koetan keksid mahdollisimman suurta mielikuvitusta kayttden sellaisia
sanoja ja kielikuvia, jotka hatkahdyttavit lasta hikeltymiseen saakka.’ Esimer-
kiksi Ostakaa makkaraa -laulussa ostan karkkia sadalla tuhannella eurolla tai jotain
muuta sellaista, mitd lapset eivit voisi kuvitellekaan opettajan suusta kuulevansa.
Venytin lapselle musiikin teon rajat niin leveiksi ja pitkiksi kuin mahdollista. Ha-
luan kertoa lapselle, etti tissi luokkahuoneessa voi laulaa mistd ja miten vain ja etti
tututkin laulut on tehty muutettaviksi, eikd vain toistettaviksi samanlaisina kerta
toisensa jilkeen. Varsinkin kuuden—seitsemin vuoden idssi lapset ovat jo koulussa
ja ehki juuri opetelleet lukemaan. Tdssé idssi lapset voivat olla usein hyvin ankaria
itselleen ja toisilleen esimerkiksi laulun tekstien suhteen. Lapset tietdvit usein, mi-
ten pdivikodissa tai koulussa opittu laulu lauletaan oikein ja huomaavat nopeasti,
jos esimerkiksi sanat menevit viirin. Joskus voi olla todella haastavaa saada lapsi
tajuamaan, ettd on ihan yhtd oikein laulaa myds toisilla sanoilla tai toisenlaisella
melodialla tai sanoilla. Siksi mielestini tarkedd on heti alussa vapauttaa laulamisen
ja soittamisen tapojen kahleet. Salatut sanat ja sivelet pulpahtavat ilmoille joskus
sellaisella vauhdilla ja tulvalla oppilaitteni mielestd, ettd 45 minuutin mittainen
oppitunti ei riitd yhden laulun laulamiseen, vaan laulaminen jatkuu luokkahuo-
neesta padstyikin opiston aulassa samalla kun puetaan paillystakkia paille. Uskon,
ettd timin jdlkeen on helpompaa tarjota lisid uusia improvisoinnin malleja.

Sanojen improvisointi ndiden pienten tuttujen laulujen avulla antaa lapselle heti
mahdollisuuden avata mielikuvituksen rajoja soittotunneilla ja aukaista mahdol-
linen "kansanlaulajan spontaani laulutekstien arkku”. Jos huomaan, etti lapselle on
helppoa keksid uudet sanat ja tima suostuu jopa laulamaan, on myo6s oletettavaa ko-

kemukseni mukaan, ettd lapsi pystyy synnyttimain uuden laulun omilla sivelilld ja

156 Helmikuussa 2018 kirjoittaessani didistdni tihin tyohon ('s. 21) 16ysin ehkipd syyn sille, miksi ope-
tan kaikille uusille oppilailleni ensimmiiselld tunnilla tavan muunnella sanoja tuttuihin lauluihin kuten
Ostakaa makkaraa tai Aurinko, siis improvisointia tutuilla sanoilla.
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sanoilla (ks. 4.1 Auni s. 85). Lasten on sanojen keksimisen jilkeen huomattavasti
helpompaa synnyttdd myos uutta melodiaa. Téssd kohtaa opettajan rooli on tirkei.
Usko lapseen soittajana ja muusikkona on suurin edellytys siihen, ettd tunnilla
voi syntyi jotain uutta lapsen omaa musiikkia. Opettajan pitii olla muusikkona sa-
takymmenenprosenttisesti mukana musisointitapahtumassa. Kaikki eleet, sanat ja
katseet merkitsevit paljon. Yksikin virheliike opettajalta voi romuttaa koko laula-
misen tapahtuman. Ja koska kaikki lapset eivit ole samanlaisia, ei voi koskaan tie-
tdd varmasti, mikd aukaisee lasten omasta padstd musisoinnin. Maaliskuun 9. piiva
2018 oppilaani, kuusivuotias Oona-tytt6 lauloi ensimmadistd kertaa lihes kahdek-
sanminuuttisen omasta padstd laulun kissasta, koska tuli tunnille kissa-kasvomaa-
laus kasvoillaan. En ollut saanut héintd laulamaan tunneilla seitsemén kuukauden
aikana, vaikka diti oli kertonut lapsensa laulelevan kotona omiaan. Opettelimme
tuttuja kappaleita korvakuulolta ja improvisoimme hieman pianolla ja pitkdhuilul-
la Oonan tahdon mukaan. Tuntien kulkua voi luonnehtia arvaamattomaksi siltd
osin. Oona oli pdittiviinen siind, mitd hdn haluaa tehdé tunneilla, ja huolimatta
yrityksistdni, hin ei ollut suostunut laulamaan mitdan omasta paistd. Nyt yhtikkid
laulu syntyi tunnilla kuin huomaamatta. Otin kitaran ja kysyin, laulaisiko hén soi-
ton jilkeen Kissa-laulun. Ryhdyin soittamaan d-pohjaista sointua C-duurin kans-
sa. Huomasin laulun alettua sivusilmilli, miten Oona katsoi minuun, kun soitin,
mutta en ollut huomaavinanikaan hinti. Olen katsonut parhaimmaksi sdestdessini
lasta laulussa, etten ota hineen katsekontaktia. Annan hinelle omaa tilaa, enki
mitenkidin osoita tarkkailevani hanti. Yritin antaa hinelle merkin siitd, ettd hin
saa laulaa haluamallaan tavalla vapaasti. Koetan viestittdd hinelle, ettd mind olen
tassd laulamistilanteessa mukana siestdjin ja muusikon roolissa, en opettajana enka
arvostelijana. Tuijotan usein soittaessani kaukaisuuteen, toisin sanoen tuijotan jo-
tain piirrosta luokan seinilld tai piddn silmidni kiinni, osoittaakseni lapselle, etti
olen ldsnd vain soittajana, joka nauttii hetkestd saadessaan soittaa lapsen laulun
mukana. Ja niin tapahtuukin. Usein minun on turvauduttava tihin keinoon myos
lasten eldytymisen tahattoman humoristisen luonteen takia. Tilanteessa on tirked
pitad kasvot peruslukemilla, vaikka miten naurattaisi lapsen eleet tai sanat, silld
tosissaan olon on oltava todellista. On vain suljettava silmit ja keskityttivi soittoon
(ks. 4.1 Johanna, Auni, Aino s. 81, s. 85 jas. 84).

Soittotunnilla tirked periaate on "carpe diem”, tartu hetkeen. Pienikin tapah-
tuma, tarttuminen uuteen soittimineen, ajatus, jutteluhetki, sana, sointu tai sivel
voi johdattaa soittotunnilla hetkeen, jolloin musiikin, musisoinnin, improvisoinnin
ja oman musiikillisen maailman ovet aukenevat. Omasta pddsti soitto tai laulu voi
syntyd tunnilla myds oppilaan sattumanvaraisesta soittelusta, joka voi olla vain
tyhjidn hetken tdyttdmistd, ajankulua, sormien verryttelyd tai sen kaltaista toimin-

taa, jota tehdddn, kun opettaja ei opeta vaan etsii uutta nuottia, kynidd, plektraa.
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Samalla jitin oppilaan "heitteille” eli jatin oppilaalle tilaa hengihtii tai ajatella jo-
tain muuta kuin oppimista tai opettelemista. Joskus oppilas kéyttddkin tyhjin tilan
hyodykseen ja soittelee mielijohteisesti jotain omasta pddstd, liruttelee, improvisoi.
Jos oppilaan sattumanvarainen soittelu kuulostaa vihdnkidin mielenkiintoiselta tai
jarkevin kuuloiselta, pyyddn oppilasta toistamaan soittonsa. Laitan nopeasti dé-
nityslaitteen piille, ja koetamme yhdessi pyydystdd sen musiikillisen ajatuksen,
mikid pulpahtaa oppilaan péisti (Ks. 4.1 Sanna, s. 77 s. 79).

Kaavio 9. Omasta pidstd musisoinnin oppilaana ja opettajana.

Heittdytyminen
muusikon rooliin

Ei ole vaaraa eika oikeata

tapaa laulaa/soittaa Suhde tasavertainen muusikkoina

Omasta paasta -musisointi

e

Ei tarvitse muistaa eika osata Saa laulaa, soittaa, keksia,
"oikeita” savelid, sanoja esittda oma soitto/laulu
Oppilassuhde
. . syvillisempi, Us_lf:'la(pske'gp m
Ei tarvitse laulaa Iaheisempi e eiang
“puhtaasti” Syntyy tarinalelivisti

elamésta kertova laulu

Mahdollisuus irroittautua
opettajan roolista
Mielikuvituksen kaytto

Opettajana tunnen myos itsekin suurta helpottuneisuuden tunnetta, koska
minun ei tarvitse olla aina opettajan roolissa vaan voin heittiytyid muusikkona
musiikin tekemiseen yhti tosissani kuin lapsikin. Lapselle kokemus hyvistd mu-
sisoinnista on yhtd todellinen kuin aikuisellekin muusikolle. Jos muistelen omia
ensimmadisid kokemuksia yhtyesoitosta, uskon, ettd elimys on myos lapselle yhti
suuri. Niin varsinkin, jos se tapahtuu jo ensimmaiselld oppitunnilla, jolloin kuvitel-
laan harjoiteltavan vasta soittamisen alkeita tai pelkdstddn soittoasentoa. Kysymys
on soittamisesta tai musisoinnista yhdessi tasaveroisesti, ilman opettajan tai oppi-
laan roolia. Minun tehtivini opettajana ja musiikillisena kasvattajana on antaa op-
pilaalle tilaa soittaa musiikkia omaehtoisesti ilman oppimisen pakkoa. Kunnioitan
ndin myos oppilasta soittamalla mukana tiysipainoisesti hdnen itse keksimainsi ja
alkuun saattamaansa improvisointia. Tavoitteena on my6s antaa oppilaan musii-
kille tilaa ja suoda sille kuuluva mahdollisuus jatkua monimuotoiseksi improvisaa-
tioksi, katkeamattomaksi paimensoitoksi tai runolaulun kaltaiseksi lauluksi. Koska
lasten omasta pdistd soitot ja laulut saattavat muistuttaa (ja monissa tapauksissa
muistuttavatkin) rakenteiltaan ja muodoltaan muistinvaraisen kulttuurin synnyt-

timdd musiikkia, on melkeinpid kansanmusiikkia opettavan opettajan velvollisuus
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antaa lapselle mahdollisuus laulaa ja soittaa my6s omalla tavallaan. Ensiarvoisen
tirkedd on tietenkin, ettd opettajat tiedostavat ja myontéavit tallaisen musiikinlajin
olemassaolon.

Ajan merkitysti omasta padstd musisoinnille ei voi litkaa korostaa. Silloin on
tarpeellista ja luvallista unohtaa kaikki muu. Olen toiminut musiikkiopistossa
opettajana 29 vuotta ja my6nnin auliisti, etten ole kaikilla tunneilla ollut aina yhtd
tehokas tai skarppi tai ylipddtinsd jaksanut opettaa. Oppilaiden pdivit saattavat
my6s vaihdella hyvin paljon. Koetan jokaisen tunnin aluksi tiedustella oppilaal-
ta, miten menee. Usein kysymykseen vastataan ympdripyoreisti ja lyhyesti: hyvin.
Mutta jos huomaan, etti jos oppilas on liian visynyt tarkkaavaisempaan soitto-
harjoitteluun, ehdotan usein jotain aivan muuta kuin liksyjen soittoa. Liksyjen tai
teknisen harjoittelun sijaan voimme soittaa musiikkia ilman, ettd oppilaan tiytyy
oppia mitddn. Tietenkin kyseessd on oppilaan harhakuvitelma oppimattomuudes-
ta, silld samalla kun hin improvisoi, soittaa omasta pidstd, musisoi kanssani, hin
harjoittelee itse asiassa melodian hahmottamista improvisoimalla. Hén harjoittelee
kisittelemadn savelid padssidn ja muodostamaan niistd melodioita. Se, miten oppi-
las kdytinnossi soittaa tailaulaa, vaihtelee suuresti. Jotkut pystyvit muodostamaan
sanat ja melodian yhtid aikaa kansanlaulajien tapaan ja joillakin on kolmen—neljin
vuoden jilkeen havaittavissa soitinimprovisoinneissa huikeita melodian kehittely-
ja. Joka tapauksessa jokaisella soittokerralla, vaikka musiikin muoto ei muistut-
taisikaan muinaisuomalaisia musiikinlajeja, niin tirkein, soittoyhteys lapseen, on
luotu. Opettaja koettaa tavoittaa lapsen soiton omalla soitollaan, ilman sanoja, ja
molemmat huomaavat soittavansa samaa musiikkia. Kyse voi olla vaikka vain yh-

teisen peruspulssin saavuttamisesta.
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Kaavio 10. Omasta pédstd musisoinnin ddnitys ja teknologian kéytto.

Efektit

Appsit sdestyksen
apuna

Teknologia

{Mahdollisuus kuunnella]

omaa soittoa/laulua
Dokumentti

Omasta paasta
Musisointihetkesta aanitys
keskittynyt

Improvisaatio muisti]

Soitto kuulostaa

Nime&aminen
{”oikealta” musiikilta

Adinittimiselld on suuri merkitys improille, omasta piisti soitoille. Kyse
on dokumentoinnista, mutta my0s siitd, ettd oppilas voi todeta osaavansa paljon
enemmadn kuin on luullut ja uskonut kykenevinsi. Sanoja, sivelid, monimutkaisia
kuvioita, joita hdnen ei vield pitdisi osata, soikin kaiuttimista kuin ammattilaisen
soittamana. Ainakin melkein.

Nauhoituksen alkaessa samalla kun juttelen nauhalle tirkeit sanat: "Nyt on
maaliskuun 12. piivi ja vuosi 2018 ja paikalla on Tiina ja Teemu”, aloitan jo sies-
tyksen soittamisen samalla. Haluan antaa osviittaa, minkéd musiikin taustalle lapsi
tulee soittamaan tai laulamaan. Kéytin ddnitystd my6s siksi, ettd lasten soitot ja
laulut saavat enemmin merkitysté kuin siind tapauksessa ettemme ddnittdisi niitd.
Adinittiminen on jinnittivii, ja silloin on pakon sanelemana rauhoituttava ja kes-
kityttivi soittamiseen. Pienten lasten ollessa kyseessd rikon ddnityksen jannittd-
vyyttd niin, ettd pyydin lasta sanomaan pdivin tai vuoden. Joskus pelkkd dineen
puhuminenkin voi olla ddnityksessd tosi jinnittivdd. Nauhoituksen jilkeen kes-
kustelen oppilaan kanssa impron nimesti, silli nimedmiselld voimme tunnistaa
improvisaation ja soittaa sen myos uudestaan.

Tallenteiden kuunteluun liittyy oleellinen asia, joka jokaisen opettajan tulisi ot-
taa huomioon. Kun tallenteita kuunnellaan kotona, olisi vilttimatonti, ettd kuun-

telutilanne olisi neutraali. Kyseiset laulut ja soitot ovat lasten suuria henkildkoh-
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taisia voittoja yhdessd opettajan kanssa, mutta kyseiset ddnitteiden musiikit voivat
kuulostaa oudolta aikuisten mielestd. Lasten kdyttimit sanat ja melodiset kulut
voivat olla niin himmentivii kuultavaa, ettd vanhemmat voivat huomaamattaan ja
erehdyksessi joko sanoilla tai ilmeillddn viestittda lapsille, ettd kyseessd on todella
outo tai hauska laulu, vaikka kyse on sydidnverelld tehdystd musiikista.

Lasten omasta paistd lauluja ja soittoja ei ole vield “virallisesti” olemassa, opet-
tajalla ei ole osoittaa heille esikuvaa, suurta tihted, joka soittaisi tai laulaisi niin
kuin hin. On kyse suuresta ongelmasta. Lasten voi olla vaikea uskoa omiin ky-
kyihinsi laulajina ja soittajina. My6s vanhempien luottamus improvisaatioon ei
ole niin suurta kuin usko kappaleisiin.

Oppilaat voivat olla hyvinkin tarkkoja tekemisestddn, osaamisestaan ja var-
sinkin osaamattomuudestaan. Lapsen voi olla vaikea kasittdd, mitd soittamiseen
vaaditaan ja miksei soittaminen ei onnistukaan samalla tavalla kuin opettajalla.
Sormien ja aivojen yhteisty kehittyy lapsilla eri vauhtia, eiké ole aina yksinkertais-
ta saada sormet oikeille paikoille soittimessa oikealla hetkelld. Epdonnistuessaan
ensimmaiselld kerralla soittaessaan harjoiteltavaa kappaletta lapsi voi todeta koko
ajatuksen soittamisesta huonoksi ideaksi. Lapsen luonne on tissi ratkaisevassa roo-
lissa. Voittaako epdonnistumisen tunne sinnikkddn pddmairin tavoittelun? Opet-
tajan mielikuvituksen rajat tulevat hyvin selville alkeita opettaessa. Laulamisen
helppous melodian tuottamisessa ilman konkreettista apuvilinettd on usein hel-
potus molemmille. Toisaalta omassa luokkahuoneessani on hyvin paljon erilaisia
soittimia, joten riippumatta lapsen omasta aiotusta opiskeltavasta instrumentista
yritdn aina saada onnistumisen tunteen jollakin soittimella. Kansanmusiikin opis-
kelussa multi-instrumentalismi oli hyvin tirkedd 1980-luvulla, ja titd taustaa vas-
ten uskallan tarjota lapselle my6s muita soittimia soitettavaksi. Laulaminenkaan ei
toimintana ole kaikille lapsille yksinkertaista, mutta laulamiseen liittyvit vaikeu-
det eivit tdssd tyossi ole tutkimuksen aiheena.

Mielijohteisesti spontaanisti syntyneet musisointihetket ovat kullanarvoisia.
Opettajan tiytyy olla todella nopea, koska mielijohteisen improvisaation sivelet
hiipyvit hetkessi pois mielestd, jollei niitd ehditd pelastamaan tallenteelle tai muu-
ten pitimédn aktiivisessa muistissa. Samalla kun téllaisella hetkelld tavoitellaan
sdvelid ja sikeitten virtaavaa nauhaa, niin samalla hetki on musiikillisesti yhteinen
elimys, jolla ei ole mitddn tekemistd opettamisen tai oppimisen kanssa. Jokainen
kansanmuusikko tietdd onnistuneen yhteissoiton merkityksen, on sitten kyse ja-

meista tai yhtyesoitosta. Téssd on kyse samasta asiasta.
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4.3 Hulluus perintoni

Seuratessani opettajieni tyoskentelyd opetustydssddn Sibelius-Akatemiassa,
sekd Martti Pokelaa ettd Heikki Laitista, ei itsellinikddn ollut mahdollista sddstyi
mielikuvitukseni rajojen etsinnidltd. Pokelan johdolla teimme Niekun kanssa vain
muutamia kappaleita yhtyeend, mutta saimme hyvin kisityksen hinen tavastaan

“siveltdd” kappaleita. Laitinen kuvailee Pokelan sivellyksia:

On muitakin syitd, ettd olennaisin Pokelan sivellyksistd jia nuotin tavoittamattomiin. Sivellykset
syntyivit musisoimalla ja niissd jid aina tilaa muuttumiselle, improvisoinnille, hetken inspiraatioil~

le. Liséiksi Pokelalle virit ja soinnit ovat nuotein ilmaistavia savelkorkeuksia tirkeimpia.'>

Pokela ei kdyttinyt nuottikirjoitusta tehdessidin sovituksia, vaan hin oli kirjoit-
tanut paperille lyhyesti tarinan osia. Soittimilla kuvasimme tarinan juonta. Poke-
lan kyky improvisoida eri soittimilla tarinaa kuvailevia kohtia oli mahtava. My6s
se innostunut spontaani ote, milld hin tarjosi ehdotuksiaan instrumentin soitto-
tavoista, oli kokemuksena ainutlaatuinen. Pokela ei pelkistdan kuvaillut tarinaa
soittamalla vaan myos eli sen soittamiensa instrumenttiensa kautta.

Laitisen tapa sovittaa vuosikurssimme yhtyeelle lauluja, kuten balladeja, pe-
rustui my6s hyvin harvoin nuottikirjoitukseen. Kyse oli ensisijaisesti melodiasta,
ja sen jilkeen kaikki, mitd melodian ympdrille rakensimme soittimien kanssa, tuli
Laitisen kuvailun kautta selviksi jokaiselle. Hinen sanalliset ilmaisunsa ja kisilla
elehtimisensd onnistuivat kuvaamaan haluttua toista ddnté tai ylipddtdan improvi-
soitua musiikkia niin hyvin, ettd jatkoimme itsekin titd tapaa tehdessimme kes-
kenimme sovituksia. Tunne oli kaikkein tirkein ohjenuora musiikin tekemiseen.

Pokela ja Laitinen molemmat rikkoivat linsimaisen musiikin rajoja kansanmu-
siikin sovituksia tehdessdin. Sovituksien selkdrangaksi muodostuivatkin tarkkojen
toisten ddnten sijaan improvisaatiot, jotka mahdollistivat muistinvaraisen musiikin
tapaan soitetun musiikin syntymisen. Lisdksi mikddn tapa soittaa ei ollut kiellet-
tyd meille. Koska kansanmusiikin tekemisen mallit olivat meilld jo opiskelussa va-
paat ja rajoittamattomat, ne olivat ja ovat sitd my6s meidin kunkin ”80-lukulaisen”
omassa opetustyossa.

Ensimmaiset opetuskokeilut Sibelius-Akatemiassa loivat pohjaa tille mieliku-
vitukseen pohjautuvalle sovittamiselle, mutta kesiisin jirjestetyt viisipaiviiset Ka-
mu-leirit® ovat olleet minulle yksi varsinaisista padpaikoista kokeilla ja luoda uutta.
Sielld soitetaan pdivisin monta tuntia ja tulee monta hetkei, jolloin mielijohteisille

ajatuksille voi antaa vallan. Leiriympiristossi soittajat ovat usein jo valmiiksi mo-

157 Laitinen 2003a, 308.

158 Kamu-leiri on Suomen Kansanmusiikkiliiton jirjestimi lasten ja nuorten kansanmusiikkileiri, jossa
kukin opettaja opettaa pddaineen lisiksi leiriyhtyettd sekd sovittaa ja johtaa kaikista leirildisistd koottua
isoa orkesteria.
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tivoituneita vastaanottamaan opettajansa tarjoamia ratkaisuja. Vuodesta 1987 leiri
kiersi monen vuoden ajan ympiri Suomea keriten kansanmusiikista kiinnostuneita
lapsia ja nuoria yhteen. Varsin moni leirildinen osallistuikin leireille useana vuote-
na ja antoi meille opettajille nidin mahdollisuuden jatkaa omaa tapaamme opettaa.
Tutuille leirildisille ei tarvinnut esitelld ajatuksiaan joka kesd uudestaan vaan pystyi
kehittelemddn vanhan pohjalle uusia ideoita. Leireilld tarjoutui mahdollisuus ko-
keilla kdytinnossé historiallisten kertomusten vilittdimien kaltaisia, monituntisia
runolaulu- tai kanteleensoittohetkid. Leirit ovat olleet itselleni vuosikymmenien
ajan hyvi kokeilulaboratorio spontaaneille sovitusideoille. Omat kokemukset Si-
belius-Akatemiassa jouhikko- tai kantelesivelmien kymmenminuuttisista soitto-
tuokiosta innostivat tarjoamaan myds lapsille ja nuorille samoja kokemuksia.

Kansanmusiikin pienyhtyeiden ja ison orkesterin kanssa tydskentely on saanut
myos jatkua arkity6ssini musiikkiopistossa. Tapani tehdd sovituksia ja musiikkia
ei ole muuttunut 30 vuoden aikana riippumatta siitd, liittyyko niihin nuotteja vai
ei. Sekid Laitiselta ettd Pokelalta opitut nopea reagointi ja ideoiden kehittely soit-
tohetkelld ovat osa minua niin hyvissd kuin pahassa. Tapoja on ollut myos vaikea
karsia pois. Kuuntelen, kuulen ja ehdotan ajatuksen nopeudella. Sovitusten tekoni
muistuttaa minua omasta itsestini ja omasta padsti soitoistani. Kun tyéskentely on
jatkuvasti muuntuvaa ja muuntelevaa, on vaikea saada sovitukseen valmista mallia.
Ja joskus annan sovituksen vain viedd mennessiin, leijua sellaisena kuin se kulla-
kin soittokerralla sattuu soimaan.

Omasta piistd soiton ja laulun opettajana olen tottunut laskemaan opettajan
auktoriteetin kilpedni, niin ettd lapset uskaltavat olla seurassani omia itseddn ja
samalla uskaltautuvat soittamaan ja laulamaan omasta padsti. Saadakseni isossa
orkesterissa soittajat soittamaan halutulla tavalla, on minun itseni heittdydyttiva
ulos seesteisestd ja arvokkaasta opettajan roolista ja kuvailtava musiikkia opettajani
Heikki Laitisen lailla elehtien ja ilmehtien, miten haluan heidin soittavan. Kan-

sanmusiikissa on luvallista olla hullu, ainakin yhtd hullu kuin opettajansa.

4.4 Teesit

Kansanlaulun ja -soiton alkuopetuksen on oltava tind pdivind enemminkin
improvisoivan musisoinnin tavan kuin perinteen opettelua. Jos lapsi oppii luotta-
maan itseensd ja omaan musiikintekemisen taitoonsa ja improvisointikykyynsi, on
hinen helpompi siirtdd timin sama improvisoiva musiikintekomalli traditionaali-
sen, muistinvaraisen materiaalin soittoon ja lauluun. Lisiksi lapsella on mahdol-
lisuus kehittdd oma persoonallinen tapansa laulaa ja soittaa, miké on tirkedd kan-
sanmusiikin nykyiselle vaatimukselle kehittyd oman aikansa musiikiksi. Lapsen
on mahdollista luoda oma sivelvarastonsa, sivelkielensd, oma traditionsa, josta hin

ammentaa aina uudestaan uusia omasta pédstd soittoja tai lauluja.
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Yksityistunnilla oppilas voi toimia, jutella, ehdottaa, ideoida, soittaa ja laulaa
vapaasti ilman kilpailijan eli vertailukohteen mallia. Kaikki, miti tunnilla tehdddn
ja tapahtuu, on oppilaan itsensi aikaansaamaa musiikkia ja my6s timin itse hy-
viksymid musisointia. Oppilaan taidot médrittivit tason sille, mitd tunnin aika-
na saadaan aikaan. Hin on pidosassa, solisti. Opettajan rooli on olla komppaaja,
kanssamuusikko, joka luo edellytykset musisoinnille. Opettaja on rohkaisija ja ove-
la ideoiden esittdja. Hin myos luo turvallisen tunteen oppilaan musiikilliselle luo-
mishetkelle. Hin antaa varmuuden ja auktoriteetin hyviksynnin kaikelle hullulle
ja episovinnaisesti aikaansaatavalle musiikille ja soittotavoille. Opettajan tehtiviin
kuuluu soittaa samaa "kappaletta” kuin oppilas.

Opettajan rooli on myds kaksijakoinen. Hinen on pystyttivd irtautumaan
opettajan tavallisesta roolista, lahjoittamaan osa normaalista osaamisen taidoistaan
oppilaalle. Opettaja siis ei ole tunnilla ainoa, joka osaa soittaa ja laulaa tai tietds,
mitd on oikea musiikki ja miltd se kuulostaa. Toisaalta opettajan on pystyttivi
pitimédn tunnilla ohjat kisissddn, ohjattava oppilasta hienovaraisesti 16ytdimain
itse improvisoinnin moninaiset mahdollisuudet. Hiljaisella esimerkillddn ja omalla
musisoinnillaan opettajan on kannustettava oppilasta jatkamaan alkanutta soitto-
tai lauluhetked. Hinen on autettava oppilasta luottamaan omaan tekemiseensi.

Opettajan tehtivi on soittaa ja soittamalla mukana synnyttdd lapsessa halu teh-
dd musiikkia, laulaa laulu, soittaa soitto, kiyttdd mielikuvitusta, tunnustaa mieli-
kuvituksen olemassaolo ja uskaltaa kiyttdd siti. Opettajan rooliini kuuluu myds
uskoa oppilaan tekemiseen yhti lujasti kuin omaankin musiikkiinsa. Ei opettajan
tavoin vain kannustavasti, vaan lopputulokseen on suhtauduttava ammattimaisesti
“kanssamuusikon” tavoin. Lapsilla ja nuorilla on kaikilla sisdsyntyinen kyky tehda
musiikkia runonlaulajien ja paimensoittajien tavalla — keksid omasta péidstd, tuottaa
valmiilta lauluilta kuulostavia lauluja ja soittoja. Opettaja voi vain kehottaa ja antaa
mahdollisuuden ja tilaisuuden laulaa ja soittaa, olla mukana muusikkona — kaveri-
na, musisoida musiikin syntyhetkella.

Katkelma laulusta Musiikki on tirkedd. Auni 12.3.2009:

Ajattele

Ja sulje silmdt.

Ajattele

ettd olet yksin kotona

etk oikeesti esiinny, kellekdidn.
Soita mitd sydimestd libtee.
Soita ja laula miti huvittaa.

Elimdsti musiikkia.*>®

159 Ainite 2009. Teksti kokonaisuudessaan Liite 17.
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5 Omasta paiasti improvisointia
jatkotutkintokonserteissa

5.1 Tunneherkkyys ja soitto

Kuvailen tissd jaksossa tietdni jatkotutkintokonserttien mielenmaisemaan.

Vuonna 1983 saatuani Heikki Laitiselta kehotuksen soittaa improvisaatiosoolon
ensimmiiseen yhtyekappaleeseemme Koiviston polskaan alkoi samalla tieni yha
syvemmille itseeni. Tdhdn matkaan ei varmastikaan vaikuttanut pelkéstdan imp-
rovisointiin saatu lupa vaan kokonaisvaltainen ajattelutavan muutos soittaessani ja
laulaessani kansan laulamia lauluja ja soittamia soittoja kansanmusiikin osastolla.
Jokainen sivel ja teksti olivat jonkun muun ihmisen tunteman tunteen olotilan
kuvausta, jonkun muun iloa, surua, onnellisuutta tai kirsimystd, jo olemassa ole-
vaa tunnetta. Laitisen taitavasti rakennetut opiskeluaikojen konsertit ja produktiot
olivat tirkeitd viylid kullekin meille 16ytdd oma ddnemme. Soitoissa ja sivelissi oli
aina vain enemmin kyse tunteista ja sointivéreistd kuin sivelten mairistd ja nopeu-
desta. Meilld oli lupa ndyttdd tunteitamme soiton aikana, mutta juuri nimi pitkin
estetiikan mallin mukaisesti luodut esitykset ikddn kuin ajoivat meidit tuntemaan.
Tirkeintd esiintymisissd ei ollutkaan yleison miellyttiminen, vaan tapa soittaa ja
laulaa itsestimme, itsellemme. Laitinen kirjoittaa "Hiljaisuuden ddnid” -artikke-

lissaan sisddnpiin kddntyneestd musiikista:

Useimmiten soittaja tai laulaja lauloi tai soitti vain itselleen. Hintd ei kiinnostanut, kuunteliko
héntd joku wvai ei. Jos joku kuunteli, musisoijaa ei kiinnostanut, mitd kuuntelija musiikista ajattels.
Ja kiinnostus vain viheni, miti pitemmdlle musiikki eteni. Se oli sisidnpiinkidntynytti hiljaista
hurmioitumista, itse musiikin valtaan joutumista. Tamai kuului esityksissikin. Siind oli merkillisen

sisdistynyt savy. Siind oli kaikki pelissd, koko ihminen.'®

Kansanmusiikin osastolla 1980-luvulla tuntui, ettd lihes kaikki opiskelijat va-
litsivat esitettiavikseen tuhansista runolaulu- tai rekilaulusikeistd juuri ne itselle
sopivimmat sikeet, jotka kuvasivat tai ilmensivit silld hetkelld elettyd elimii tai
tunnetilaa. Yhtikkid pystyimme kuulemaan toistemme elimintilanteen laulujen
ja kappaleiden sanoituksissa ja sovituksissa. Vuonna 1989 julkaistulla ”Yl1litys-
paartit’™albumilla Koinurit esittavit kappaleen Progelaulu. Titd laulua olen esi-
tellyt monta kertaa kuulijoille yhtend esimerkkind perinteisen kansanlaulun mah-
dollisuuksista peilata nykypiivin ihmisen elimidd, ilman kansanvalistuksen ajan
romantisoimaa kuvaa. Koinurit ja sen laulaja Marko Rantanen onnistuivat téssi

160 Laitinen 2003a, 250, 251.
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enemmadn kuin hyvin. Niin hyvin, etti jopa kalliolainen kulttuurikriitikko Niko
Peltonen valitsee blogissaan ”Parhaat suomenkieliset biisit” laulun #58 parhaaksi

biisiksi®t.

Progelaulu on ainoa populaarimusiikkikappaleen muotoon puettu vastaus, jolle voi nyékita. Se
koostuu samanlaisista sirpaleista ja katkelmista ja hetkellisistd impulsseista kuin kuvaamansa
teemakin. Sen yksittiisissd sikeissd ei ole toisiinsa subteutettuna mitian johdonmukaisuutta, mutta

kokonaisuudessa on.*?

Meidin ei tarvinnut saada opetusta tunteiden esittimisessi tai hakea erikseen
tunnetilaa voidaksemme laulaa surusta tai ilosta, vaan opiskelumme aikana useat
meistd 10ysivit kansanmusiikista itsensd. Térkein oppi oli sulkea silmimme ja
unohtaa ulkopuolella oleva maailma. Se, mitd esitimme, ei ollut pelkkii esitysta
vaan tunnetta. Kaikki produktiot ja konsertit tihtdsivit olotiloihin ja tunteisiin.
Yhtikkid kaikki pieni olikin suurta. Suomalaisille laulu ja soitto ovat olleet aikojen
saatossa todella tirkeitd tunteiden esille tuojina. Se on ollut heiddn tapansa ilmaista
itseddn. Opiskelujen my6td, tuhansien laulutekstien arkistojen avautuessa meille,
tyopoydillimme oli yhtdkkid niin paljon materiaalia, ettei itsensd etsiminen ollut
vaikeaa. Kun nuorina opiskelijoina lauloimme yksin omalla d4dnellimme yksindi-
syydestd tai jitetyksi tulemisesta, ei tarvinnut hakea itsestddn erikseen tunnetta
laulamilleen sanoille. Pelkkd oma dini riitti olotilan kuvaamiseen ja paljastami-
seen. Seuraavassa parin sikeiston esimerkki Kantelettaren "Uudet runot” -luvussa
julkaistusta 7oivoton rakkaus -laulun tekstistd, jota itse lauloin ja sovitin vuosikurs-
siyhtyeellemme Niekulle vain, koska toivoton rakkaus oli jilleen kerran vallannut
syddmeni. Laulun yksin laulaminenkin aamuy6n tunteina hiljaisella kansanmusii-

kin osastolla helpotti oloa:

Sydéimestini rakastan, sua elinaikani. Jos kobta onki turha jo kaikki toivoni.
8d sydimesi annoit ja jilleen pois otit, toiselle rakkautesi minusta vieroitit.
Moni se kylli luuli, mun suotta itkevin,

Jja kdski kaiken huolen, mun poies heittimddin.'3

Niekun ohjelmistoon kuului myds olennaisena osana Pastoraali-niminen yh-
teisimprovisaatio, jossa esittelimme vanhoja kansansoittimia kuten pienkanteleita,
jouhikkoa ja erilaisia kansanomaisia puhallinsoittimia. Saatoimme yhdistdd Pas-

toraaliin my6s runolaulua eri muodoissa. Pitkin estetiikan henked tavoitellen soi-

161 Kirjoittaja listaa vuoden 2016 aikana mielestdin sata parasta suomenkielisti populaarimusiikkikappa-
letta alenevassa jirjestyksessd, yksi per esittédjd. (Peltonen 2016.)

162 Peltonen 2016.
163 Kanteletar 1840.
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timme ja lauloimme vuoron perddn tauottomasti muinaissuomalaisessa hengessi.
Niilld lyhyilld, useimmiten solistisilla soitoilla ja lauluilla oli hyvi harjoitella seka
riemun ettd ikdvin tunteita.

Ensimmadisen itkuvirren kuulin Laitisen pitimilldi Suomen kansanmusiik-
ki -tunnilla. Muistikuva tuosta kuuntelukokemuksesta on himmentivi ja vahva.
Heikin kertomukset itkuvirsien tavasta antaa ihmisille mahdollisuus surra musiikin
avulla oli kiehtova, koska suremisesta oli mielessini silloin olemassa vain malli teh-
dd suruty6td. Tutustuin itkuvirsiin my6s soittamalla sellaista Laitisen opastuksella
omalla soittotunneillani. Tami itkuvirsi oli A. O. Viisdsen vuonna 1940 nuotin-
tama Oksenja Mikiselin Itkuvirsi karjalaisten kohtalosta®*. Itkuvirsien melodiikkaa
oli olemassa nuotinnettuina paljon pidempind kokonaisuuksina kuin vastaavissa
paimensédvelmien nuoteilla kirjoitetuissa versioissa. Vuonna 1985 julkaistu "Kar-
jasoitto™kirja sisdltdd Viisisen vuonna 1914 Inkeristd kerddmid paimensivelmii.
Nimi soitteet avasivat minulle my6s tien itkujen soittamiseen puhallinsoittajana.
Sain tavallaan henkisen luvan surun soittoon. Paimensoittajien versioita itkuvirsille

olivat luettelemine, halia soitto ja haluvirsi.

Lrikoista huomiota inkerildisen paimenen ohjelmistossa ansaitsevat hinen “haliat soittonsa’, sdvel-
mat, jolla hin purkaa ilmi ikdvddnsi metsien yksindisyydessa. Voi jo edeltd kisin kuvitella, etti niit-
ten sivellaji on molli ja aikamitta viivytteleva. "Halia soitto” tuo usein mieleen itkuvirren sivelmdin,

eroten tistd soittimellisen laatunsa ja runsaampien melodiavivahteitten kautta. **®

Kati Kallio kirjoittaa Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran nettisivuilla Karja-

soitto-yhtyeen tulevassa konsertissa esitettdvin musiikin taustoista:

Omintakeisimpia lajeja ovat paimenten haliat soitot, haluvirret ja luettelemiset, jotka voisi kimpe-
losti kddntic vaikka surullisiksi soitoiksi, kaipuulauluiksi ja itkuvirsiksi. Luettelemiset viittaavat
suoraan naisten lajiin, itkuvirsiin, joita esitettiin erityisesti hautajaisissa, hiissd ja nuoria miehid
sotavikeen saattaessa. Jotkut haluvirsisti ja halioista soitoista ndyttivit lainaavan itkujen tyylikei-
noja: laskevia sivelkulkuja, vapaarytmisyytti, venytettyji sikeenloppuja, jopa itkemisen dinellisti

imitaatiota.

Itkuvirsid soittamalla oli mahdollisuus saada melodisen muuntelun mallia juuri
pitemmin estetiikan mukaisesta musisoinnista. Siksi soitin muitakin 16ytimidni
nuotinnettuja itkuvirsimelodioita'**. Samalla vuosikurssilla opiskellut ilomantsilai-
nen Liisa Matveinen oli ollut kiinnostunut itkuvirsistd jo ennen opiskelun aloitta-

mista. Héin pdisi haastattelemaan esikuviansa, kuten muun muassa Enosta kotoisin

164 Viisinen 1940-1941, 132, 133.
165 Viisinen 1918, 155.
166 Soitin puhallintutkinnossani itkuvirttd (Liite 18).
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olevaa Sanni Py6rnildd (1908-1998), joka oli tunnettu itkiji. Matveisen valittua
itkuvirret aiheeksi kansanmusiikin kandidaatintyéh6nsi avustimme hinti yhtyee-

nd soittamalla mukana juuri Itkuvirsi karjalaisten kohtalosta -itkussa.

Ensimmdistd kertaa asiaa kokeiltiin Kalevan jublavuoden konsertissa 1985. Liisa Matveinen lauloi
Oksenja Mikiselin itkuvirren karjalaisten kobtalosta, Niekku-yhtyeen muiden jisenten siestiessi

soittimilla. Tarkoitus oli, ettd lopussa “soittimet kaotisoituu ja edustaa hysteriaa ja itkemisti” 1

Jo pelkistiin melodioiden soittaminen ajoi padhidni mallia surun soittamisen
keinoista. Erikoisesti itkuvirren alaspdin kulkeva melodiikka ja perussivelen tois-
to viimeisini sivelind jdivit omaan soittooni kuvaamaan ikdvin ja surun tunteita.
Miti vanhemmaksi ihminen kiy, sen tiedostuneemmaksi sitd tulee kuoleman li-
heisyydestd. Vuonna 1995 kuoli kaksi tirkedd ihmistd liheltini. Hyvin ystivini
Piivin yllittdvd kuolema ja rakkaan, liheiseksi tulleen mamman kuolema sama-
na vuonna saivat elimini jarkkymdin. Ensimmadistd kertaa elimdssini ldheltdni
poistui ihmisid, joiden kuolema kosketti itsedni syvisti. Soololevyllini Makale'®
minulla oli mahdollisuus osoittaa kunnioitusta julkisesti oman savellykseni kautta.
Matkustaja-alus Estonian upottua syksylld 1994 syntyi sidvelmd, joka padtyi my0s
tille levylle. Levylld omistin timén Viime-kappaleen kuitenkin ystavilleni Piiville
ja mammalleni. Tdmi oli ensimmdinen kerta, kun musiikkini kohtasi surun ja pys-
tyin nédin ilmaisemaan ikavia ja kaipausta ja kohdistamaan soittoni poislihteneille
henkiléille sivellyksen muodossa.

Perusominaisuuksiltani sovin mitd parhaimmin itkijipaimensoittajan rooliin.
Voisin luonnehtia itsedni herkiksi lapsuudesta saakka. Minun oli aikuisidn kyn-
nykselld opeteltava itkemistd normaalissa arjessa. Itkin helposti kohdatessani epi-
onnistumisia, mutta vain muiden ldsnd ollessa en niinkdin yksin ollessani. Itkemi-
sen “helppous” on ollut ominaista minulle ihmisten seurassa, hyvissi ja pahassa.
Olin myds jo opiskeluaikana huomannut, ettd paineensietokykyni ei ollut parhain

mahdollinen. Tunteet purkautuvat helposti itkuna.

Matwveisen mielesti edelleen on olemassa "itkuvirsityyppeja’. Vuosisatoja kestinyt itkutraditio ei voi

kadota eikd itkun tarve, vaikka ympiristo onkin muuttunut.\’°

Vuonna 2000 triomme Saku Mantereen ja Teemu Korpipddn kanssa esiintyi
Kaustisen kansanmusiikkifestivaalien juhlayhtyekonsertissa Kaustinen-salissa.

Soitimme ennalta harjoittelemiamme improvisaatioita Sakun kanssa Teemun toi-

167 Pyornild kuuli itkuvirsid ditinsd esittimini, mutta aloitti itse julkiset esiintymiset vasta 60-vuotiaana.
Kun pruasnickkaperinne Ilomantsissa elpyi, hin esitti niiden yhteydessi usein itkuvirsid (Tenhunen

2006, 254).
168 Tenhunen 2006, 288. (Vrt. Matveinen 1989, 23-27.)

169 Leena Joutsenlahti: Makale 1999 OMCD 84. Aﬁnitysvuodet 1995-1997. Makale, ruots. trasa, trashant
(Eurén 1860, 221), (merkitys suom. ritti, riepu, repale)

170 Tenhunen 2006, 328.
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miessa ddnisuunnittelijana ja live-miksaajana, mutta joukossa oli my6s sooloimpro-
visointia. Konsertin ensimmadisen kappaleen soitimme duona ja toinen numero oli
oma sooloni. Improvisoin paimensoitulla. Soittaessani pitkid alkusivelid luodak-
seni soolosta suruvoittoisen, itkuvirren tyylisen, yllittden muistui mieleeni hyva
ystavini Piivi, jonka ylldttavistd kuolemasta kerroin edellisessd kappaleessa. Siind
samassa Piivin kuoleman muistelun pydrteessi huomasin itkevini. Soitin ja itkin.
Kyyneleet virtasivat pitkin kasvojani. Se oli himmentivi tilanne, koska seisoin
konserttilavalla ja minun piti esittdd suuren yleisdjoukon edessd jotain melodista
soittoa. En tullut esittiméin performanssia vaan soittoa ilman erikoisia tunneil-
mauksia. Sain kuitenkin soitetuksi jotain soitullani. Heti kun lopetin soiton, itkuni
loppui kuin seinddn. Ja koska tiesin, ettd seuraava kappale alkaisi Sakun soololla,
juoksin soittoni loputtua takahuoneeseen. Tiedustelin takahuoneessa lavamonito-
rimiksaajalta, olisiko tdlld lainata minulle aurinkolaseja. Ajattelin voivani kitked
niilld punaiset silméni. Koska miksaajakaverilla ei ollut laseja, 1dhdin heti takaisin
lavalle ja ryhdyin soittamaan jilleen Sakun kanssa. Mutta itku alkoi heti uudestaan
saatuani ensimmiisen sivelen huilusta ilmoille. Titd jatkui koko konsertin ajan.
Itku alkoi heti soiton alettua ja loppui heti kun olin lopettanut soiton. Kddnnyin
jokaisen impron vilissd ja soittimen vaihdon yhteydessi selin yleis6on, koska yritin
pyyhkié kasvoni mahdollisimman kuivaksi, jotta voisin jilleen soittaa. Soittaminen
oli paikka paikoin hyvin vaikeaa, koska en ollut koskaan aikaisemmin itkenyt ja
soittanut samaan aikaan. Tiesin itkuvirsistd sen, ettd itkeminen ja laulaminen yhtd
aikaa on vaikeaa, koska itkiessd hengitys on paljon raskaampaa. Sen tekniikkaa
pitdd harjoitella, itkemistd ja varsinkin itkemisen lopettamista. Pitdd pystyd itke-
midn niin, ettd pystyy samalla tuottamaan sanoja ja sivelid. Joka tietdd itkemisen
ja puhumisen samanaikaisuuden vaikeuden, kisittdd my6s itkemisen ja laulamisen
yhdistimisen vaikeudet. Itkeminen ja puhaltamisen hankaluus kuului juuri pitkissi
sivelissd. Tai oikeammin niiden puutteessa. Konsertin taltiointia kuunnellessani
huomaan timin selvisti. Viimeisen improvisaation loputtua ja viimeisen dinen
saatua pditoksen, olin totaalisen himmennyksen vallassa. Mité oli tapahtunut?
Kaustisella tapahtunut soittamisen ja itkemisen yhtdaikaisuus ei ollut suun-
niteltua. Toisaalta olin tapahtumasta myos jostain syystd iloinen, tai oikeammin
helpottunut. Ennen titd konserttia olin jo ollut hieman visynyt, joten olin taval-
laan valmiiksi herkissi tilassa. Ja jos olen jo itkenyt jonain pdivini, itkuherkkyys
sdilyy usein itsellini koko pidivin. Konsertin jilkeen mainitsin téstd itkukonsertis-
ta entiselle opiskelijakaverilleni Liisa Matveiselle hyvinkin energisend. Ehdotin
hinelle, ettd nythdn meilld olisi mahdollisuus tehdi yhteinen itkukonsertti, jossa
hin laulaisi ja itkisi ja mind soittaisin ja itkisin. Kéddnsin heti tapahtuman my6n-
teiseksi asiaksi itselleni, jotta voisin ruveta yhdistimain itkua soittooni my6s luvan
kanssa. Lupa tarkoittaa tissd ldhinni lupaa itseltdni. Tiesin pystyvini pddsemdin
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soitollani helposti samaan herkkéin tilaan my6hemminkin, mutta miten pystyisin
lopettamaan itkun? Miten saisin itkuni sellaiseksi, ettd se mahdollisimman vihin
haittaisi hengitysti ja sitd kautta soittoani? Halusin ottaa kdytt66ni timin luontai-
sen ominaisuuteni, joka oli my6s aiheuttanut minulle sosiaalisesti harmia. Halusin
16ytdd itkemiselle hyviksytyn mallin, jolla voisin purkaa tunteitani. Jos se onnis-
tuisi ndin helposti soittamalla, minun pitdisi jatkaa sen tekemistd. Lihestyessini
neljidkymmentd ikdvuotta olin jo ymmartinyt, miten tirkedd oli saada purettua
tunteita tavalla tai toisella.

Miten itku nidkyy tai tuntuu soitossani? Itkun avulla minun on mahdollista
saada soittooni erilaista herkkyyttd ja voimaa, huilun soinnin eri sivyji. Minun
el tarvitse osata eikd pystyd puhaltamaan huiluuni tasaista puhallusta, minun ei
tarvitse osata oikeastaan yhtdin mitdin, koska itkun varjolla tai avulla voin itked
huiluni kautta. Voin ikddn kuin efektoida huiluni akustisen ddnen ilman sihkéisia
apuvilineitd. Rikkindinen ja katkonainen hengitys saa huilun ddnen kuulostamaan
samanlaiselta. Ja koska itkut ovat impulsiivista toimintaa, niin on myos soittoni.
Huilun soitto on yhtd kuin itkuni, kaikkineen vivahteineen, nyyhkytyksesti suu-
reen itkunpuuskaan.

Nyyhkytyksen voima ei kuulosta fyysisend toimintana suurelta, mutta huilul-
la soitattaessa voin nyyhkyttiessd puhaltaa suuaukon ohi. Voin irrottaa huuleni
konkreettisesti huilusta. Itkun kanssa soitosta tulee heti konkreettista itkun jiljit-
telyd, kuvittelua. Miten saan huiluni soimaan samalla tavalla kuin juuri silld het-
kelld itken? Miten saan huiluni itkeméddn? Soittaessa ei saa yrittda pidatelld itkua,
el saa yrittdd hdivyttdd itkua soiton taakse vaan itku pitdd siirtdd etualalle. Itku
pitdd saada muutettua huilun ddneksi — juuri samanlaiseksi, millaista itkua juuri
silld hetkelld itken. Tdma on keino selviytyi itkusta ja soitosta yhdessi.

A. O. Viisinen kirjoittaa haltioitumisesta ja tunneherkkyydestd omasta pdista

soiton ja laulun yhteydessi artikkelissaan "Laulu ja soitto kansaneldmassa”™

Luonnollisesti ei haltioituminen voi ilmetd, onhan se poikkeustila, alinomaa parbaallakaan esitti-
Jalli. Kun esiintyminen muodostuu ammattimaiseksi sekd, esim. jublatiloissa, pitkilliseksi, turruttaa
esiintymistys tunneherkkyyden. Niinpd saattaa karjalainen itkijdvaimo, kun hin laulaa virtticn
toisten puolesta ja nimissa, taukojen kohdille kuuluvat nyyhkytykset korvata teeskennellyilli hehetyk-
sillddn ilman ettd yksikidn kyynel herabtaa hinen poskelleen. Kun mielentilan jirkytys on yllityksel-

linen ja tuore, voi itkijanainen joskus vajota jopa haltioitumistilaan.'™

Jatkotutkintokonserteissani minulle tulivat tutuiksi Vdisisen kuvaamat yllatyk-
selliset sekd tuoreet "haltioitumistilat”. Haltioitumistila tosin viittaa sanana mie-
lessini johonkin onnelliseen ja iloiseen tilaan, ei niinkéddn itkuiseen purkaukseen

maustettuna raivolla. Tunninmittaisessa omasta péidstd soittotilanteessa ei kuiten-

171 Viisinen 1943, 43.

106



kaan piise pakoon miltddn tunteelta. En tiedd soittajaa paljastavampaa esitystilan-
netta. Aika ja tila, hiljaisuus ja tyhjyys antavat sijaa my6s tunteille. Ej sittenkéin,
tunteet vyoryvit hurrikaanin lailla tdyttden tilan ja tyhjyyden, vieden ajan ja hil-
jaisuuden mennessinsi. Téstd voi vain selviytyd. Laitinen kirjoittaa artikkelissaan
2 & SR EP) ceee eeedy

Hiljaisuuden d4nid”™

Hiljaisuus on vihdi-ddnisyytti. Mutta vihdt ddnet eivit ole vain hiljaisia. Piinvastoin: aivan toi-
sella tavalla padsee esiin ibmisen tunteiden koko kirjo. Vihan ja rakkauden, robkeuden ja pelon, ilon
Ja surun herkimmitkin sivelet kuuluvat ja tulevat kuulluksi. Jos ne purkautuvat voimakkaasti, huu-

tona, tuntuu maailma jarkkyvin. Melusta ei huutokaan erotu.’

5.2 Ensimmiiinen jatkotutkintokonsertti 2008
Makale — improvisointia méntyhuilulla

Ensimmiisen konserttini (26.5.2008 Pitskun Kulttuurikirkko) tavoitteena mi-
nulla oli soittaa kuusikymmentd minuuttia ilman taukoja. Konsertin lehdistétie-
dotteeseen olin kirjoittanut:

Improvisointia méantybuilulla

Leena Joutsenlahti improvisoi ensimmdisessa tobtorikonsertissaan edesmenneen lammilaisen Pentti

Makelin tekemdilli mantyisella tulppakanavabuiluilla 60 minuuttia.

Arkaainen improvisointi on ollut Joutsenlahden kiinnostuksen kobteena jo toistakymmentd vuotta.
Kansanmusiikkiopiskelut Sibelius-Akatemiassa avasivat oven muinaissuomalaisen kiehtovan mu-

siikin maailmaan.'”

Tunti improvisointia mintyhuilulla oli ollut jo pitempiaikainen tavoittee-
ni kansanmuusikon roolissa. Piistd kokemaan samaa kuin Arja Kastinen aikoi-
naan omassa jatkotutkinnossaan, jossa hin kaikissa viidessi konsertissaan soitti
vain yhden kappaleen. Ainoa ero konserteissamme oli se, ettei kansanomaisten
puhallinsoittimien soittajille 16ydy historiallisia esikuvia tai kuvauksia monikym-
menminuuttisista tai -tuntisista huilun- tai torvensoittajien yhteen menoon soivista
soitoista.” Mutta kansanmuusikkona olin jo oppinut kuvittelemaan, miten voisin
puhallinsoittajana pidstd samaan hiljaisen haltioitumisen tilaan, josta A. O. Viii-

sinen oli aikoinaan kirjoittanut kuvaillessaan Jaakko Kuljun kanteleensoittoa.””s

172 Laitinen 2003a, 249.
173 Joutsenlahti 2008.

174 A. O. Viisinen kirjoittaa paimenista kertomuksessaan sivelkeruumatkaltaan Inkeriin 1914: Toinen taas,
soitannollinen, trubittaa pitkin piivid, aina aamusta alkaen kylidn tuloon saakka. Kun karja pysyy koossa,
soittaa paimen hyvilld mielin ”iloisen tantsun’, ikdvin mielensi hin ilmaisee ”haliassa soitossa eli haluvirres-
s@”. Kylidan palatessaan illalla soitat kons kuikin, kons itet kons tantsit, sitte tiiat mielen. (Viisinen 1914, 11).

175 Viisinen 1943, 43.
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Olin itse paidssyt vihikielisten kanteleiden soitollani sithen samaan flow-tilaan,
jossa soittamisen lopettaminen on vaikeata. Lisiksi olin jo soittanut improvisaa-
tioita huiluilla ja torvilla, omasta pdistd soittoja yksin ja yhdessi muiden kanssa
kdyttien melodioiden varioinnissa kansanmusiikille ominaisia keinoja kuten melo-
dian hahmotusta kaarituksen avulla, koristeluja sekd rytmisti ja melodista muun-
telua. Tavallisesti soitteideni pituudet ovat olleet pisimmillddn 5-15 minuuttia,
joten yhden soiton kasvattaminen 60 minuutiksi tulisi olemaan mielenkiintoinen
haaste. Soiton vaikeudet olivatkin siind, miten pystyd mahdollisimman tiedosta-
vaan ja lisndolevaan soittoon koko konsertin ajan.

Aikaisemmissa Makale-nimisissi konserteissani olin soittanut improvisaatioita
harjoitellen niitd etukiteen. Eri kokoonpanojen kanssa soittamani improvisaatiot
nimesin omilla nimillddn, jotka opetin yhtyeen muille jdsenille ja joiden nimen
perusteella jokainen tiesi, mitd kulloinkin soitetaan.

Tissi konsertissa kiytin samanlaista nimedmistekniikkaa. Olin pddttinyt, ettd
soitan noin viidentoista minuutin mittaisia "kappaleita”, jolloin en joudu pulaan,
jos ideat loppuvat kesken konsertin. Kappaleet olin jaotellut tunnelman ja rytmi-
tyksen mukaan. Konsertissa oli mukana nopeatempoista, surullista, kolmijakoista
ja loppuun tihtddvia pitkdd melodista linjaa. Ndin minulla olisi varastossa valmii-
na olotiloja. Olin valmistautunut itkemdin ja valmistautunut lopettamaan itkun'.
Harjoittelin kellon kanssa, ddnittden jokaisen harjoituksen. En kuunnellakseni
soitteitani vaan pitddkseni soittoni todellisena ja vakavana itselleni. Adnitin, siis
esiinnyin. Jokainen minuutti oli tirked, koska yritin ottaa ajan haltuun tdssd kon-
sertissa. Suunnittelin ja harjoittelin improvisaatioitani ajan kulku silmieni edessd,
silld kello tuli olemaan myés konsertissa konkreettisesti esilld, jotta voin seurata
ajan kulumista. Kaiken timin tarkan suunnittelun tarkoituksena oli my6s varus-
tautua tuleviin tunteenpurkauksiin.

Harjoittelin kotona pdivittiin lyhyempid improvisaatiota seka kaksi kertaa tun-
nin mittaisen soiton. Soitin kansanmusiikin osaston jatkotutkintoseminaareissa
kaksi kertaa 30 minuutin pituisen improvisaation sekd kaksi kertaa 60 minuutin
pituisen soiton.

Konserttinauhalta kuulee, kuinka jouduin hieman pakolla lopettamaan kulloi-
senkin soiton, kappaleen, koska aika loppui. Ensimmiisen kappaleen aikana olin
pdissyt 12 minuutin kohdalla kunnolla vauhtiin, ja soitosta kuulee, kuinka olin
katsonut jiljelld olevan ajan kellosta. Nopea ja kiivasluonteinenkin soitto pysihtyy
melkein kuin seinddn. Muutaman minuutin pidstd joudun vaihtamaan "kappalet-
ta” ja tunnelmaa. Muistan timin soittamisen hallinnan vaikeuden hyvin siksi, kos-

ka soitan usein silmit kiinni ja katsoakseni aikaa kellosta minun oli avattava silmit.

176 Selostan menetelmiini luvussa 5.1.
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Yksi tavoitteistani tdssd konsertissa soiton aikana oli myés itkun hallinta. Olin
jo aikaisemmin muissa konserteissani tietoisesti pyrkinyt tihin ja onnistunutkin
siind, mutta tiesin haasteen vaikeaksi jokaisella soittokerralla. Téssd ensimmiisessd
jatkotutkintokonsertissani onnistuin padsemiin soittoon takaisin, mikd antoi toi-
voa tunteiden hallintaan tulevissakin soitoissa.

Aloitin soiton tuolilla istuen ja vililld soitin seisaaltani saadakseni uudenlaista voi-
maa soittoon. Viimeiset ddnet halusin lopettaa kuulijoilta ndkymittomissd. Kuljin soit-
taen Kulttuurikirkon salin poikki toiseen huoneeseen, jossa soitin viimeiset sivelet.

Omasta pddstd soittoni ovat usein terapialdhtéisid, soitan itsekkaisti itselleni.
Siksi on todella hienoa, jos omien tunteiden kautta musisoimalla voin tavoittaa
my6s kuulijoita. Hyvin ystivin palaute soitostani merkitsi uskomattoman paljon.
Musiikkini oli vienyt hinet lapsuuden maisemiin, kesdpdiviin mummolassa.

Suunnitelmallisuus tdssd konsertissa oli tarkoin harkittua, mutta myds ennalta
koettua. Ensimmiisen jatkotutkintokonsertin vain vartin mittaiset kappaleet rau-
hoittivat oloani valmistautuessani konserttiin mutta osoittivat myos sen, etté olisin
valmis soittamaan pitempidkin kokonaisuuksia. Soittamisen palo omaan hiljaiseen

haltioitumiseeni oli sytytetty.

5.3 Toinen jatkotutkintokonsertti 2009

Makale — improvisaatioita méntyhuilulla
Jatkotutkintosuunnitelmani mukaan toinen jatkotutkintokonserttini (27.—

29.5.2009 Kamarimusiikki-sali, Sibelius-Akatemia) olisi sisiltdnyt inkerildisten

paimenien Teppo Revon ja Nattalia Vassilin sidvelmien tapaan soitettuja improvi-

saatioita. Yllittden iskeneen sairauden takia jouduin luopumaan tistd suunnitel-

masta. Portfoliosta 2009:

Toisessa konsertissa jatkan improvisoinnin sarjaa méantyhuilulla. Esityksid tulee olemaan kolmena
perdkkiisind iltoina, joista viimeinen virallinen tutkintokonsertti. Paneudun tissi kolmen konser-
tin sarjassa erityisesti improvisoinnin hetkellisyyteen ja ajattomuuteen. Jatkotutkinnon ensimmdiisen
konsertissa 2008 oli improvisaatioissa liiallista suunnitelmallisuutta, josta haluan nyt péidsti eroon.
Tlissd konsertissa pddtavoite on siis vangita aika ja paikka soitolla, jota ei ole etukiteen suunniteltu
eiki valmisteltu. Mieleen jobtuva sivel synnyttia toisen sivelen, jonka jilkeen tie on avoinna vain

avoimelle mielelle.)”

Toisessa konsertissani jatkaisin soittamalla improvisaatiota yksin akustisesti.
Kokemukseni ensimmadisen konsertin suunnitelmallisuudesta ja ennalta harjoite-
tuista improvisaatioista oli jadnyt mieleeni rajoittavina tekij6ind itse soittamiselle,
melodian varioinnille. Tunsin olevani valmis soittamaan lihes tunnin yhtdmittai-

sen kappaleen yksin konsertissa.

177 Joutsenlahti 2009.
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Olin aiemmin harjoitellut pitempid improvisaatioita, mutta nyt halusin kokeil-
la omasta piddstd, hetkessd syntynyttdi melodian muodostusta ilman turvaverkkoa.
En halunnut harjoitella pdivittdin tuleviin konsertteihin, koska pelkdsin harjoitte-
lun tuottavan paihini kiinteitd melodia-aiheita, joista en pdisisikdan helposti eroon.
Halusin soittaa konsertin niin sanotusti puhtaalta p6ydilti. Halusin my6s néyttia,
ettd pystyisin tuottamaan melodioita spontaanisti, ilman suunnittelua yhden sive-
len viemini. Taiteellisen tydn ohjaajani Heikki Laitinen suostui tihin, jos soittaisin
improvisaation jokaisessa seminaarissa. Tahdn suunnitelmaan oli helppoa suostua.

Olin pédittinyt myos soittaa improvisaation kolmena iltana perikkiin, koska en
halunnut pelkidstdin soittaa tutkintokonserttia vaan oppia my9s itse prosessista. It-
selleni asettamasta pdivittdisesti harjoittelukiellosta johtuen harjoittelu keskittyi
spontaaneihin seminaarisoittoihin, jotka olivat kuin miniatyyrikoossa olevia kokoi-
llan konsertteja. Halusin harjoittelun kisittdvin koko konsertin harjoittelua soitto-
tapahtumana, ei vain melodista kehittelyd. Kolmena perikkiiseni iltana minun olisi
pakko soittaa ilman etukiteisajatusta tulevasta. Jokaisena iltana soittoni olisi kuulos-
tettava tietoiselta, suunnitetulta ja harjoitellulta olematta kuitenkaan siti.

Ensimmadisend konserttipdivind tunteeni olivat pinnassa. Purskahdin itkuun
aamulla. Tunsin olevani jo valmis soittamaan konsertin. Koska keviin seminaa-
risoitoissa en ollut itkenyt kertaakaan, oli minussa selvisti havaittavissa jannityk-
sen ja hermostuneisuuden tunteita kohta alkavaa konserttia kohtaan. Konsertteihin
valmistautuminen ilman péivittiisid harjoitteluja lisdsi painetta tunteitteni paine-
kattilaan, niin sanoakseni. Ajattelin, ettd varsinaisen konsertin alettua voisin sitten
paistdd mahdolliset tunteet ja ajatukset sivelind ulos.

Pohjoisen Rautatickadun Sibelius-Akatemian kamarimusiikkisalissa limmit-
telin holkkddmilld kehdd ja varjonyrkkeilemilld samalla vihin ennen konsertin
alkua. Tunsin, etti minun olisi valmistauduttava jollain tavalla tulevaan soittoon,
joka ei tulisi olemaan helppoa mydskéin fyysisesti. En halunnut edes tuossa vai-
heessa puhaltaa ddntakddn huilusta. Olin vain valmis aloittamaan soiton.

Koska en halunnut tuijotella kellotaulua pysyikseni selvilld konsertin ajanku-
lusta, ratkaisin asian pyytimalld konsertin nauhoittavaa Vesa Noriloa toistamaan
ddnittimédni mustarastaan ja laulujoutsenen laulua kaiuttimista kymmentd vaille
kahdeksan. Tdmai oli merkki itselleni, ettd olisi lopeteltava soitto. Laitisen ehdo-
tukseen soittamisesta ilman lopetuksen ddnimerkkii en ollut valmis, koska pelki-
sin lopettavani lijan aikaisin. Konsertin toistuessa kaksi kertaa ennen varsinais-
ta tutkintokonserttia olisin ehkd oppinut hallitsemaan aikaa, mutta halusin téssi
kohtaa ottaa apukeinot mukaan.

Ensimmdisen ja toisen illan improvisaatioihin olin tyytyviinen.
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Ensimmiisessid konsertissa 27.5. keskiviikkona latasin melkein kaiken peliin ja tavallaan aloitin
valmistautumisen jo varbaisessa vaiheessa piivida. Ensimmiinen koetus. Konsertti kesti 43.24 mi-

nuuttia. Jannitin.\’®

Olin saanut soitetuksi myds vaikeat hetket, jolloin olisi tdytettavi tila pitkilld

sivelilld saadakseni uuden alun. Liikkuminen tilassa toi my6s uusia ulottuvuuksia.

Torstain dramaturgia liikkumiseen seindn vierelle ja selkd yleision pdin oli kuulemma ollut Heikin

mielesti hyva.\"”

Minun ei tarvinnut istua tai seisoa paikoillani, vaan pystyin ottamaan tilaa hal-
tuuni tarjoten ndin myos akustisesti uusia sointivirejd.

Perjantaina itse tutkintokonsertin kisikirjoitus ei sitten mennytkdin edellisten
iltojen mukaan. Huomasin heti alussa, ettd Sibelius-Akatemian isossa konserttisa-
lissa oli alkamassa klassinen viulukonsertti samaan aikaan kuin minun konserttini
oli méiri olla. Tiesin ennestddn, mitd se merkitsi minulle, joka soitin yksin ddnel-
tadn hiljaista soitinta kamarimusiikkisalissa. Konserttisaliin kuljettiin pukuhuo-
neista kamarimusiikkisalin vieressd kulkevaa kdytivid pitkin. Kun titd kaytavia
pitkin kuljettiin, kuuluisi kaikki kopina ja puhe kamarimusiikkisaliin. Klassisen
musiikin konsertteihin liittyvddn vaatetukseen kuuluvat usein korkokengit. Ka-
vin keskustelemassa vahtimestarin kanssa tilanteesta. Teippasin kéytédvien seinille
lappuja huomauttaakseni omasta hiljaisesta konsertistani kamarimusiikkisalissa.
Pyysin niissd kohteliaasti huomioimaan minut ja musiikkini laadun. Kévin my6s
keskustelemassa kyseisen viulistin kanssa tilanteestani. Olin helpottunut ymmir-
tiviisestd suhtautumisestani konserttiani ja soittamaani musiikkia kohtaan.

Illan soitto alkoi pidemmalla sivelelld kuin edellisind iltoina. My6s ensimmai-
sen ddnen sointi oli vakaampi ja varmempi. Halusin antaa aikaa pitkille sivelille ja
my6s hiljaisuudelle. Kahden ensimmiisen illan harjoittelu tuotti tulosta. En pe-
linnyt endd tyhjyyden tdyttimad hiljaisuutta. Lihes kuudenkymmenen minuutin
soiton alussa tuntee itsensd alussa helposti kirsimittomiksi. Ajan tuhlaaminen
ja hiljaisuuden tdyttiminen monilla sivelilld kdy nopeasti. Jilkeenpdin vasta huo-
maa, kuinka on onnistunut rakentamaan niin mielekistd soittoa, ettd kuulija voi
seurata sitd vaivattomasti. Minulle soittaminen on sekd keskustelua itseni kanssa
etti kommunikointia yleisén suuntaan. Saisinko omat ajatukseni siirrettyd mu-
siikilliseen muotoon jirkevilld, loogisella ja kuunneltavalla tavalla? Pystyisinko
pitiméddn kuulijoitten mielenkiinnon hereilld, vai aiheuttaisinko vain kiusallisia
olotiloja yleisssd?

178 Joutsenlahti 2009.
179 Joutsenlahti 2009.
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Valitettavasti viereisen konserttisalin muusikot eivit juhlahumussaan olleet
muistaneet pyyntddni hiljaisesta kulusta kaytavilld. Kamarimusiikkisalin takaovi
aukaistiin my6s muutaman kerran. Ja timi kaikki kuului my6s soitossani. Soittoni
sai yhtakkid aggressiivisia piirteitd, turhautumisen tuskaa ja alistumisen kyynelid
siitd, ettei minua oltu otettu vakavasti muusikkona eiki konserttiani oltu arvos-
tettu. Kyse ei varmastikaan ollut ihan tdstd, mutta ndiden tunteiden varjolla soitin
intensiteetilld, joka erottui muiden iltojen soitosta. Tunteet ovat oma voimavara-
ni. Parhaimmassa tapauksessa soittoni selkeytyy tunteiden avulla, puhalluksen ja
huilun @4ni tule itsevarmemmaksi. Tieddn mitd tunnen ja soitan juuri niin. Tun-
teiden vietdvind huilustani tulee myos usein normaalista poikkeavia 4dnid suuren
puhallusvoimakkuuden myétd. Tidtd pystyin kdyttiméddn konsertissa hyvikseni.
My6s hiljaiset ddnet epdtavallisesti soitettuna 18ysivit tdssd konsertissa paikkansa.
Vaikka soitinkin akustisesti, 16ysin puhallustekniikan avulla efektimaisid ddnii.
Voimakkaiden tunteiden kautta oli helpompi 16ytéi soittoon eri savyjd. Tidssi kon-
sertissa kdytin my6s omaa ddntini laulaessani huiluun. Kéytin keinoja, joita olin
kayttinyt jo aikaisemminkin konserteissani ja Makale-soololevyllni.

Voimavarojen jakaminen oli vaikeaa, koska dkilliset tunteenpurkaukset tapah-
tuivat konsertin alkuosassa. Turhautumisen ja pettymyksen tunteiden hallinta
konsertin loppuosassa ei siksikddn sujunut toivotulla tavalla. Itselleni konsertti oli
henkisesti ja fyysisesti ddrimmdisen rankka juuri sekavan olon takia. Tidssid kon-
sertissa tunsin, ettd olisin voinut lopettaa jo hieman aikaisemmin. Onnekseni sain
voimia jostain jatkaa soittoa loppuun saakka. Konsertin tallenteelta kuuluu, kuin-
ka lintujen ja hiljaisen soittoni taustalla kuuluu voimakasta keskustelua. Voimani
olivat kuitenkin niin menneet, etten jaksanut raivostua yleisén ddressi soittamalla.
Vuosien jilkeen voin olla tuosta ylped. Tosin aplodien jilkeen konserttisalin muu-
sikot "saivat kuulla kunniansa” pukuhuoneessaan.

Heikin mielestd kolmesta konsertista perjantai-illan improvisaatio oli paras.

Tiima ei ole ensimmdinen kerta, kun aggression vallassa soittamani musiikki kuulostaakin hyvilta.
Makale-levyllini nimikappale Makale on syntynyt aggressiosta ja soitettu sen vallassa jilkeen pdiin.
Kun olen kuunnellut mainittua kappaletta, en pysty havaitsemaan itse soitossa yhtiin sellaista rai-

vokasta tunnetilaa, joita tunsin soittaessani. Mielenkiintoista.'s

5.4 Kolmas jatkotutkintokonsertti 2011
Makale didille — improvisaatioita paimensoitulla

Kolmannen konsertin (13.-14.12.2011 Black Box, Musiikkitalo) kohdalla koh-
talo muutti konserttisarjani taiteellisen suunnitelman. Olin ajatellut soittavani tés-

si konsertissa inkerildisten paimenien, eritoten Teppo Revon soittamien sivelmien

180 Joutsenlahti 2009.
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teemoja muunnellen, varioiden ja improvisoiden. Samalla tutkisin soittamalla A.
O. Viisisen vuonna 1914 kerddmid muiden inkerildisten soittajien paimensavelmid
ja saisin niin soittamilleni improvisaatioille vankemman kansanmusiikillisen poh-
jan. Olin saanut puolivuotisen apurahan syksyksi 2010 ja saisin harjoitella vililld
siskoni rauhaisassa omakotitalossa. Nyt vihdoinkin minulla olisi aikaa viedd lop-
puun se tyd, mitd perusopinnoissa jii vield tekemittd. Osallistuin Taina Riikosen

vetimaille Soittajan tieto ja vuorovaikutus -kurssille.’® Syksy ndytti lupaavalta.

11.10.2010

*Soittajan tieto ja vuorovaikutukset” ~kurssin [luennon] jilkeen on pakko kirjoittaa. Koska tissi on
mennyt monta kuukautta ilman tekstid ja soittoa. Anteeksiantamatonta. Pakko on aloittaa, silli tam-
mikuussa [2011] minulla pitiisi olla kolmas konsertti ja pikku hiljaa olisi péitettivi mitd ja milli

soitan. Ja tirked kysymys miksi.'*?

Kriisi soittamisessa ja kirjoittamisessa oli todellista. Sain jatkaa seminaareissa
soittelua, kunhan olin saanut pditettyi soittavani pelkistddn paimensoitulla Revon
siavelmist6d kiyttden. Seminaarisoitoista oli muodostunut itselleni paras ja ainoa
tapa valmistautua tuleviin konsertteihin. Sitten kohtalo pisti suunnitelmat uusiksi.
Aitini sai aivoinfarktin lokakuussa 2010, halvaantui ja joutui vuoteenomaksi. Ajat-
telin harjoittelevani konserttiin samalla kun istuin 4itini vierelld tukemassa hin-
td uudessa tilanteessa Harjavallan terveyskeskuksen vuodeosastolla. Kdytinnossi
kuitenkin pystyin keskittymdin vain ditiini ja hinen vointinsa parantamiseen. Jou-
duin siirtdmdin kolmannen konsertin ajankohtaa. Keviilld 2011 palasin takaisin
opetustyohon. Seminaarisoitot jiivit soittamatta.

Olin onnistunut saamaan puolivuotisen apurahan myds syksyksi 2011, ja olin
paittinyt pitdd kolmannen jatkotutkintokonserttini 13.-14.12.2011. Jatkoin semi-
naareissa soittelua.

Aitini tila kuitenkin huononi syksyn mittaan. Kirjoitin 7.11.2011 erdin semi-

naarin soitosta:

Itkin. Mielessd oli kertoa koko seminaarille, ettd dite on kuolemassa. Mutta en kertonut. Itku tuli.
Onneksi mulla oli jalan timistys alla jo lisind sormien lipsyttely, rytmisektio melodian alla. Ja valis-
sd. Kun itku tull, jiljelle jii tomistys ja sormet. Se pelasti sen, ettd musiikki jatkui. Ja itkulle jii oma

tilansa. Pystyin keskittymdin myés itkuun ja ithun lopettamiseen. Tiimd olikin ensimmdinen ithu.'®

Aitini kuoli marraskuun 18. piivini. Tissi kohtaa inkeriliisten paimensivel-
mien harjoittelu kolmannessa konsertissani ei ollutkaan enid ensisijainen suunni-
telmani. Jouduin tilanteeseen, joka olisi ratkaistava jollain tavalla. En voisi siirtda
181 Riikonen 2010-2011.

182 Joutsenlahti 2010.
183 Joutsenlahti 2011.

113



konserttia endd. Minun olisi tehtdvi kuten paimensoittajat olivat aikoinaan tehneet
elimin ikédvissd tilanteissa eli ilmaistava suruni sivelin, ikdvoitdvé ja surtava soit-
tamalla. Aidin kuolema antoi minulle syyn soittaa. Nyt tiesin, miksi soitan. Mutta
olisiko minusta konsertissa soittajaksi? Ongelma ei ollutkaan endi se, mitd ja mi-
ten soitan, vaan se, pystynkoé soittamaan ollenkaan? Kiddnnekohdiksi muodostuivat

lisndoloni didin seurassa kuoleman saapuessa'® seki siunaustilaisuus.

1tkin ja soitin myis mantyhuilulla samaisena aamuna hinelle myos saattaessamme hinen arkkunsa
matkaa vanhainkodin vainajien huoneesta ruumisautoon. Siunaustilaisuudessa 26.11.2011 soitto
didin arkun ddrelli oli kuitenkin se merkki minulle, etti pystyn soittamaan ylipidtinsd. Surusta,

ikdvvdstd ja itkusta huolimatta.’®

Aidille improvisoimistani lauluista ja soitoista muodostui todellinen esitar-
kastussoittoni. Olin valmis soittamaan kolmannen jatkotutkintokonserttini. Olin
tyytyviinen, ettd olin alun perin suunnitellut pitdvini kaksi konserttia. Tunsin
helpotusta, etti sain harjoitella soittamista itkun kera ennen varsinaista tutkinto-
konserttia. Maanantaina 12.12.2011 esitarkastuksessa aloin itkemdin ennen kuin
soitin siveltdkdin. Peldstyin hieman, pystyisinko soittamaan lainkaan konsertteja.

Konserteissa toinen haaste itkemisen kannalta oli, voisiko soitullani soittaa vii-
sikymmentd minuuttia yhteen menoon huilun kostumisongelman vuoksi? Aikai-
semmat kokemukseni soitulla soittamisesta epdilyttivit minua, mutta onnistunut
kolmekymmentid minuuttia kestivd seminaarisoittoni paimensoitulla sai minut
vakuuttuneeksi konsertin onnistumisesta. Pditin kuitenkin ottaa siskoni soitun
konsertteihin varasoittimeksi.

Halusin tuoda tihdn konserttiin myos kuvallisia elementtejid. Ennen soiton al-
kua konsertissa valkokankaalle heijastettiin titini kuvaamia neljdd kaitafilmii su-
kujuhlista, joissa oli kuvattu myos perhettimme kolmelta eri vuosikymmenelta.
Koska diteni kivi isdni kanssa kuuntelemassa ensimmaiset jatkotutkintokonsertti-
ni, timi oli tapani tuoda dite myos tihdn konserttiin lisnd olevaksi edes filmilla.
En kuitenkaan halunnut tisti konsertista muistokonserttia. Soittoni olivat surua ja
ikdvad, muistelua ja muistoja. Konserttini olivat jadhyviiset didelle.

Koska soittaisin akustisesti ja paimensoittuni on myos erikoisen hiljasddninen',
Black Box -salin nouseva katsomo ja esiintymislava eivit tulisi kysymykseen kon-
sertissani. Laitisen ehdotuksesta soittaisin salin sivulta. Katsomo poistettiin ja tuo-
lit sijoiteltiin esiintymispaikan ympdrille kaarevaan muotoon. Sain hyvid neuvoja

184 Viimeisen kahden tunnin aikana minun oli ryhdyttévi laulamaan hinelle, koska muuten en olisi pys-
tynyt olemaan sielld hinen luonaan. Ei ollut muuta vaihtoehtoja kuin sulkea silmini ja jatkaa didin ja
itseni rauhoittelua improvisoimalla runolaulua, sulkemalla silmit ja pitimilla ditid kddestd. Aiti poistui

tistd maailmasta 18.11.2011 klo 05.12. (Joutsenlahti 2011).
185 Joutsenlahti 2011.

186 "Hiljasddninen” on kansanomaisten huilujen yhteyteen kehittimani laatusana. Se kuvaa niiden hiljaista
ddntd.
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myos tuolien sijoitteluun. Tuolit sijoiteltiin niin véljdsti, ettd jokainen kuulija saisi
hieman tilaa ympirillensd. Koska soittopaikkani oli sivussa, poiketen normaalis-
ta esiintymispaikasta, tarvitsin apua salin valaistukseen. Budjettiini ei sisdltynyt
valoteknikon palkkaa, mutta valoteknikko Sirje Ruohtula tuli avukseni ja asetti
konserttiin yleisvalot. Sirjen apu oli mittava myés salin lavastuksessa. Halusin tar-
jota yleisolle neniliinoja mahdollisen tarpeen vaatiessa, mutta miten tekisin sen
tyylikkadsti? Sirje keksikin nerokkaan ja todella kauniin ratkaisun tdhidn. Hin veti
tuolien ylle kolme siimaa, joihin valkoiset paperiset neniliinat ripustettiin. Niin
kuka vain voisi napata siimalta neniliinan, jos sitd tarvitsisi. Ndkyma oli kaunis,
niin kaunis, ettei yhtdin neniliinaa otettu kdyttoon. Neniliinat siimalla muistutti-
vat tiibetildisid rukousliinoja. Konsertti oli saanut arvoisensa ndyttimon.
Tiistaisen 13.12. ensimmadisen konsertin jilkeen Heikki Laitinen kirjoitti mi-

nulle sahképostiviestin:

FEilinen oli hammentava, mieleen jadva rituaali (kuten erds kuulija huokaisi), muistokonsertti, joka
muistetaan. Tind iltana sinun kannattaa antaa itsellesi lupa lihestyd sitd, mitd haaveilit tekevdsi
Jatkotutkintokonsertissa. Timd ei kuitenkaan ole vaatimus, vaan robkaisu. Eilinen oli "Requient’,

surusoitto tai muistomessu didillesi. Tinddn voit varmaankin astua askeleen eteenpiin: Muisto eldi!

187

Ensimmaisessid konsertissani olikin enemmin itkua kuin melodioiden kehit-
telyd. Seuraavana iltana lautakunnan ollessa paikalla pystyin jo saamaan aikaan
mielestini enemman musiikkia, niin ettd kykenin soittamaan myos pitempid me-
lodioita.

Konserteista saamani yleisén palaute oli todella mieltd limmittiva. Palaute ja
se, ettd sain soittaa ikdvéddni pois julkisesti, liheisten ystdvien ja muun yleison lds-
ndollessa, auttoi minua omassa surussani. My6s seminaareissa saamani tuki oli tir-

keid, silld se auttoi minua jaksamaan ja jatkamaan soittoa

Piinvastaisuus tulee nikyviksi Hiekka silmdssa kohersi
se mitd ei oikeasti nay, tulee nakyviksi. katse veden valista

se mitd ei endd kuuluu, tulee kuuluvaksi. kyynel kiven takana

se mitd ei enda ole, tulee takaisin. On taivaalla kaunis laulu

laulussa on kauniit kasvot

Sirkka Kosonen 24.10.2011

Kasvot silmit kengin alla

Taito Hoffrén 7.11.2011

187 Joutsenlahti 2011.
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5.5 Neljiis jatkotutkintokonsertti 2012

Makale — Sattuma

Neljannen konserttini (13.12.2012 Black Box, Musiikkitalo) soitin pienyhty-
een kanssa (Liite 24). Alun perin olin ajatellut soittavani kaikki jatkotutkinto-
konsertit yksin mutta suostuin ilomielin Laitisen ideaan vaihtaa viimeiset kaksi
konserttia yhtyeen kanssa soitettaviksi. Kolmas konserttini Makale — iidille oli
aika raskas henkisesti, ja tarvitsisin soitettavaksi jotain uutta, muuta kuin surua.
Kansanomaisten puhallinten yhtye tuli kokoonpanona heti mieleen, koska sel-
laisen kanssa en aikaisemmin ollut tehnyt koko konserttia. Aikaisemmat pilli- ja
torviyhtyekokemukseni liittyivit ldhinnd opetusty6honi sekd vuosikurssimme yh-
tyeen Niekun “omat sovitukset” -opintokokonaisuudessa tehtyyn sivellystyohon.
Lisiksi olin soitellut joitain satunnaisia soittoja eri seminaareissa ja konferensseissa
vuosien mittaan muiden puhallinsoittajien kanssa. Itselldni oli kolmen vuosikym-
menen aikana selkiytynyt kuva kansanomaisesta yhtyesoitosta — mitd se olisi ja
miltd se kuulostaisi — mutta onneksi olisi olemassa vield paljon uuttakin l6ydet-
tivdd. Puhallinyhtye oli muodostunut pitempiaikaiseksi haaveeksi, joka nyt olisi
mahdollista toteuttaa. Kddnnyin heti entisten oppilaitteni ja nykyisten kollegojeni
Kirsi Ojalan ja Sanne Tschirpken puoleen. Heiddn kanssaan keskustelimme myos
mahdollisesta ddnimiehestd. Musiikkiteknologian opiskelija Mikko H. Haapojan
nimi nousi esiin, koska hin oli aikaisemmin tehnyt yhteisty6td Kirsin kanssa.

Keviin ja kesin 2012 aikana en saanut aikaiseksi musiikillisia ideoita tulevaan
konserttiin. Syksylld 2012 ryhdyin tyéhon. Haapojan kanssa kidydyn ensimmadisen
keskustelun paitteeksi meilld oli jo kaiuttimet ja laitteet varattuina. Paitos sihkoi-
seen ddnimaailmaan siirtymisesti ei vienyt kauan. Musiikin teossa dirilaidat taita-
vat vain olla osa minua, koska niin kivi jilleen kerran siirtyessini ddnentoistolli-
seen maailmaan. Halusin efektien olevan todella kuultavissa ja olemassa, melkein
kdsin kosketeltavina, ei vain musiikkiin sulautuneina tiloina. Mikko péitti tehda
tastd konsertista myds omien musiikkiteknologiaopiskelujensa lopputyon.

Sattuma-nimitys konserttille syntyi Kirsin ja Sannen kanssa kiytyjen keskus-
telujemme pohjalta. Lihetin syyskuussa soittajille alkuun pelkkid Sattuma-sanoja
tulevasta konsertista:

IMPROVISAATIO, SATTUMA, YLLATYKSELLISYYS, TAUOTON, SOIVA, ELAVA, VAHA-
SAVELISYYS, MUUTTUVA, PYSYVA, RUMA, RITTASOINTUA, KAUNIS, PAKSUA, HEN-
TO, OHUT, TAUKOA, SOINTUVAA, SATTUMAA, TASSA ja NYT, HARKITTU, HARKIT-
SEMATON.1%

188 Joutsenlahti 2012.
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Konsertin musiikki oli valmiiksi harjoiteltuja improvisaatioita, yksin ja yhdes-
sd soitettuna. Mukana oli myos akustisia osia. Harjoittelimme aluksi akustisesti,
vaikka tiesin, ettd efektoitua musiikkia pitdisi harjoitella aina efektien kanssa. Ai-
nenmuokkauslaitteiden kanssa on aivan erilaista soittaa kuin akustisesti. Olosuh-
teiden pakosta meidin oli kuitenkin meneteltivi ndin. Harjoituksien maérd yhty-
een kanssa kaventui sairastelun ja laitteiden kasaamisen takia. Esitarkastuksessa
jouduimme soittamaan kaiken akustisesti sairastapauksen vuoksi. Kunnianhimoi-
sen ddnisuunnittelun ja ddniteknologian opiskelujen lopputydn luonteen johdosta
konsertissa oli paljon laitteita kiytossd. Harjoitusajasta kului suurin osa niiden ka-
saamiseen, asentamiseen ja purkamiseen.

Kuva 12. Mikko H. Haapojan laatima Sattuma-konsertin lavakartta.

Kuitenkin, kun lavalla tulee olemaan yhteensi kymmenen kaiutinta, lukuisa mdidrd johtoja, kuulok-
keita, langottomat mikit, Mikon tietokoneelle itsensi ohjelmoitu miksauspoyti (7 tehty titi projektia
varten), efektilaitteita, niin sanojen “raubassa soittaminen” takana on hieman niin sanotusti pelo-

kasta toiveajattelua.
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Mikon tekemdsti kaaviosta nikyy soittajien, yleison ja kaiuttimien paikat. Perusasetelma on ympyri,
Johon on asetettu nelji tuolia vastakkain. Kolme soittajaa kiertid keskelle asetettua kaiutinryhmid,
istuen tuolilla tai seisoen. Paikkojen vaibdos tapahtuu siten, ettd jokaisella yleisdss olisi mahdollista

nahda soittajien kasvot.’®

Thastuin tihin Mikon esittelemiin lavakarttaan (ks. Kuva 12 s. 117). Seki
soittajien ettd yleison olisi mahdollisuus kokea ja kuulla jotain uudella tavalla. Sa-
malla my6s tajusin, ettd ndin teknisen laitteiston ympar6imand konsertin onnistu-
misessa ei ole kyse vain minusta muusikkona.

Konsertin kappaleet™ syntyivit sattumalta ja saivat paikkansa ensikuulemalta.
Nimesin ne niin, ettd tunnistimme kaikki, mistd improvisaatioista oli kyse. Kap-
paleiden nimii ei paljastettu yleisolle. En my6skddn arkaillut ottaa tai soittaa kap-
paleita, vaikka ne kuulostivat hieman oudoilta. Soitimme kaikki kappaleet, koska
ne kuulostivat minusta silld hetkelld mielenkiintoisella tavalla upeilta.

Ensimmadisen numeron A/kusoitto soitin soolona Mikelin rakentamalla pienelld
puuhuilulla. Tdmi oli tarkoitettu jatkumoksi edellisestd Makale-konsertista. Toi-
sena kappaleena soitimme 7%6/6n-lahti-nimisen improvisaation, jossa soivat Mi-
kon tallentama ddnimaisema ja puusarvet. Tarkoitus oli saada puusarvilla aikaan
akustinen 4dni-ilmié, summadinet ja niiden kanssa leikittely. Esitarkastuksessa
timéd onnistuikin hyvin. Kolmantena numerona Sanne soitti Sibelius-Akatemi-
an paksulla Teppo Revon rakentamalla paimensoitulla sooloa sivelilld, joilla hin
ensimmadiselld kerralla improvisoi sattumanvaraisesti. Niitd sdvelid halusin soi-
tettavan juuri tissd konsertissa. Neljintend soitimme improvisaation Lebmad, joka
syntyi Kallio-Kuninkalan majapaikkamme keittiossd harjoitusperiodin viimeisena
iltana. Kokeilin sattumalta eteldamerikkalaista isoa savesta tehtyd lehmin nikdis-
td okariinoa. Sattumalta joko Kirsin tai Sannen soittama munniharpun vire osui
lehmi-okariinon saveliin. Léysimme vield toisen munniharpun, jonka vire mieles-
tini sopi hyvin toiseen kohtaan. Thastuin kombinaation sivelmaailman outouteen
niin paljon, ettd halusin sen mukaan tihin konserttiin. Soitimme improvisaation
muodon konsertissa samanlaisena kuin olimme soittaneet sen ensi kertaa. Viiden-
tend numerona oli vuorossa Mummot, jossa kiytin kansanmusiikin osaston Pent-
ti Mikeldn puutarhaletkusta rakentamaa tulppakanavahuilua. Olin juuri vdhin
alemmin soittanut silld tilaisuudessa, jossa esittelin musiikkikasvattajille erilaisia
pilli- ja torvisoittimia. Tuossa esittelyssi ihastuin huilun ddneen toden teolla ja
halusin soittaa letkuhuilulla tdssd konsertissa. Kirsilld ja Sannella oli ruotsalaisia
manmargapipa-huiluja, joista 16ytyi mielestdni yhteensopivia sivelid letkuhuilun

kanssa. Mummot-numerossa improvisaation nimi tuli koreografiasta, jossa Sanne

189 Joutsenlahti 2012.

190 Kutsun valmiiksi harjoiteltuja improvisaatioita tissd kappaleiksi.
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ja Kirsi istuivat tuoleilla ja heiluivat soiton tahdissa. Halusin heidin soittavan vi-
hisivelistd, runonlaulajien tapaista hypnoottista soitantaa, jonka paille soitin let-

kuhuilulla sooloa.

Tissi improvisaatiossa Sannen ja Kirsin keinumisliike on erityistoiveeni. Halusin tihin ajattoman
pulssin, hypnoottisen litkkeen, joka on sydimen sykkeen tapaista, irrallaan melodioiden sikeiden muo-
don kanssa. Pyysin soittajia soittamaan ilman kieltd, sijoittaen yhti kielti (ty-tavua) aluksi eri paik-
kaan ja ndin muodostaen eri melodianbhahmotuksia, sikeitd. Myohemmin lisiten kahta ja kolmeakin

ty-tavua. Esitarkastuksessa yllityksekseni summa-ddnet pidsivit esille myés tdssd soitossa.""!

Tistd tuli itselleni konsertin kappaleista kaikista rakkain. Samalla kaikkien
muiden mielestd se oli oudoin. Outous johtui juuri irrallisiksi katsottujen melo-
dioiden yhdistimisestd. Itse ihastuin tihdn improvisaatioon, koska melodiat so-
pivat niin hyvin yhteen. Rakastin soittaa Mummot-kappaletta. Sointimaailma sai
minut melkein lentimiin. Tillekin kappaleelle 1oytyisi esikuva arkaaisen musiikin
maailmasta. Kuudentena kappaleena soitimme Pygmi-numeron, joka oli syntynyt
akustisesti ensimmadisissd harjoituksissa Kirsin ja Sannen kanssa. Mikon kanssa
meilld ei ollut kylliksi aikaa viive-efektien (engl. delay) kanssa harjoitteluun. Sa-
malla kuitenkin huomasin efektin kanssa harjoitellessa, ettd alkuperdinen akusti-
nen soinnin mahtavuus oli vaarassa kadota, joten pditin ottaa konserttiin sek sih-
koisen ettd akustisen version. Seitsemds numero oli nimeltddn Virfa-improvisaatio,
jossa kdytimme huilujen liruttelujen sointia hyviksi, tehostaen niitd my6s sihkoi-
sesti. Viimeinen numero I/o oli syntynyt akustisesti ja muistutti tunnelmaltaan abi-
turienttina soittamaani ensimmiisti soittoani (ks. luku 2.1.3 s. 26). Yhdistim-
me nidmd viimeiset kappaleet. Halusin pddttid konsertin juuri I/o-improon, koska
edelliset jatkotutkintokonserttini olivat aina pddttyneet toisenlaisiin tunnelmiin.
Niin kuin edellisissikin konserteissa, viimeisen sanan saivat laulujoutsenten dinet.

Kirjoitin lautakunnalle seuraavasti konsertin musiikin luonteesta:

Makale-konsertin improvisaatiot haluan pitid tuttuina, tunnistettavina Makale-"kappaleina’.
Siksi haluan rajata vapaan improvisaation mahdollisuuden. Haluan pysytelli valitsemissani fee-
moissa ja viedd niitd niin pitkdlle musiikillisesti kuin pystymme. Keinoilla, miti olen itse tottunut

kéyttamdin, soittaessani improvisaatiota. Halusin tisti MAKALE konsertin.

Oma henkilokobtainen subteeni improvisaatioon on syntynyt kansanmusiikin osastolla opiskelun al-

kuaikoina, jolloin keskityimme runolaulu-, pienkantele- ja jouhikkosivelmiin.

Jatkotutkintokonserteissani kayttimdini Makale-improvisaatio-termi on mielessini yhteydessd mui-
naissuomalaiseen musiikkiin. Pienilli sivel-, rytmi- ja kaaritusvariaatioilla saadaan aikaan mie-

lenkiintoista ja eldvid musiikkia.

191 Joutsenlahti 2012.
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Kolmen soittajan soittamana tiaydellinen MAKALE-improvisaatio on heterofonista, muuntelevaa,

muuttuvaa ja jatkuvaa musiikkikudosta.

Jokaisen improvisaation teema on syntynyt niin sanotusti kertaotolla. Harjoituksissa ja sattumalta.

Jokaisen teeman kehittely seki kappaleen muodostuminen on syntynyt myos harjoiteltaessa.

Etukiteen kuvittelu on minulle mahdotonta impro-kappaleiden sovituksia tehdessi. Soittajien ja
omat mielijohteiset, sattuman soitot, ajatukset ja keskustelut ovat minulle tie sovitusten tekoon. De-

lay-pygmi-kappaleen rakenne syntyi sattumalta pelkdstiin meidin silloisten soittopaikkojemme ta-

kia 192

5.6 Viides jatkotutkintokonsertti 2013

Makale - Virtaa

Viimeisen jatkotutkintokonserttini, 17.12.2013 Sonore, Musiikkitalo, (Liite
26) suunnitelma muuttui jo kolmannen konsertin jilkeen. Laitisen ajatus viimei-
sistd konserteista oli, ettd neljinnessd konsertissa mukana olisi pienyhtye ja tis-
sd viimeisessd isompi yhtye. Lupasin my6s lautakunnan jisenelle liittdvini tihdn
konserttiin nuottisivellyksen. Jailkimmadinen lupaus oli heti rikottava, koska yhden
nuottisivellyksen liittiminen improvisaatiokonsertteihin ei tuntunut luontevalta.
Jatkotutkintokonserteissa suunnitelmat tuntuvat muuttuvan usein radikaaleihin-
kin suuntiin.

Virtaa-konsertista oli maird tulla kolmiosainen konsertti, jossa olisivat mukana
neljannestd konsertista tutut Kirsi Ojala, Sanne Tschirpke ja Mikko H. Haapoja.
Isoa puhallinyhtyettd en saanut kokoon, mutta onnekseni entinen Pakilan musiik-
kiopiston oppilaani Mimmi Laaksonen pédsi mukaan soittamaan huilua. Sattu-
malta kitaristi Saku Mantere otti yhteytti syksylld ennen neljittd konserttia ja tie-
dusteli, haluaisinko jatkaa kahdentoista vuoden jilkeen soittelua hinen kanssaan.
Siltd istumalta pyysin hidntid ei vain soittelemaan kanssani vaan mukaan soittamaan
tulevaan neljinteen jatkotutkintokonserttiin, mutta silloin aikataulumme eivit so-
pineet yhteen. Tdhin viidenteen konserttiin Saku pystyi sitten tulemaan mukaan.
Mutta tie konserttipdivddn oli sitikin enemmin tiynnid haasteita. Sattumalla oli
jilleen osuutta asiaan.

Esitarkastus pidettiin paria kuukautta ennen joulukuun alkuun suunniteltua
konserttipdivdd, koska Sakun perheeseen oli odotettavissa perheenlisdystd. Halu-
sin soittaa juuri hinen kanssaan esitarkastuksessa, koska emme olleet soittaneet
moneen vuoteen yhdessd. Kaipasin seminaarilaisilta mahdollisia kommentteja en-
nen konserttia, jotta voisimme valmistautua Sakun kanssa parhaalla mahdollisella
tavalla. Esitarkastuksessa soitin soolon ja Sakun kanssa duo-impron seki ex tem-

192 Joutsenlahti 2012.
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pore -numeron vasta valmistuneen Virfaa-ddninauhan kanssa ilman live-huilisteja.
Kerroin, ettd soolon yhteyteen oli tulossa huilistien kanssa my6s duo-soittoja, joita
] yhtey y 125 ]
itse odotin kovasti. Ajatus improvisoinnista jokaisen huilistin kanssa olisi kuin pa-
luuta soittotunneille vuosikymmenten taakse. Seminaarissa kiytyjen keskustelujen
jilkeen kuitenkin luovuin tdstd ajatuksesta. Seminaarissa nousi myds kysymys siité,

voisimmeko soittaa konsertissa ilman muita puhaltajia.

Alkuperiisessd suunnitelmassa konsertin ensimmidisessi osassa minun oli tarkoitus soittaa duoja hui-
listien kanssa. Ja koska esitarkastukseen pddsi vain Saku mukaan, soitin yksin soolona konsertin alun.
Tistd automaattisena seurauksena oli, etti esitarkastuksessa mukana olevat kuulijat Jouko Kyhilin
[lautakunnan jisen] johdolla olivat siti mielt, ettd huilistien mukana olo ei ollut tarpeellinen. Miti

et buule, siti on vaikea kuvitella.\*?

Esitarkastustilanteissa soittaminen eri tavalla kuin varsinaisessa konsertissa on
aina riski.

Vaikka olisin voinutkin soittaa timén viimeisen konsertin ilman muita huilis-
teja, ei timd vaihtoehto tullut kysymykseenkédidn mielessini. Huilistien mukanaolo
oli jo suunniteltu ja varmistettu.

21.11.2013 tuli tieto, ettd Musiikkitalon Black Box -salissa on sattunut vesiva-
hinko. Jouduimme siirtimdin konserttipdivin. En tajunnut tuolloin, kuinka pai-
neet olivat kasautuneet jo todella suuriksi, koska illalla kotona itkin pettymyksesta.
Keridsin kuitenkin itseni ja seuraavana pdivind saimme tiedon uudesta konsertti-
pdivistd ja -paikasta. Konsertti olisi 17.12. Sonore-salissa. Konsertin siirtiminen
mihin tahansa tilaan ei monien ddnentoistossa tarvitsemiemme teknisten laitteiden
vuoksi ollut mutkatonta ja helppoa. Mikon oli ddnimiehend saatava myos aikaa
laitteiden rakentamiselle konserttipaikassa. Konsertin ajankohdan siirtyminen pa-
rilla viikolla aiheutti my6s haasteita uuden harjoitusaikataulun luomisessa.”*

Meilld oli viimeiset yhteiset harjoitukset Sonore-salissa maanantaina 16.12.
Harjoitukset eivit sujuneet toivotulla tavalla. Kolmen tunnin harjoituksissa pys-
tyimme soittamaan vain tunnin ajan. Aénilaitteiden tarkistus ja kasaus ei ollut
onnistunut ennen harjoitusten alkua. Paineet viimeisen jatkotutkintokonsertin
onnistumiseksi olivat kasautuneet itselleni koviksi jo vesivahingosta lihtien. Tis-
sd viimeisessd harjoituksessa paineet purkautuivat ennennikemittomilld tavalla,
johon en voinut itse vaikuttaa. Jouduin sellaisen raivon valtaan, josta pystyin rau-

hoittumaan vasta seuraavana piiviani. Olin jo aikeissa peruuttaa koko konsertin.

193 Joutsenlahti 2013.

194 Konsertin siirtiminen aiheutti sen, etti yhteisharjoitteluun tuli parin viikon tauko. Saku halusi olla
mukana 24.11. syntyneen perheenjisenen ensi hetkissd, joten ensimmaiset yhteissoittoharjoitukset oli-
vat 20.11. ja 13.12. Onneksi huilistien kanssa meilld oli mahdollisuus harjoitella kaksi kertaa 27.11. ja
30.11. Tuolloin saimme selvitettyd live-huilujen roolin konsertin viimeisessd osassa.
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Pystyin onneksi rauhoittamaan mieleni ja soittamaan konsertin. Ennen kon-
serttia tapahtuneitten tapahtumien takia — tai ansiosta — soittoni sai soida lavalla
ilman yllattivid tunteenpurkauksia. Olo oli my6s hieman raukea, koska energiaa
oli kadonnut jo edellisend pdivina.

Aloitin konsertin yksinini soittamalla Pentti Mikeldn rakentamalla letkuhui-
lulla Virtaa-soolonumeron. Edellisessd konsertissa soitin my6s letkuhuilulla ja hui-
lun kauniin ddnen takia halusin soittaa silld soolon my6s tdssd konsertissa. Soiton
alkuosan soitin ilman dinenvahvistusta, koska olin unohtanut laittaa mikrofonin
johdon kiinni. Kauhun tunne iski ensimmdisen sivelen aikana, kun huomasin

unohdukseni. Mutta onneksi sdilytin malttini ja ajattelin kdyttda sitd hyvikseni.

Unobdin laittaa mikin johdon paikoilleen ja kéiytin syntynytti tilannetta hyvikseni. Eli pystyin
kdyttamddin tilaa enemmdn hyviksi. Soitin pimedssd osassa salia, joka tuntui hyviltd. Ja sitten jossa-

kin laitoin johdon paikoilleen ja soitin loppuosan soolostani dinentoistolla.'®

Koska mikrofoni ei ollut langaton ja johdon kanssa liikkuminen oli rajoitettua,
kdytin vapauttani hyvikseni ja liikuin soittotilassa. Kiinnitin johdon soitettuani
vihin aikaa. Yritin parhaani mukaan esittid tapahtumat suunnitelman mukaisina,
mutta en tiedd, meniko huijaukseni lapi.

Virtaa-duo on yhtd kuin Leena Joutsenlahti Duo, jossa soitin kitaristi Saku
Mantereen kanssa. Yhtyeen esiintymiskaari oli lyhyt mutta vaikuttava. Esiin-
nyimme kolme kertaa vuosina 1999-2000. Duo laajeni ensimmadisen esiintymisen
jilkeen trioksi, kun saimme ddnimieheksi ja live-miksaajaksi Teemu Korpipiin,
jonka kanssa 1990-luvulta saakka tehty yhteistyé mahdollisti Makale-improvisaa-
tioiden synnyn. Leena Joutsenlahti Trion toiminta loppui valitettavasti pian sen
jilkeen, kun meidit valittiin yhdeksi Kaustisen juhlayhtyeistd. Triomme musiikki
perustui ddnen muokkaukselle ja efekteille, joita me soittajat sddtelimme lavalla
itse, mutta myds Teemu ddnipoydin takaa. Saku soitti sihkokitaraa ja mind erilai-
sia kansanomaisia puhallinsoittimia. Téssd Virtaa-konsertissa soitimme molem-
mat akustisia soittimia vahvistettuina, mutta ilman efektejd. Halusin paljasta soit-
toa, jossa yhteistybmme perustuisi suoralle puhtaalle melodiselle improvisaatiolle
ilman apuja kaiuista, pyorteistd, vouvauksista tai kuplivista ddnistd. Koska Saku
innostui heti tulevasta akustisesta duo-soitosta, ja meitd oli vain kaksi, oli helppo

jirjestdd harjoituksia. Aloitimme harjoitukset heti vuoden 2013 keviilla.

Tohtorikonserttia varten aloitimme barjoittelut jo kevddlli 2013 muutaman kerran. Syksyn aika-
na olemme harjoitelleet viikoittain ja esitarkastukseen mennessd treeneji on kertynyt yhteensi kuu-
si kertaa. Olen ddnittinyt harjoitukset ja ne sisiltivit noin 20—40 minuutin pituisia spontaaneja

duo-improja seki keskusteluja soitosta."”

195 Joutsenlahti 2013.
196 Joutsenlahti 2013.
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Yksin soittaessani koetin rakentaa improvisaatioita mahdollisuuksien mukaan
kaaritusten ja vihiisten muunteluliikkeiden voimalla pitddkseni ne kiinnostavina
sekd itselleni ettd kuulijoille. Sakun kanssa soittaessa minulla ei ollut sddntdjd eika
rajoja, enkd halunnut asettaa niitd my6skdin Sakulle. Pienid toiveita oli, mutta ei
liheskdin sellaisia, mitd pyysin konserteissa soittavilta kansanmuusikoilta.””” Vir-
taa-duon impro kesti kolmekymmenti minuuttia ja padtyi mustarastaitten ja lau-
lujoutsenten lauluun.

Konsertin viimeisessi osassa oli vuorossa Virtaa-yhtye. Ison puhallinyhtyeen si-
jaan rakensimme noin kymmenen minuutin pituisen kokonaisuuden, jossa pohjana
oli mintyhuilulla soitettu ddnite, kolme live-huilunsoittajaa sekd Sakun live-kitara.
Itse soitin mintyhuilulla sooloa paille. Kyseessd oli isoa yhtyetti jiljittelevid koko-

naisuus.

Kolmannessa osassa on noin 10 minuutin mittainen, etukdteen ddnitetty taustanauha. Taustanau-

han pidlle tulee live-soittoa. Kaikki soittajat ovat mukana.

Itsellini on soolosoittajan rooli ja huilistit myétiilevit aluksi nauballa soitettua teemaa, mutta lop-

puosassa myos tuovat musiikkiin uutta elementtii mukaan.

Kaikki valmistellun Virtaa-orkesteri-taustanauban dinet basareita myéten ovat perdiisin minty-
huilusta, prosessoituina kolmesta pidllekkéisistd mantybuiluimprovisaatioistani. Timdn dinisuun-
nittelun on tehnyt Mikko Haapoja pyynnistini. Halusin saada mukaan erilaisia sointivirejd kuten

matalaa sointia, bassoa.'®

Konserttini sujui hyvin. Itku oli tulla vasta viimeisen sdvelen soitettuani. En it-
kenyt eikd voimakkaita tunteenpurkauksia sattunut konsertin aikana. Jilkeenpiin
kuunnellessani konsertin nauhoitusta en kykene kuulemaan jilkedkiddn visymyk-

sestd. Soittoni soi kuin takana olisi ollut aurinkoinen kesdpiiva.

197 Keskustelimme muutamia kertoja siitd, ettd haluaisin pysytelld samassa teemassa hieman kauemmin,
mutta minusta alkoi vihitellen tuntua, ettd soittaminen Sakun kanssa silld tavalla kuin hin sen soittaa,
on tirkeimpid ja itse asiassa hyodyllisempéd minulle. Se, etti olisin koettanut muuttaa hinen tapaansa
soittaa, ei palvellut yhteistd musiikillista lopputulosta. Siksi annoin itselleni luvan soittaa juuri tdlld ta-
valla kuin nyt soitan (Joutsenlahti 2013).

198 Joutsenlahti 2013.
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Kuva 13. Makale — Sattuma -konsertti

vuonna 2018. Kuva: Jorma Airola.
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5.7 Taiteellinen prosessi

Kylli tulee tulta ja tulikivid joskus.'”

Ensimmiisestd konsertista on kymmenen vuotta aikaa, viimeisestd konsertista

viisi vuotta. Mitd tapahtui? Mitd jii jaljelle konserteista, joista minulle paallimmai-

seksi jai mieleen, kuinka tunteet muuttivat musiikin suunnan ja maérdsivit kaapin

paikan? Niin ei tapahtunut kaikissa konserteissa mutta monessa kylld. Soitin yh-

teensd kahdeksan konserttia, joista viisi kuului jatkotutkintooni. Kolmessa konser-

tissa tunteet voittivat 1-0, yhteen konserttiin ne vaikuttivat muuten vaan. Tunteilla

tarkoitan ldhinni tunteenpurkausta, itkuna, suruna, ikdvind, kaipauksena, raivona,

vihana, tyhjddn puristettuna, yksindisend, visyneend ja voitettuna. Onneksi sain

kokea myos iloa, riemua, onnea, svengii, onnistumista, flowta, yhteisollisyyttd, ys-

tavyyttd ja toveruutta.

Olenko tyytyviinen konsertteihini? Olenko tyytyviinen musiikkiini, jota soitin? Olenko tyytyvéiinen
siihen, miten suoriuduin korkeakoulun korkeimman oppiarvoon liittyvisti taiteellisista konserteista?
Olenko mind musiikin tobtorin tittelin arvoinen? Oliko minun soittoni tohtorin tittelin arvoinen? Oli-
ko minun soitossani tarpeeksi virtuositeettia? Oliko siind yhtidn virtuositeettia? Olinko tarpeeksi hyvi?
Onnistuinko viestittamddin kuulijoille sen, mitd halusin? Onnistuinko soittamaan sen, mitd halusin?
Onnistuinko viestimddn lautakunnalle sen, miti halusin? Otinko vastaan lautakunnan ohjeita? To-
teutinko lautakunnan neuvoja? Vilitinks lautakunnan palautteesta? Miti improvisointini on? Onko
soittoni vapaata improvisointia? Miti on vapaa improvisointi muille? Miti vapaa improvisointi on
minulle? Oliko minun improvisointini omasta pédisti soittoa? Olenko omasta pédsti soittaja? Olenko
Teppo Repo? Olenko Liisa Pessi? Onko musiikkini konserttikelpoista? Saanko itked konsertissa, kun
soitan? Saanko raivota, kun soitan? Pitidke minun hilliti itsedni soittaessani? Pystynko mind hil-
litsemddn itseni konserteissa, kun soitan yleisélle? Pitiiko minun ajatella yleisod, kun soitan huilulla
konsertissa ja itken? Pifdiko minun ajatella yleisod, kun soitan konsertissa ja raivostun? Pitdiko minun
ajatella itsedni? Pitidké minun noyryyttia itseini konserteissa itkemdlld yleison edessi? Noyryytinks
mind vain itsedni, kun itken soittaessani yleison nihden? Vaivaantuuko yleiso, kun mind itken soitta-
essani heille? Onko yleison mielestd hyvd, kun néytin soittaessani tunteita? Onko se erikoista yleison
mielesti? Onko se normaalia yleison mielestd? Olenko mind normaali muusikko? Onko se normaalia
surra juuri kuollutta ditid ja soittaa samalla konsertissa ja samalla nayttic surunsa? Onko se oikein
yleisille olla surullinen omassa konsertissani ja néiyttii se? Onko se oikein yleisii kohtaan, ettd mind
suren soitollani? Onko se oikein, ettd mind vuodan kyyneleitd yleisin edessi? Onko se oikein, etten pys-
tykdin soittamaan, koska minua itkettdi niin paljon? Pitiisiké minun olla soittamatta yleison edessi?
Onko se oikein, etti niyttia kaiken, mitd tuntee? Saako niin tehdid? Miksi mind itken niin helposti?

Miksi mind vihastun niin nopeasti? Miksi mind raivostun niin nopeasti? Miksi mind olen mini?

199 Aitini kirjoittama kuvaus minusta “Kulta-aika lapsuuden” -vauvakirjassani 1964. Joutsenlahti 1961—

1967.
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Miksen voi olla itkemdittd? Miksi ming olen aina ollut oikea itkupilli? Miksen mind voi olla itkemdtta,
niin kuin muutkin ihmiset? Mikd tarkoitus silli on muille, kun itken yleison nibden? Miki tarkoitus
silla on minulle, kun itken julkisesti? Saako itked julkisesti? Miksi mind en voi itked vain kotona?
Miki on itkun tarkoitus? Mitd ibmiset ajattelevat minusta, kun itken niin helposti? Mitd ihmiset
ajattelevat, kun vihastun niin nopeasti? Onko oikein ndyttii tunteensa niin voimakkaasti? Pitiisiki
minun aloittaa terapia? Olenko mind terapian tarpeessa? Tarvitsenko terapiaa? Saisinko mind soittaa
lainkaan julkisesti? Onko julkisesti itkeminen edes sallittua? Mitdi ibmeen soittoa se on, jos itkee soit-
taessa konsertissa? Pitidké minun soittaa vain yksin? Olisiko se parempi ratkaisu minulle? Pystynki
vastaanottamaan ihmisten viestit ilman tunteenpurkausta? Miksi reagoin kaikkeen niin voimakkaalla
tunteella? Saako niin tehdi omassa konsertissa? Onko konsertti onnistunut, jos itken ja soitan? Onko
konsertti onnistunut, jos soitan ja tunnen? Onko oikein tuntea? Olisiko oikein tuntea vihemmdn ja
soittaa vaan? Olisiko parempi, jos keskittyisin vain soittoon? Olisiko parempi harjoitella enemmdin?
Olisiko parempi keskittyi enemmdn tekniikkaan kuin tunteisiin? Osaanko soittaa tarpeeksi hyvin? Pi-
tiisik minun soittaa paremmin? Mikd on tarpeeksi hyvin soittoa? Olenko tarpeeksi hyvi? Pitiisiki
minun lopettaa soittaminen, koska itken niin helposti soittaessani? Pitiisiki minun lopettaa tuntemi-
nen, kun soitan? Pitdisiké minun estid tunteeni, tunteminen, kun soitan julkisesti? Onko soittaminen
kivaa? Saako soittaminen olla kivaa? Pitiisiko soittamisessa tuntea tuskaa? Saako soittamisessa tuntea
tuskaa? Onko tuska taidetta? Saako soittaja tuntea tuskaa? Saako soittaja itked? Saako esiintyji itked?
Olenko esiintyjia? Olenko vain soittaja? Saako tohtorikokelas tuntea? Saako tohtorikokelas itked? Onko
sopivaa itked konsertissa? Onko sopivaa olla mind? Onko oikein itked seminaareissa? Onko oikein itked
kotona? Onko kivaa olla mini? Onko kivaa itkei? Onko se normaalia? Onko kivaa soittaa ja itkei?
Onko se kivaa yleisisti? Onko se hauskaa? Olenko hauska? Saako tohtorikonserteissa olla hauskaa?
Saako tohtorikonserteissa itkea? Onko itkeminen taidetta? Soitanko taidetta? Soitanko surua? Soi-
tanko taidetta? Onko oikein soittaa taidetta? Onko oikein soittaa performanssia, vaikkei tarkoitakaan
sitd? Onko oikein pidtyd soittamaan performanssia, vaikkei tarkoitakaan siti? Onko sopivaa itked
konserteissa samalla, kun soittaa? Onko se normaalia, kun soittaa ja itkee? Onko se epinormaalia?
Onko normaalia olla kansanmuusikko? Onko oikein olla kansanmuusikko? Saako kansanmuusikko it-
ked ja soittaa? Olenko itkuvirsien esittija? Itkenkd soittaessani ja soitanko itkiessini? Olenko kansan
muusikko? Kuulunko kansaan? Olenko taiteilija? Olenko korkeakoulutettu taiteilija vai olenko kansan
muusikko? Saanko olla kansanmuusikko, vaikka olen opiskelemassa korkeakoulussa? Onko itkeminen
taidetta? Kuuluuko taiteeseen se, etti tuntee? Voiko taiteeseen kuulua itkua? Syntyyki tuskasta taidet-
ta? Syntyyks tuskasta kansanmusiikkia? Syntyyko surullisesta taiteilijasta surullinen kansanmuusikko?
Saavatko ihmiset ndyttida surunsa julkisesti? Saavatko ihmiset tuntea julkisesti? Onko sopivaa itked
Julkisesti? Onko kansanmuusikkona helpompaa olla kuin klassisen musiikin soittajana? Onko kansan-
musiikki helpompaa? Onko kansanmusiikki helppoa? Saako kansanmusiikki olla helppoa? Tietivitko
muut, mita kansanmusitkki on? Tietavatko muut, mitd kansanmusiikin soittaminen vaatii? Tietdako
kaikki kansanmuusikot, mitd kansanmusiikin soittaminen vaatii? Onko kansanmuusikon helppo soit-
taa improvisaatiota? Onko kansanmuusikon improvisaatio helppoa? Onko kansanmuusikon soittama

improvisaatio helpompaa kuin muiden muusikoiden soittama improvisaatio? Onko kansanmuusikol~
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le helpompaa soittaa improvisaatiota kuin muille muusikoille? Onko kansanmusiikki helpompaa kuin
muu musiikki? Onko oikein verrata musiikin lajeja toisiinsa? Onko muu musiikki parempaa musiikkia
kuin kansanmusiikki? Onko kansanmusiikki parempaa kuin muu musiikki? Onko mikéin musiikki
parempaa kuin toinen? Voiko musiikkia arvottaa? Saako musiikkia arvottaa? Ovatko muut muusi-
kot parempia kuin kansanmuusikot? Onko sopivaa kysyd tillaista? Saavatko muut muusikot niyttid
tunteitansa konserteissaan? Saavatko muut muusikot itked konserteissaan? Saavatko muut muusikot
tuntea konserteissaan? Saavatko muut muusikot ndyttid tunteitansa konserteissa? Kuuluuko musiikissa
ndyttid tunteita? Kuuluuko musiikin nayttia tunteet? Kuuluuko musiikissa olla tunteita? Kuuluuko
musiikkia esittid konserteissa? Kuuluko konsertissa esittida tunteita? Kumpi on ensimmdinen, tunne vai
musiikki? Voiko olla musiikkia ilman tunnetta? Onko tunne oikein musiikissa? Voiko musiikkia esittid

ilman tunnetta? Onko tunne sallittua? Onko musiikkia ilman tunnetta?

Olenko onnistunut jatkotutkintokonserteissani? En tiedd, koska minulla it-
selldni ei ole mittareita sithen, miké oli hyvédd ja miki ei soitossani, ndissd konser-
teissani. Vaikka toki tieddnkin. Tai luulen tietdvini. Mutta onko improvisaatioille
arvoasteikko? Pitdisik6 olla? Pitdisiko ottaa kiyttoon Heikki Laitisen kehittelema
impro-mittayksikkoé mittaamaan tradin ja vapaan improvisaation suhdetta impro-
visaatiossa? Huomaan kysyvini koko ajan lisdd kysymyksid, kun minun pitdisi jo
lihted vastaamaan esitettyihin kysymyksiin. Sen tiedin, ettd omat suunnitelmani
ovat muuttuneet vuosikymmenten aikana. Kylld. Olin mukana osaston historian en-
simmiisessi jatkotutkintoseminaarissa 90-luvulla. Siitd saakka jatkotutkinnon suo-
rittaminen on ollut mielessini. Aluksi halusin opetella ja oppia lisid paimensoitosta.
Miti se oikein tarkoitti? Runolaulu, pienkantele- ja jouhikkomusiikki olivat meidin
ensimmiiset etydimme muinaissuomalaiseen improvisointiin, viiden sivelen maail-
ma, jonka avulla saimme kokea suomalaisen tavan soittaa improvisointia, arkaaista,
pitkdn estetiikan musiikkia. Musiikkia, jolla ei ollut alkua eiké loppua. Halusin ope-
tella samaa paimensivelminuotinnosten kautta, niiden, joita silloinen sarvensoiton
opettajani Rauno Nieminen oli 16ytinyt SKS:n arkistoista. Halusin opetella oikeasti
tuota padainettani, kansanomaisia puhallinsoittimia, lisid ja tarkemmin, koska opet-
tamisen ohella en koskaan oikein pystynyt keskittymidn siihen. Ja ensimmdisind
vuosina meilld opiskelijaopettajilla oli enemmin kysymyksid mietittdvind kuin val-
miita vastauksia annettuina. Vastauksia ei yksinkertaisesti ollut olemassa. Minun jat-
kotutkinto-opintoni alkoivat oikeastaan suoraan jo syksystd 1983, perusopinnoista
tihdn piivddn. Siitd ensimmdisestd Heikki Laitisen pitimistd oppitunnista ja siitd
ensimmiisestd opetustunnistani Sibelius-Akatemialla, jonka pidin opettaessani ai-
netta, jota itse opiskelin samaan aikaan. Etsimme vastauksia kysymyksiin — péivit-
tdin viikoittain, kuukausittain — mitd on kansanmusiikki ja mitd on kansanmusiik-
kipedagogiikka. Molemmista olen koettanut ottaa selvdd 35 vuoden ajan, enki ole

oikein varma vielidkdin siitd, mitd niiden oikeasti pitiisi olla.
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Arkaainen musiikki on onneksi jittinyt jilkensd minuun. Improvisoin milld ta-
hansa soittimella, ensimmainen kosketukseni uuteen instrumenttiin vie aina tuon
kummallisen musiikin puoleen. Pitkin estetiikan mukainen soitto on automaatio.

Improvisoinnin totuuden ilmi tulo ja sen salaisuuden tai valheen paljastuminen
olivat elimini suurimpia asioita. Ensimmiinen, suurin ja tirkein ilmi tullut totuus
oli, ettd koko suomalainen kansanmusiikki on tiynni improvisaatiota, suomalai-
nen perinteinen kansanmusiikki on yhtd kuin improvisaatio. Toinen tirked julki
tullut totuus oli se, ettd mind saan soittaa improvisaatiota, vaikken ollut opiskellut
improvisointia. Jokainen saa improvisoida, vaikkei ole opiskellut sitd. Jokainen saa
improvisoida, vaikkei ymmairtdisi, mistd on kysymys. Saatuani timan luvan imp-
rovisointiin, sain luvan myés luottaa itseeni improvisoijana. Minulla se meni niin
pitkille, ettd jos nyt laitan sormet pianon koskettimelle, sattumanvaraisesti, ilman
tietoista pyrkimystd soittaa tiettyjd sointuja tai muuta sellaisia, pystyn soittamaan
omasta padstd. Pystyn improvisoimaan, pystyn luottamaan jokaiseen siveleeseen,
jonka soitan, niin ettd saan tuotettua sivelistd omasta pdistd kappaleen. Kolmas
totuuksista oli laulamisen oikeus. Kansanmusiikin opiskelu tarkoitti minulle sité,
ettd laulaminen oli minulle mahdollista omalla dédnelldni, ilman oppia.*® Opin
luottamaan oikeuksiini improvisoida ja laulaa omalla ddnelld. Kansanmusiikin
suurimmat salaisuudet olivat ja ovat tdssd. Ndiden kansanmusiikin ilmi tulleiden
totuuksien avulla jatkotutkinnon konserttien musiikki oli mahdollista.

Aluksi luulin, ettei pitkikestoinen improvisointi konserteissani olisi mahdollista,
koska puiset tulppakanavahuilut menevit usein tukkoon, kostuvat niin, ettei saa soi-
tetuksi endd. Vaikka huilut olisi tehty muovista, ne menevit tukkoon. Uskoin, ettei
pitkin estetitkan mukainen soitto olisi minulle mahdollista kansanomaisena puhallin-
soittajana. Runonlaulajat ja kanteleensoittajat, onnelliset, saivat kokea sen, mitd puhal-
linsoittajat eivit ikind pystyisi tavoittelemaan. Monta vuotta olin siind kisityksessd, ettd
pitemmin improvisoinnin soitto ei ainakaan paimensoitullani ole mahdollista. Soit-
tuni on hyvin hiljasddninen paimenhuilu, joka tahtoi mennd tukkoon joskus lyhyilld-
kin soittohetkilld. Uskoin, ettei se olisi mahdollista my6skéin osastolta adoptoimallani
Miikeld-huilulla, méntyiselld tulppakanavahuilulla, jota soitetaan sivussa olevasta pu-
hallusaukosta.”! Mikeld-huiluilla pystyy soittamaan sekd hiljaa ettd kovaa. Ne ovat
kuin ihmisen ddni. Jos lisitddn tunne, on koossa koko inhimillisyys ilman ihmiskehoa.

Kristiina Ilmonen kuvailee Mikeldn rakentamia méntyhuiluja nidin:

200 Ilmaisulla ”ilman koulutusta” viittaan tissd koulutukseen, joka tihtii linsimaisille musiikinlajeille
ominaisten ja niitd varten kehitettyjen mallien — tapojen laulaa, muodostaa oikea, puhdas, tuotettu lau-
ludéni - hallintaan.

201 Pentti Mikeldn rakentamat huilut ovat parhaita suomalaisia tulppakanavahuiluja, koska niiden dini on
vahva ja soinnikas.
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Kussakin on erityinen dinenviri, jollaista en ole loytinyt muiden rakentajien tulppakanavahui-
luista. Ainen viri on yleensi kiinted, syvi ja kirkas. Joissakin yksilsissi on mukana pebmeytti ja

subinaa. Sointi on limmin ja vivahteikas, ja siita loytyy ylipubaltamalla jannittivia savyja. >

Mintyhuilun soinnin yksi erikoinen piirre on, ettd sen avulla soittaja pystyy
soittamaan tunteensa ulos. Ne kestdvit voimakkaankin rajun puhalluksen mutta

mahdollistavat my6s herkin ja hiljaisen tunteen.

Soittotuntuma tissd huilussa on erikoinen verrattuna esimerkiksi puiseen nokkahuiluun: koska pu-
hallusaukko on pieni ja ilmakanava samoin, puballukseen syntyy melko voimakas vastus. Tiamén
ansiosta soittajan on mahdollista kayttii dynamiikkaa huomattavasti enemmdan kuin muissa tulp-

pakanavabuiluissa.*™

Jatkotutkintokonserttieni sarja on ollut raskas matka, ei pelkdstddn konserttei-
na tai musiikinteon, soittamisen kannalta, vaan koska elimin realiteetit vaikuttivat
minuun omana itsendni, musiikin tekijand, muusikkona, jatko-opiskelijana. Viisi-
kymppisend on suurempi todennikoéisyys, ettd elimissi tapahtuu jotain traagista,
dramaattista, mullistavaa, kuin kolmekymppiseni. Tietenkiin tulevat tiet eivit ole
arvattavissa eiké ole ennustettavissa, missd kohtaa eliméad kullekin tapahtuu mita-
kin. Ehki ratkaisevinta omassa matkassani on ollut, miten olen antanut tai ottanut
elimini tapahtumat mukaan konsertteihini, sallinut tunteiden tulla sellaisina kuin
ne ovat esittdytyneet ja tuntuneet, mitiin peittelemittd. Olen tainnut sallia riisua
itseni henkisesti alasti muutamissa konserteissa, en kuvainnollisesti enki tarkoi-
tushakuisesti, vaan koska niin on vain tapahtunut.

Mitd olen alun perin ajatuksissani ja konkreettisesti jatkotutkintosuunnitel-
missani hakenut tai mihin tdhddnnyt jatkotutkintokonserteissani? Aikomukseni
ovat olleet puhtaasti musiikilliset. Tai ainakin ndin minun pitdisi kirjoittaa tdhin
konsertteja analysoidessani, muusikkona, sibelius-akatemialaisena. Mutta jos kir-
joitankin tdtd kansanmuusikkona, minun pitdd antaa erivapauksia itselleni. Oman
musiikin 18ytimisen tielld on enemmin esteitéd, vaikeakulkuisia uria, joita kulkea,
koska vastaukset 10ytyvit usein omasta itsestd. Jotta voisin edes vihdn ymmirtia,
mikd on taiteelliseen jatkotutkintoon kuuluvien konserttien lopputulos, minun on
otettava selvdd, mitd on tapahtunut ja miksi ndin on.

Piidtokseni olla harjoittelematta valmistautuessani toiseen konserttiin oli tietoi-
nen. Ensimmiiseen konserttiin olin valmistautunut harjoittelemalla improvisaati-

oita, seuraavassa halusin vilttid etukiteen soitettuja melodiakaarroksia. Halusin

202 Ilmonen 2014, 78.
203 Ilmonen 2014, 78.
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haastaa itseni silld ajatuksella, ettd pystyn soittamaan tyhjistd.”* Loiko timé metodi
paineet itselleni liian suuriksi improvisoida kolme iltaa perikkiinen "tyhjdstd”, niin
ettd olin jatkotutkintokonsertissani, viimeisend iltanani henkisesti niin herkkina?

Oma matkani performanssimaiseen musiikin esittimiseen ei ole ollut tietoista
eikd harjoiteltua. Se kuva varmasti voi tulla, jos kuuli tietyt konserttini. Olen oi-
keasti viistellyt tilanteita, joissa olisin joutunut asettamaan itseni alttiiksi kaiken-
laiselle mielen ja tunteen avoimelle kasittelylle taiteen nimissd. En ollut sithen val-
mis enkd mielestini riittdvin vahva vastaanottamaan kaikkea informaatiota, jota
tillaisten kurssien tarkoituksena on saada ulos. Kansanmusiikin ja kansanlaulun
soittaminen ja laulaminen ei ole minulle koskaan ollut esittimistd siind mielessd,
ettd kayttdisin esimerkiksi esittiessini taidemusiikin esityskdytint6jd. Kumarran
yleisolle kiitokseksi aplodeista, mutta ainoastaan silloin. Soittaessani en kohdista
musiikkiani yleisolle vaan tarjoan heille mahdollisuutta seurata soittoani, tuntea
ehkd musiikkini kautta samaa kuin mini. Vanhan kliseen toistoa lienee toteamus,
ettd haluan jakaa musiikkini yleis6n kanssa.

Kansanmusiikki merkitsee minulle itselleni perinteisen musiikin esittimisen
lisiksi my6s oikeutta laulaa ddnelldni ja soittaa omasta pédstd. En ole koskaan
tuntenut tarvetta hakea turvaa esittimisen taidoista tai kursseista, koska en ole
koskaan katsonut niitd tarpeelliseksi kansanmuusikkona. En my6skdin ole kos-
kaan kokenut tarvetta hakeutua kursseille, joissa pyritddn hakemaan tunnereakti-
oita soittaessa. Taidan tdssd kohtaa mydntdd olevani luonnonlahjakkuus tai sitten
vaan olen herkki. Tunteminen ja tunteiden esille tuominen ei ole suurin haasteeni.
Olenko mennyt konserteissani liian pitkille vaikkapa surressani ditini kuolemaa
julkisesti kahdessa konsertissa? Uskon kuitenkin, etti 2000-luvulla on jo nihty
ja kuultu kaikenlaista taiteen keinoin esitettynd ja soitettuna, ja ehkdpd noiden
konserttien tarkoitus ja pidmédrd ymmirrettiin tuossa tilanteessa. Se, mikd saa
minut epdilemdin konserttien sopivuutta, on ehkd ajan kuluminen tuosta hetkest.
Toisaalta olen vain hyvin kiitollinen, etti minun sallittiin surra ja soittaa. Tuon
lauseen kirjoittaminen sai minut kyyneliin. Niin tirkedstd asiasta oli kysymys mi-
nulle henkil6kohtaisesti, edelleenkin. Ja my6s didilleni, niin uskon.

Uutta kansanmusiikkia opiskellessani sain oikeuden ja luvan muunnella, va-
rioida ja improvisoida kansanmusiikkia, mutta sain my6s oikeuden ja luvan tuntea
soittaessani. Kansanmusiikin merkitys on minulle tuntemisen musiikkia. Se on
tunnemusiikkia — musiikkia, jonka kanssa tai avulla saan soittaa ja laulaa myGs

omasta eldmdstini. Saan ja voin peilata tunteitani soittamaani musiikkiin. Kan-

204 Sinikka Kontio mietti omissa jatkotutkintokonserteissaan samaa: Miten harjoittelisin niitd niin, ettd pys-
tyisin sdilyttimddn tuoreuden? Improvisoinnin harjoittelulla on taipumus vakiinnuttaa sivelkuviota. Silloin
improvisoinnin sijaan pyrkiikin soittamaan “oikein” ennalta harjoiteltuja kuvioita. Improvisoinnin ihanteena
pidin sitd, ettd muusikko pystyy heittaytymdidn tilanteeseen, luomaan uutta ja kehittimdiin improvisaatiota

niill vaikutteilla, miti esityshetkell tulee. (Kontio 2001, 177)
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sanmusiikin aiheryhmin jatkotutkintoseminaarin keskustelussa 13.4.2018 jat-
ko-opiskelija Ilkka Heinonen esitti mielenkiintoisen havainnon luettuaan kirjal-
lisen ty6ni "Tunneherkkyys ja soitto™lukua. Hin esitti, miten yleensi muusikot
esittdessddn musiikkia liittavit tunteet musiikkiin ikddn kuin musiikin pdille, joko
itsendisesti oman tahdon mukaan tai siveltdjin toiveen mukaisesti. Minulla asiat
toteutuivatkin joissakin konserteissa piinvastoin. Yritin sopeuttaa soittoni kon-
serteissa salaman lailla iskeneisiin tunteisiin. Pddstin voimakkaat vihan ja raivon
itkunsekaiset tunteeni irti toisen jatkotutkintokonsertin juuri siini toteutuksessa,
jossa lautakunta oli ldsnd, niin iholle, sellaisina esille, kuin ne tulivat. Ja minun oli
liimattava tunteeni péille oma soittoni. Minun oli aseteltava etusijalle joko soitto
tai tunne. Oikeasti minulla ei ollut valinnanvaraa: tunteeni oli niin vahva, etti soit-
taessani minun oli vain selviydyttivi tilanteesta musiikillisin keinoin. Alistettava
soitto tunteen muokkaamaksi. Yksinkertaisesti, soitin mitd tunsin. Minulla ei ollut
mitddn suodattimia valmiina odottamassa tulevia tunnemyrskyja. Minulla oli vain
hurja keskittyminen siihen konserttiin, johon en ollut saanut lupaa itseltini har-
joitella. Ei ollut helppoa ottaa toisten aiheuttamia hdiriotekijoitd vastaan néyrini
ja hiljaisena itse soittohetkelld, konsertissa, johon olin henkisesti valmistautunut
enemmin kuin koskaan.

Omasta piddsti soittaminen, arkaainen, pitkdn estetiikan musiikki, sopivat ylei-
sind kisitteind sekd soolona ettd muiden muusikoiden kanssa soitettuihin konsert-
teihini. Kaikella tapaa, hyvissi ja pahassa. Tieddn kuitenkin, ettd konsertteja voi
soittaa helpommillakin tavoilla.

Kiytin suuria sanoja. Vale, totuus, lupa, oikeus. Kirjoitan kuin kirjoittaisin ih-
misoikeuksista. En halua tehdé tdstd suurempaa numeroa kuin miti timi on ollut,
koska oikeasti olen vain soittanut konsertteja, improvisoinut niissi ja hieman elinyt
siind mukana. Tai tuntenut. Tai sallinut tunteitteni olevan mukana. Than vihin vain.

Kuva 14. Leena Joutsenlahti duo vuonna 1999. Saku Mantere sihkokitara ja Leena pubaltimet.
Kuva Eija Hiltunen.
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6 Omasta piiiisti soitto ja laulu

6.1 Méiritysti etsimissi

Kun kdytin omasta padstd -kdsitettd, tuota yleisesti tuntematonta ja huvittavaa-
kin ilmaisua, annan itselleni vapauden soittaa aivan niin kuin haluan, ilman en-
nakko-odotuksia. Voin soittaa niilld taidoilla kuin mitd minulla millikin hetkelld
on. En rinnasta itseini kehenkiin muuhun vaan esittelen itseni, oman musiikki-
maailmani ja omat musiikilliset ajatukseni. En esitd enempidd kuin olen. Ilmaisu
antaa mielestini mahdollisuuden my6s epdonnistua. Omasta pidstd musisointi tar-
koittaa sananmukaisesti esittdjin omaa tajunnanvirtaa, tajunnantilaa ja tunnetilaa,
joka kidy kuulijoille sivel saveleltd selviksi. Parasta on saada soittaa hidasta tun-
netta, koska silloin on itsellekin yllitys, mitd kohti sivel vie. Tunne sivelesi, tunne
sivelen tunne. Omasta piistd soitto on yhti salaperdinen tai paljastava kuin on itse
sanontakin: mité vain voi olla tulossa.

Armas Otto Viisinen kertoo vuonna 1936 julkaistussa artikkelissaan "Laulu ja

soitto kansanelimissd” kansan tavasta soittaa ja laulaa:

Se on liittynyt myos kansantaitajaan, joka ei ole osannut lukea saati kirjoittaa rungjaan eiki ole
nuoteista mitidn tiennyt, vaan on esittinyt joko muistinvaraista tietoa ja taitoa tahi, kuten kansa

sattuvasti sanoo, laulaa, soittaa "omasta pidstiin”*>

Omasta pdistd laulaminen ja soittaminen on muistinvaraista, musiikillista tie-
toa ja taitoa, joka siirtyi muistinvaraisessa kulttuurissa kuulonvaraisesti. Mutta
myos 2000-luvulla voi musiikkia soittaa ja laulaa muistinvaraisin keinoin omasta
paistd. Muistinvaraisen musiikin piirteitd ovat muun muassa melodinen muuntelu,
variointi ja muu pitkin estetiikan tavalla musisointi. Muistivaraiseen lauluun kuu-

luu my6s taito synnyttdd tekstid samanaikaisesti melodian kanssa.

Lihtikohtana voitaneen pitid, etti muistivaraisessa kulttuurissa laulu on vield jakamaton koko-
naisuus ja etti musiikin erillisyys syntyy vasta nuotintamisen ja litteroinnin yhteydessi, analyysin

vdlttimaittomind apuvilineend.*®

A. O. Viisisen muistelemasta Teppo Revon improvisoinnista kiy hyvin selvil-
le omasta pdidsti soiton improvisaation luonne (ks. s. 31).>” Soitto sai alkunsa
mielijohteisesti, hetken soittona, jota Repo ei pystynyt toistamaan toiseen kertaan.

Revon opittua oman sivelminsid Viisisen nauhoilta hin soitti sitd eri esiintymi-

205 Viisinen 1936, 43.
206 Laitinen 2003b, 206.
207 Saha 1982, 108.

133



sissddn savellyksendin, ei improvisaationaan. Tdmi improvisaatio, joka nimettiin
myShemmin Pavolinin sdveleksi, on ollut itselleni tirkein esimerkki omasta padsta
soitosta, sen muodosta ja tekotavasta. Sen melodiikassa oli myos ensi kuulemalta
jotain salaperiisen kaunista. Viisinen sopi Revon kanssa viimeisen sidkeen kertaa-
misesta oktaavia alempaa. Se, ettd Viisidnen osallistui Pavolinin sdvel -kappaleen
lopputulokseen, ei vihennd mitenkdin sdvelmin arvoa omasta padstd improvisaa-
tiona. Pawolinin sivel -soiton synnyn kuvaus yksinkertaisesti selittid minulle ole-
massaolollaan omasta pddstd soiton synnyn.

A. O. Viisinen piaityi kuvailemaan Repoa omasta pidsti improvisaattorina
vuonna 1944:

Repo on nim. musikalisesti tyhjentimaton. Hinelld ei ole vain tavallisten tanssien ja marssien lisiksi
vain yksi sivelmd omasta takaa, vaan improvisaatioita syntyy aina uusia ja uusia... Héin on toisin

sanoen saveltdja, mikili nuotintamattomasta soittajasta nain vaateliasta nimitysta voi kiyttia.**

Heikki Laitinen kertoi 2018 maaliskuussa seminaaria edeltivini iltana keksi-
neensi omasta padstd musisoinnille maéritelman. Hin padtyi samanlaiseen piitel-
miin kuin Vidisinen, mutta tarkensi vield siveltdjin kohteen. Omasta pddstdi mu-
sisointi on ”itsellensd siveltimistd.” Tavallisesti siveltdjd tekee kappaleita myos
muille soitettaviksi tai laulettaviksi, mutta omasta pdésti soittaja tai laulaja siveltdd
vain itselleen musisoimalla. Laitisen méidritelmi on mielestidni hyvi selitys omasta
piistd -sanonnalle. Omasta pédsti on itselleen saveltimistd, koska sdvelmai ei lai-
teta nuoteille. Jos sdvellan nuoteille, sitd voi soittaa toiset, omaa improvisaatiota soitan
itse. 0

Laitinen kertoo artikkelissaan "Impron teoriaa” eurooppalaisten etnomusiko-
logien tuloksista, joissa kisiteltiin improvisaation olemusta. Tulokset julkaistiin
kokoomateoksessa v. 1987 (Limprovisation dans le musique de traditon orale).>
Laitinen kirjoittaa valinneensa itsensi mielestd parhaan, Riccardo Canzio laati-
man médritelman Improvisaatio, saveltimisti reaaliajassa®, neljantoista muun maa-
rittelijin joukosta. Laitinen oli itse my6s mairitellyt vuonna 1990 improvisaation
samoin, pohtiessaan taidemusiikin ja rockin suhteita kirjoittamassaan artikkelis-

saan "Rock taiteena, taidemusiikki elamanmuotona”™

208 Suomenkieliseni vastineena musicking-sanalle voisi pitdd musisointia, josta Hannu Saha (1996, 79-80)
kirjoittaa muistinvaraisen musiikin yhteydessi. Musiikki ei hinen mukaansa ole pelkistiin "teksti”, — —
pelkkid sivelmii ja sdvellyksid eikd puhetta “musiikista” vaan prosessi. Musisointi on hinen mielestdin
kuvaava sana ilmaisemaan titd musiikillisen tuottamisen prosessia. (Saha 1996, 79-80; Laaksonen

2009, 32.)

209 Itselleni poikkeus tistd on Virtaa, Sattuma -konsertit. Opetin omasta pddstd teemani Kirsille ja Sannal-
le, jotka jatkoivat niitd omina improvisaatioinaan

210 Laitinen, 2018.
211 Laitinen 2003a, 268.
212 Laitinen 2003a, 268.
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1. Etukiteissaveltiminen
1.1 musisoimalla saveltiminen
1.2 nuottisaveltiminen

2. Esityshetkelld siveltiminen (improvisointi)*

Omasta piddstd soiton ja laulun spontaania, mielijohteisella hetkelld syntynyt-
td kappaletta muistuttavaa improvisaation muotoa voi hyvilld perusteella kutsua
juuri esityshetkelld siveltimiseksi ja Laitisen tavoin vield tarkennettuna: itselleen

saveltamiseksi.

6.2 Oma omasta péiisti

Oma tieni omasta piisti soittajaksi alkoi Sibelius-Akatemiassa syksylld 1983,
kun saimme soittaa improvisaatioita lehtorimme Heikki Laitisen luvalla, omilla
taidoillamme. Ensimmiisessd yhtyekappaleessa Koiviston polskassa®* Heikki maa-
risi nokkahuilulle, viululle ja haitarille improvisointisoolot, jotka soitimme juuri
tuossa jirjestyksessd perikkiin kappalekertojen vilissd. Myo6s varsinaiseen melo-
diasoittoon seki sovitukseen kuului alussa vapaamittaiset improt ndilld soittimilla
kanteleiden avantgardetyyliin siestimind. Nuo soittamani soolot olivat ensimmai-
set osastolla soittamani improvisaatiot. Ensimmadisind akateemisina kansanmusii-
kin opiskelijoina olimme kuitenkin aika tarkan silmilldpidon alaisina? ja soit-
tamamme improvisaatiot olivat kuulijoitten ja lehdiston mielestd hyvin erikoisen
kuuloisia. Antti Koiranen muistelee rivipelimannipiireissd niin sanotun uuden

kansanmusiikin koetusta uhasta:

Kaikki outo kummastuttaa ja uudenlaiset kokeilut hirvittivit myds pelimanniperinteen puolesta
pubujia. Kriittisissi kannanotoissa korostettiin kansainvilisyyden negatiivisia vaikutuksia kotope-
riiseen musiikkiin, pelimanneille vieraita populaarimusiikin ja maailmanmusiikin elementteji ja
musiikin teknistd muuttumista rivipelimannille ulottumattomille. "Eihdn noissa nuorten kappaleissa

ole edes melodiaa’, erds rivipelimanni parahti.*'®

Kokemukseni soittamistani improvisaatiosooloista vuosikurssiyhtye Niekun
kanssa saivat minut varovaiseksi kdyttimdin nimitystd “improvisaatio” omista
improvisoinneistani, koska minulla ei ollut taustalla minkédinlaisia improvisoin-
tiopintoja. Minulla ei ollut itsellini mitddn selitystd tai puolustusta soittamilleni
improvisaatiosooloille. Kansanmusiikin osastolla harmittelimme yleisen improvi-

213 Laitinen 2003a, 231. Tissi Laitinen erittelee siveltimisen kisitettd. Laitinen 2003a, 268. Tissi Laiti-
nen miirittelee improvisointia.

214 Niekku OMLP 11 1987, OMCD 11 1993.
215 Antti Koiranen kertoo: Toisaalta nykykansanmusiikki ei voimallisesti pyrkinyt organisoidun kansan-
musiikin kuvioihin eikd niin olleen muodostunut todellista uhkaa rivipelimannille (Heikkild & Virta-

nen 2011, 321). Tdmi kahtiajaon uhan tunne oli todellakin olemassa. Tutkija Antti Koiranen on Suo-
men Kansanmusiikkiliiton toiminnassa pitkddn vaikuttanut pelimanni ja sen puheenjohtaja 2008-2017.

216 Heikkili—Virtanen 2011, 320.
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saatiokeskustelun lomassa myoés siitd, miksi meiddn pitdisi ylipddtinsd médritelld
musiikkiamme tai improvisointiamme. Soittamamme musiikki ei tuntunut kuulu-
van mihinkédn yleisesti tunnettuun improvisaatiolajiin, mutta koska kaikesta huo-
limatta soitimme kansanmusiikkia, timdn midritelmén olisi pitinyt riittdd muil-
lekin. Kaikista kritiikeistd huolimatta ja varmasti osaksi my6s sen takia padtimme
erdssi kansanmusiikin osaston opettajakokouksessa, ettd improvisointi kuuluu

olennaisena osana kansanmusiikin opintoihin:

Eridssi vaiheessa pddtettiin virallisessa opettajakokouksessa, ettd improvisaatio kuuluu osaston kan-

sanmusiikki-kdsitteeseen (vastoin useimpien Euroopan maiden nykymusiikkikdytintgii). "

Aloin kdyttimidn improvisoinneistani nimitystd “omasta pidstd soitto” var-
sinkin niissd tilanteissa, joissa soitin yleisén edessd improvisaatiota esitellikseni
erilaisia kansanomaisia puhallinsoittimia. Ilmoittamalla soittavani omasta pdds-
td kidytin ja kdytdn usein hyvikseni 1950-luvun kansanmusiikkiin liittyvid yleistd
luonnehdintaa: kansanmusiikki on hauskaa ja iloista.>® Pddsen niin yleison kanssa
kosketuksiin heti ja saan ihmisten huomion hereille.?” Omasta pddstd -sanonnan
humoristisuus ei tarkoita aina vain sitd, etta soittoni olisi humoristista, iloista soit-
toa, vaan usein soitan pdinvastaisesti alakuloista, hidasta, vapaamittaista ja mie-
tiskelevid soittoa. Kdytdn hyvikseni ilmaisun humoristista luonnetta saadakseni
aikaan voimakkaamman tunnereaktion yleisossi ja my0s itsessini.

Kiyttimailld omasta pdidstd -sanontaa yritin saada ihmisten tajuntaan myos tie-
don siitd, ettd on mahdollista esiintyd soittamalla improvisaatio. Sanonta omasta
péidstd konkretisoi soittotapahtuman omintakeisuuden, ainutlaatuisuuden. Yleis6
saa kuulla jotain, mité he eivit ole kuulleet aikaisemmin eivitkd koskaan tule kuu-
lemaan uudestaan. Omasta pédsti soitto on sellaista musiikkia, jota ihmiset eivit
ole osanneet odottaa kuulevansa. Omasta pddsti soiton jilkeen on kuulijoilta joskus
tullut kysymyksid, soitinko esittimini "kappaleen” oikeasti ensimmadisti kertaa.
Painotan liioitellen sanoja "omasta pddstd” havainnollistaakseni yleisélle, ettd kek-
sin kappaleen kyseiselld hetkelld enkd ole harjoitellut kappaletta vuosikausia tai
ylipddtddn valmistellut sitd etukiteen. Koetan saada kuulijat my6s himmennyksiin
soittamalla improvisaation, joka kuulostaa kappaleelta. Haluan antaa heille kuvan
itselleni tirkedksi muodostuneesta omasta pdistd soiton muodosta ja samalla my6s

217 Laitinen 2003, 268.

218 Humoreskista tuli suosittu sovituslaji, ja sen suosio on jatkunut pitkille timin vuosisadan puolelle. Var-
sinaisen renessanssin humoreski koki 1950-luvulla — ja ehki hieman yllittien — suomalaisen iskelméin
avulla (Kurkela 1987, 270).

219 Siveltijd ja saksofonisti Seppo "Paroni” Paakkunainen (s. 1943) kertoo Repoon viitaten kiyttineensi
titi ilmaisua sekd kumartuessaan lastenkonserteissa — ”Seté on soittanut [niin] paljo omasta piisti, ettid
hiukset on lihteny pddstd” — ettd vakavammassa mielessi ... vapaan soittamisen mairitelméddn:” uniik-
kimusiikkia — — simultaanisesti siveltien, omasta pddstd mielijohteisesti improvisoiden” (SP) (Huovinen
2015, 21).



mielikuvan historiallisen kansanmusiikin musiikillisesta maailmasta. Tuossa his-
toriallisessa musiikkimaailmassa soittajan padssi liikkui erilaisia melodiakulkuja,
jotka soitettaessa eri kerroilla ilmenivit eri tavalla muuntuneina. Itselleni puhal-
linsoittajana mallina on ollut Viisdsen nuotinnokset kaukolalaisen sarvensoittajan
Liisa Pessin soitteista (Liite 2).

Suomessa kansanmusiikkia tutkivat ovat kéyttineet tutkimuksissaan Albert B.
Lordin 1960-luvulla syntynyttd tulkintaa formulateoriasta. Jukka Louhivuori ker-
too viitoskirjassaan " Veisuun vaihtoehdot”, miten Lordin mukaan [kansan]laulajat

kuulevat oppimisvaiheissa runsaasti erilaisia, mutta toistuvia formuloita?.

Muuntelun katsotaan johtuvan siitd, ettd laulaja on oppinut yhden melodian sijasta melodian useita

vaihtoehtoisia rakenneosia, formuloita seki niiden ybdixtdmimddnto"jd.m
Louhivuori jatkaa Lordin kansanlaulajan laulun synnyn kuvausta:

Niin héin subteellisen pienelld formulavarastolla voi tuottaa tuntikausia jatkuvasti muuttuvaa mu-
siikkia. Hin ei ole oppinut lauluja ulkoa, vaan luo ne aikaisemmin oppimiensa mallin mukaan.

Laulajan taide perustuu traditionaalisten musiikillisten komponenttien hallintaan.

Itselldni ei ole eldvid tradition mallia takana soittaessani omasta pddsti soittoa,
vaan luon omat formulani, muuntelevat kuvioni seki tdstd maailmasta ettd arkisto-
ddnitteiden ja nuotinnosten kautta.

Arja Kastinen nuotinsi vuonna 2013 "Kizavirzi — karjalaisesta kanteleperin-
teestd 1900-luvun alussa” -kirjassa karjalaisten kanteleensoittajien sivelmit uudella
tavalla®® ajatuksenaan tarjota soittajille melodioiden muuntelukuviot eli formulat
nikyviin vaihtoehtoisina tapoina soittaa sivelmid. (Liite 28)

Paradigmaattinen nuotinnos myés helpottaa sivelmissi tapahtuvan jatkuvan muuntelun ja koko-
naisrakenteiden hahmottamista. Useimmat muistiinmerkityisti sivelmistd rakentuvat pienistd si-
velaiheista, joita soittajaa muuntelee jatkuvasti erilaisilla rytmeilld, intervalliyhdistelmilli ja melo-

disilla muunnelmilla.***

6.3 Lasten omasta pédsta

Miki tekee 2000-luvun lasten lauluista sitten samankaltaista, jopa samaa muis-
tinvaraisen musiikin piirteitd sisiltdvdd perinnettd kuin 1800-luvun kansanlaulaji-
en lauluissa? Selvin vastauksen antaminen vaatisi tarkempaa musiikkianalyyttistd

220 Hannu Saha muistuttaa omassa viitoskirjassaan 1996 "Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu” formulan
rinnasteisista kisitteistd kuten motiivi ja kuvio. (Saha 1996, 127, 128)

221 Louhivuori 1988, 50.
222 Louhivuori 1988, 51.

223 Vertaan tissi Viisisen tapaa nuotintaa sivelmit Suomen Kansan Sivelmii V, Kantele- ja jouhikkosi-
velmid vuonna 1928. SKS 863, uudistettu painos 2002.

224 Kastinen — Nieminen — Tenhunen 2013, 116.
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laulujen ja soittojen tutkiskelua. Téssd tyossd joudun hakemaan vastauksen luot-
taen omaan kuulokuvaani ja kokemuksiini ja tehden niistd johtopddtelmid. Pohjaan
my6s padtelmani osin tutkittuun tietoon lasten spontaanista laulusta.

Kidytin omasta pddsti -sanontaa soittaessamme oppilaiden kanssa improvi-
saatiota. Koska tulokset ovat olleet niin hyvid, olen jatkanut sanonnan kiyttod.>»
En halua korostaa omasta piddstd improvisointia mitenkdin erikoisena tekemisend
vaan yhtend normaalina osana soittotuntia.?® Opetan, ettd omasta paistd soitto ja
laulu ovat normaaleja ja luonnollisia musiikintekotapoja eivitkd vaadi mitddn eri-
tyistaitoja, joita tiytyy opetella. Silloin jokainen oppilas soittaa ja laulaa, musisoi
aina omalla musiikillisella kielellddn ja asteikollaan. Samalla tavalla kuin paime-
net soittivat aikoinaan paimenessa ollessaan tai runonlaulajat lauloivat kotona tai
juhlissa, laulavat lapset omasta elimistdin, kertovat tunteistaan ja ajatuksistaan
vilpittomalld tavalla. Laulut saattavat olla my6s kuvitteellisia kertomuksia, tarinoi-
ta traagisista tapahtumista. Musiikki kuuluu luonnollisena toimintona elimiin.
Sellaisilla lapsilla, joille timé on ollut luonnollinen tapa tehdd musiikkia jo en-
nen soittotunneille tuloa, se my6s pysyy luonnollisena laulun tuottamisen mallina
myos soittotunneilla. Lapsille, joille omasta péistd soitto ja laulu ei ole kuulunut
samalla tavalla arkielimédin, haluan vilittdd tiedon, ettd timd on soittotunneilla ja
my6s kotona ollessa mahdollista. Heiddn on mahdollista 16ytdd oma savelkielensd,
oma musiikillinen maailmansa. 2000-luvulla lapsilla ei ole omasta pdisté lauluissa
ja soitoissa perinteisend pidetyn laulun tai soiton mallia melodiasta tai tekstisté
tai siitd miltd laulun tai soiton pitdisi kuulostaa, vaan se on tulosta lapsen omas-
ta kokemusmaailmasta. Lapset eivit ole kuulleet ympiristossddn pitkikestoista,
muuntelevaa muistinvaraiselle musiikille tyypillistd laulua, jossa duuria ja mollia
ei tunneta. Siksi nykypdivini lasten omasta pédstd laulut eivit voi ollakaan muuta
kuin vapaampaa melodian hahmotusta linsimaista tonaliteettia hakien. Samasta
syystd laulun runomitta on vapaa. Omasta pédsti laulut ovat tulosta lapsen omasta
kokemusmaailmasta. Maija Fredrikson kirjoittaa viitoskirjassaan ”Spontaanit lau-

lutoisinnot ja enkulturaatioprosessi” lasten spontaanien laulujen synnysta:

Lasten spontaani laulu koostuu aluksi fragmenteista, jotka on vihitellen omaksuttu niistd tonaalisista

malleista, joita on aikuisten heille laulamissa malleissa tai ympiriston malleissa.®

Kisitin Fredriksonin fragmentit samaksi kisitteeksi kuin Lordin formulat, jo-
ten lasten laulamat, spontaanisti keksimit, mielijohteiset omasta pddstd laulut ovat

muistinvaraisen kulttuurin tavalla syntyneet kuulonvaraisesti enkulturaatioproses-

225 Olen huomannut, etti olen lisinnyt improvisaatio-sanan kiytt6d soittotunneillani, rinnan omasta pas-
ti -sanonnan kanssa.

226 Improvisoinnin ja vuorovaikutustaitojen opettaja Teemu Kide on 16ytinyt saman tavan aloittaa kellun-
tamusiikki-improvisaation soittaminen ilman tarpeettomia juhlallisuuksia (Kide 2014, 201).

227 Fredrikson 1994, 72.



sin my6td. Fredrikson selittdd viitoskirjassaan Alan Merriamia mukaillen enkul-
turaation tarkoittavan sitd elinikéistd prosessia, jossa yksilo vahitellen oppii oman
kulttuurinsa.??® Hin kuitenkin muistuttaa, ettd enkulturoitumisen tuloksena lasten
spontaanissa laulamisessa tapahtuvaa harjaantumista tapahtuu sekid opettamisen

kautta ettd my6s ilman tietoista oppimisprosessia.

Enkulturoitumista tapahtuu spontaanisti omassa kulttuurissa ilman tietoista ohjausta.”

Kansanmusiikin kielelle kddnnettynd nykyaikana lapsi kuten aikuinenkin eldi
edelleen tavallaan muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa, koska ympéroivd maa-
ilmamme soi koko ajan. Vesa Kurkelan esittimi kisite “sekundaarisesti muistin-
varainen perinne” antaisi meille 1900- ja 2000-luvun kansanmuusikoille ja lapsille

kehyksen jatkaa muistinvaraisuuden perinteen siirron mallia. Kurkela kirjoittaa:

Mutta paljon suurempi osa on 1900~luvun musiikista on jo selvdsti sahkiistd kulttuuria — ensinnékin
sithen on laskettava populaarimusiikki kaikkine eri alalajeineen, minka lisiksi lihes kaikki muutkin
maailman musiikit ovat nykyisin sidoksissa sibkdisiin viestimiin.- - - Niissd informaatio kulkee

suullisena ja kuulonvaraisena muusikolta kuulijalle — ddnitteiden, radion ja television vilitykselli. >

Tinid pdivini listaan voi lisitd internetin ja dlykdnnykoiden kautta helposti ta-
voitettavissa olevan alati ldsni olevan musiikin. Tuo musiikki, musiikillinen kuva
vilittyy tiedostamattomasti, halusimmepa me sitd tai emme. Itselldni soittotun-
neilla johtoajatuksena on aina se, ettd lapsen pdd on tdynni musiikkia, formuloita,
fragmentteja, kuvioita, joita minun ei tarvitse edes opettaa tunneillani. Toimin vain
vilittdjin roolissa, laulun ja soiton mahdollistajana. Hannu Saha toteaa viitoskir-
jassaan "Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu” muistinvaraisuuden olevan musiikissa

musisoinnin tuottamisen mahdollistaja.

Muistinvaraisuus voidaan kidntien nihdi osana improvisaation ja variaation olemusta, jolloin se

on yksi kansanmusiikkikulttuurin sisillollisen olemuksen madirdivisti tekijoistd.*>

Lasten kokemukset, tarinat ja ajatukset voivat saada my6s samankaltaisen mu-
siikillisen muodon kuin entisaikojen kansanlaulajien laulut, jos sithen annetaan
mahdollisuus timin péivin musiikkikasvatuksessa.

Heikki Laitinen huomauttaa alun perin 1991 julkaistussa artikkelissaan "Oma
perinne vieraana kulttuurina” tirkedstd kansanmusiikin muunteluun liittyvistd

piirteesta:

228 Fredrikson 1994, 70.
229 Fredrikson 1994, 71.
230 Kurkela 1991, 90.
231 Saha 1996, 93.
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Historiallisen kansanmusiikin muuntelu oli vield sitd, ettei mitiadn muunneltavaa alkumuotoa ollut
tavallisesti olemassa, oli vain muunnelmia. Tamdén toteamuksen merkitystd ei ole helppo ymmartia.
Se on vaikeaa siksi, ettid nykykulttuurissamme ei tillaisia piirteitd endi ole. Kullakin laululla on oikea

muoto joko nuotilla tai danitteessa.**

Laitinen kertoo meille tissia kaksi tirkedta seikkaa. Ensimmaiinen on se, etti
muuntelut soivat kansanmusiikissa ilman teemaa. Ei ole olemassa alkulahdetts,
mistd muuntelut kumpuavat. Toinen seikka on se, etti muunteluja ei endi esiinny
nykykulttuurin musiikissa, koska muistinvaraisen musiikin tekemisen ja tuottami-
sen malli katosi kulttuuristamme.

Omakohtaiset kokemukset lasten omasta péddstd laulamisen mahdollistajana
osoittavat kuitenkin, ettd kyse on ainoastaan siitd, minkdlaisia malleja annamme
lapselle laulun tai soiton tuottamiseen soittotunneilla. Maija Fredrikson kertoo

ympiriston merkityksestd piivikotilapsia koskevassa tutkimuksessaan:

Transkriptiivisen tarkastelun yhteydessi todettiin tovereiden, kasvattajan ja leikin eri vaiheiden
vaikuttaneen sekd foisintojen jatkuvuuteen ettd muuntumiseen. INGitd tekijoitd voitaisiin kutsua
osaksi pdivikodin toimintakulttuuria, sitd, miten laulavaan lapseen subtaudutaan, miten hinti
kannustetaan ilmeilld ja eleilld, tai miten ylipditiin luodaan sellaisia tilanteita, joissa laulu voi

syntyd spontaanisti. Toimintakulttuuri luo edellytykset yhteisossi hyviksytyille toimintamalleille.3

Laulun ja soiton tuottamisen erilaiset mallit ovatkin tdrkeimpid ohjenuoria
(kansan)musiikin opettajalle. Ovatko soittotunnit vain oppitunteja, vai saako op-
pitunneilla my6s lapsi soittaa omilla kyvyillidn? Opetanko lapselle, ettd musiikki
on vain kahdeksan tahdin kappale, joka soitettaan kaksi kertaa muuttumattomana
lipi? Entd mitd tapahtuu lapsen musiikin tekoon ja tuottamiseen liittyvissd kasit-
teissd, kun improvisoimme tunnilla 5-20 minuuttia yhteen menoon? Minki jéljen
tuo yhteinen musisointitapahtuma hineen jattda? Mitd tapahtuu, kun molemmilla
etusormilla soitettu mielijohteinen, hetkessd ja sattumanvaraisesti syntynyt soitto
uudella soittimella tuottaakin lapsen aivoissa voimakkaan onnistumisen tunteen?
Voimakas musiikillinen kokemus ja onnistumisen tunne lienevit jokaisen soitto-
tunnin padmairid eikd nditd pddmairid voi koskaan liikaa korostaa.

Oululainen Reeta Sarajirvi kertoo pro gradu -tydssidin “Lapsen laulanta koto-
na” oman 4-vuotiaan lapsensa kotona laulamalla tapahtuvasta kerronnasta. Hin
kutsuu lapsen spontaania laulua laulannaksi, koska hinen mielestddn laulu sanana
ei riitd madrittelemddn laulun kerronnallista tapaa. Lasten spontaanista, kerron-

nallisesta laulannasta Sarajidrvi mainitsee heti ty6n alussa tirkeidn huomion:

232 Laitinen 2003b, 328.
233 Fredrikson 1994, 203.
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Laulantaan eivit sovi aikamme vakiintuneet kdsitykset siitd, jonka mukaan laulut ovat sellaisia,

mitd opitaan ja opetetaan.”*

Lasten spontaanit laulut, niin kuin Sarajirven tyossi kuvatut kerronnalliset
laulut, ovat omasta padsti lauluja. Lasten omat mielijohteisesti lauletut laulut,
laulannat, ovat samaa lasten laulun perinnettd kuin omien oppilaittenikin omasta
pdistd laulamat laulut. Ero on vain siind, ettd olen mahdollistanut yhden—kahden
sointupohjan sdestyksen ja mukana soittamisen avulla ndiden laulujen muotoutua
omiksi “kappaleiksi”, joissa on selvisti havaittavissa kunkin lapsen oma sivelkieli.

A. O. Viisdnen tutki jo vuonna 1938 lasten laulamaa sivelmistéd, myds oman
tyttdrensd laulujen kautta. Viisinen siteeraa vuoden 1935 Wilho Siukosen mu-
siikkipedagogista julkaisua ja huomaa saman asian kahdeksankymmenti vuotta

Sarajdrved aikaisemmin:

Ei tunnu siis perustellulta vdittid, etti “meiltd puuttuu lastenlaulu’: siti vastoin on todella aibetta

yhtya erddssi mielessd tekijin valitteluun, etti "meiltd puuttuu lasten laulamisen traditio™®

Lasten spontaania laulamista, omasta pddstd laulua pitdd tutkia vield kansan-
musiikillisessa kontekstissa, omana improvisatorisena musiikinlajina, lasten omas-
ta musiikillisesta maailmasta kisin.

Omasta pédsti laulamisen tapa ei ole tullut tunnustetuksi eikd nikyviksi osaksi
kulttuuriamme. Sarajdrvi kertoo, miten usein kuulee todettavan, ettei lapsi osaa
vield laulaa. Lasten spontaania laulamista pidetdin ehkd ohimenevini vaiheena,
osana tietylle ikikaudelle ominaiseksi luokiteltua vapaata ilmaisua. Sitd pidetidn
nimenomaan ilmaisuna, joka menee ohi, kunhan lapsi saa kunnollista ja oikean-

laista oppia laulamisesta ja laulamisen mallista. Sarajirvi pdityy toteamaan:

Lapsille luontainen laulannan taito jid usein nikymdttimiin. Kun luin erilaisista laulamisen ta-

voista esimerkiksi muinaisista laulukulttuureista, laulamiseen liittyvit késitykset muuttuivat.>®

Linsimaisen kulttuurin peruskisitykset laulamisesta, laulun osaamisesta ja lau-
lun opettamisesta hallitsevat mieltimme sekd kotona ettd yleensd musiikkia ope-
tettaessa. Reeta Sarajirvi sanoutui irti linsimaisen musiikkikulttuurin kasityksista

hakiessaan selitystd ja mallia oman nelivuotiaan lapsensa laulannalle:

Kun etsin lapsen laulamalla kertomisen syvinti olemusta, oli mietittivi omaa kdsitystini laulami-
sesta ja uskallettava irrottautua linsimaisen kulttuurin tuomista tyyli-ibanteista ja sen mukanaan
tuomasta laulamisen kisityksesti. Nykykulttuuriin liittyva kdsitykseni alkoi tuntua liian kapealta ja

halusin ottaa etdisyytti linsimaiseen musiikkikulttuuriin.®

234 Sarajirvi 2014, 8.
235 Viisinen 1938, 227.
236 Sarajirvi 2014, 8.
237 Sarajirvi 2014, 41.
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Reeta Sarajirvi rinnastaa opinndytetyossiin laulannan runolaulantaan, ja paa-
tyy mdirittelemddn sen meille kansanmuusikoille tutulla pitkdn estetiikan mu-
siikkikdsitykselld. Han ajattelee Heikki Laitisen tavoin musiikin olevan tila, johon
menndin sisddn ja josta tullaan ulos, mutta itse musiikki ei ala eikd lopu koskaan,
se vain on. Sarajirvi mainitsee vield, ettd timd Laitisen ajatuksen 16ytyminen oli
ratkaiseva hinen oman tutkimuksensa kannalta.>

Sarajirvi tukeutuu myos etnomusikologisiin tutkimuksiin FT, professori Pirk-
ko Moisalan kirjoitusten kautta. Moisala toteaa, ettei musiikki ilmene ihmisesta
irrallisena, ja siksi ihmisen organisoima ddni tdytyy ymmairtdd ihmisen kayttdy-
tymisen, toiminnan tuotteeksi. Sarajirvi huomauttaa tutkimuksessaan, etti Moi-
salan kirjoitukset musiikin jatkuvasta olemassaolosta ovat pdinvastaisia kuin FT,
dosentti Taru Leppisen ajatukset, joiden mukaan lapset ovat ilman tutustuttamista
ja opastusta tietimidttomii siitd, mitd musiikin kanssa tulisi tehdd. Sarajirvi nikee
timdn Leppisen ajatuksen mukailevan linsimaisen musiikkikulttuurin kiytintod,
johon kuuluu laulujen opettaminen ja oppiminen.?*

Sarajirvi kdy opinniytetyGssidn kattavasti lapi eri musiikintutkijoiden kasityk-
sid lasten spontaanista laulamisesta, omasta padsti laulamisesta. Olen samaa mieltd
hinen kanssaan siitd, ettd kansanmusiikin ja etnomusikologian tutkijat lihestyvit
lasta laulajana ja soittajana kokonaisvaltaisena tuntevana ihmisend. Lapsi ei ole
jotain mitd hin ei osaa, vaan mitd hin osaa jo.

6.4 Laulun lupa ja tuottamisen siinto

Laulunopettajien yhdistyksen julkaisu 1 "Laula oikein!” vuodelta 1906 osoittaa,
miten kansaa valistettiin “oikeille” laulamisen tavoille tavallisen kansakouluope-
tuksen ohella. Alla oleva kirjan kuva on 1908 ilmestyneestd kolmannesta painok-
sesta.

Kuwva 15. Laula oikein! —julkaisun kansilehti ja esipube. Lihde: Leena Joutsenlahden arkisto.

238 Sarajirvi 2014, 41.
239 Sarajirvi 2014, 37.
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Pienessd vihkosessa on julkaistu lauluja, joissa punaisilla nuoteilla on merkitty
kohdat, joissa suomalainen kansa laulaa aina véddrin. Vidrdn ja oikean laulami-
sen perinne on pitkd ja vahva. Perinteisistd laulamisen ja soittamisen kasityksista
irtautuminen ei kdy helposti. Lasten kisitykset musiikin teosta seuraavat heidin
opettajiensa esimerkkid. Ei ole siis aivan sama, minkdlaisen mallin annamme
lapsillemme laulusta ja soitosta sekd vanhempina ettd my6s musiikkikasvattajina.
Heikki Laitinen kertoo suomalaisten laulun ja laulamisen vaiheista artikkelissaan

”Surullista, mutta n6éyrdd” vuonna 1986:

Kansankouluissa alettiin opettaa kansanlauluja — ne olivat alun perinkin nimeltiin kansankouluja,

sdatylaistollihan oli omat koulunsa jo pitkain. Kansalle kerrottiin, miti kansa laulaa.*

Tdmid osa laulamisen historiaamme tuntuu minusta henkilokohtaisesti edel-
leenkin kaikkein traagisimmalta. Yhteiskuntamme laulukulttuurin®* linsimaistu-
misella ja sivistykselld on ollut kova hinta. Suomalaisena isovanhemmiltani, van-
hemmiltani ja minulta itseltdni vietiin mahdollisuus laulamiseen, ei vain pitkddn
estetiikkaan perustuvaan ja improvisointiin pohjautuvaan malliin, mutta meiltd
vietiin my6s oikeus laulaa omalla ddnellimme. Minun onneni oli saada oma lau-
luni takaisin.

Haaste onkin suuri varhaismusiikkikasvattajille. Miten he pystyisivit entistd
enemmain siilyttiméddn lapsilla sen, mitd ndissd on jo olemassa: improvisaation tai-
don?>#

Laitisen eliméntyon yksi suurimmista tutkimuskohteista on ollut laulu ja laula-
misen kulttuuri, kansanlaulu. Hin kirjoitti "Laulu muistinvaraisessa kulttuurissa”
-artikkelissaan eri laulunlajeihin liittyvien rakenteiden toteuttamisohjeet, laulun

tuottamisen saannoston.

1. Sdannét, joita on ehdottomasti noudatettava.

2. Sddnndt, jotka sisiltivit vaihtoehtoja.

3. Sddnnét, jotka antavat mahdollisuuden valita vapaaxti.z“

Laitisen mielestd laulu ei siis ole olemassa vain runoina ja sivelmind vaan ennen

kaikkea niiden tuottamisen sdintoina.

240 Laitinen 2003a, 193.

241 Laitinen kuvaa runolaulun aikakautta: Satojen vuosien ja kymmenien sukupolvien se oli suomenkielisen
vieston tirkein musiikin ja runouden muoto. Se ei ollut vain laulu tai laulunlaji, vaan kokonainen laulu-

kulttuuri (Laitinen 2006, 15).

242 Huhtikuussa 2018 eriin lastentarhassa muutaman vuosikymmenen ty6skennelleen kanssa kivi ilmi,
ettd lasten spontaanit laulut ovat vihentyneet tarhassa. Jos lapset laulavat jotain, niin se on nuorisomu-
siikkia.

243 Laitinen 2003a, 293.
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Sédanndilli on kabtalainen merkitys. Tvisaalta ne kertovat, milli tavalla laulajan on meneteltiva,
Jotta hinen esityksensi siilyisi kulttuurin mddrittelemdind musiikkina. Toisaalta ne kertovat, minkdi-

lainen on muusikon likkumavara: missi subteessa han saa muunnella tai improvisoida.***

Haluan laajentaa Laitisen sddnt6jd koskettamaan kaikkea kansanmusiikkia,
kansanmusiikin tekotapaa yleensi. Haluan tuoda timin ty6n kautta esille sen, mi-
ten nykyisen linsimaisen kulttuurin laulun ja soiton tuottamisen sdantéja rikko-
malla saadaan aikaan musiikkia, jota itse olin tottunut kuulemaan kansanmusiikin
opintojen aikana jdrjestetyissd mestaripelimannien kohtaamisissa ja arkistoddnit-
teilld. Tuo musiikki kuului muistinvaraiseen kulttuuriin.

Jatkan vield Laitisen kuvailua muistinvaraisen musiikin syntyhetkesti, soittajan

tai laulajan henkilokohtaisena kokemuksena:

Muistinvaraisuudesta seuraa, etti musiikki on olemassa vain ajassa. Jokaisen esityksen jokainen hetki
on ainutkertainen ja seuraavassa hetkessd jo peruuttamattomasti ohi. Yhtidn sivelti ei voi koskaan
palauttaa tarkasteltavaksi. Yhtidn esitettyd savelmdd ei voi koskaan verrata mihinkddin konkreetti-

sesti olemassaolevaan. Ainoat vertailukohdat ovat vain muistissa, hiilyvini muistikuvina.**

Laitisen kuvailema hetki on kokemuksen arvoinen. Improvisoinnin mahti on
niin suuri.

Muistan, ettd keskustellessamme improvisaatiosta erddssi kansanmusiikin
osaston kokouksessa 1990-luvun alussa tuli epdily, voiko improvisaatiota soittaa
ilman vuosia harjoiteltua soittotekniikkaa. Omakohtaiset kokemukseni osoittivat
selvisti, ettd kuka tahansa, lapsi tai aikuinen voi soittaa improvisaatiota ilman soi-
tinkohtaista harjoittelua. My6s Laitisen kokemukset improvisoinnista viisikielisen
kanteleen soiton kursseilla 1980-luvulla olivat samankaltaisia.

Projektissa todentui, ettd kuka tahansa ikidn, sukupuoleen tai ammattiin katsomatta pystyi impro-

visoimaan viisikieliselld.>**

Improvisaatio on jo itsessddn arvo. Kansanmusiikissa laulun ja soiton arvot 16y-
tyvit myos muusta kuin instrumentin teknisestd hallinnasta tai lauluun ja soittoon
liitetystd puhtauskisitteestd*”, jotka kuuluvat ennemminkin linsimaisen musiikin

estetiikkaan.

Se tekiji, jonka linsimaisen musiikkikulttuurin piirissi katsotaan erottelevan laulutaitoiset ja laulu-

taidottomat, on nuotilleen laulamisen kyky. Laulutaidottomina pidetiin nimenomaan sellaisia hen-

244 Laitinen 2003a, 292.
245 Laitinen 2003a, 292.
246 Laaksonen 2009, 61.

247 Vaikka linsisuomalaisessa talonpoikaismusiikissa oli jo paljon duuri-molli-tonaliteetin tuntua, oli siind
vield enemmin poikkeavaa, omalakista sivelsysteemin muotoilemista, soinnunkéyttod, sikdli kun sitd
esiintyi ja melodianmuodostusta. (Laitinen 2003a, 185).
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kilditd, jotka eivit pysy nuotissa ja siis laulavat védrin. Koska laulutaidottomia nimitetidn yleisesti

myos savelkorvattomiksi’, heiltd oletetaan puuttuvan kyky erotella savelkorkeuksia.**®

Se, mitd linsimaisessa musiikissa pidetddn epdpuhtaana tai epédvireiseni, ei kan-
sanmusiikissa tarkoita vilttimaitta sitd ole. Muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa
ei tunnettu linsimaisen musiikin tonaliteettia kisitteend eikd musiikkina. Tama
asetelma pitdd muistaa soittaessamme kansanmusiikkia 2000-luvulla®®. En tarkoi-
ta tdssd sitd, etteikd6 ammattimaiseen kansanmusiikkiin kuuluisi my6s tietoinen
haluttu sivelpuhtaus tai tarkkuus ja virtuositeetti kuten muihinkin korkeatasoisiin
musiikin lajeihin. Mutta omasta pédsti soittamisen ja laulamisen muistinvaraisen
musisoinnin piirteet, muuntelu ja variointi, persoonakohtainen ddnen viri ja muo-
dostamistapa, musiikillinen keksinti ja omaehtoinen kokemus vievit voiton ulko-
kohtaisilta tuntuvista musiikillisista arvoista.

Musiikin luomiseen tarvitaan vain lupa tehdd musiikkia, ilman arvovalintoja,
ilman kriteereitd puhtaasta, oikeasta ja hyvistd musiikista. Mimmi Laaksonen sel-

ventdd improvisoinnin harjoittelun merkitystd opinndytetyGssddn seuraavasti:

Miti parempi improvisoija, siti enemmdn hin kuulostaa itseltiin. Kehittyminen improvisaatiossa
merkitsee syvempdd "oman ddnen” loytymisti ja jossain mielessi myos itsetuntemuksen lisddntymis-

14 250

Kehittyikseen hyviksi improvisoijaksi tiytyy improvisoida, kehittdd omaa soit-
toansa, etsid omaa sivelkieltinsi. Kehittydkseen hyviksi omasta pddsti soittajaksi
tdytyy soittaa omasta pddstd soittoja. Mutta kuka tahansa voi olla hyvi omasta

paistd improvisoija ensimmaiselld soittokerralla.

6.5 Kiisityksii ja kiisitteiti
Erkki Huovinen haastatteli minua 2009, ja kirjassaan "Musiikillinen improvi-
saatio — keskustelunavauksia soivan hetken kulttuureihin” siteeraa minua seuraa-

vasti:

...Leena Joutsenlahti (s. 1961) kertoo, etti hin vaibtaisi improvisaatio kdsitteen mieluummin ko-
konaan “omasta pédstd” soittamiseen: tillainen nimitys on “turvallinen ja vapauttava’, koska se ei

“aseta vaatimuksia sille — — mitd ma tuotan.>*

248 Numminen 2005, 24.

249 Sinikka Kontio kertoi, ettd 2000-luvun alussa erdilld oppitunnilla tutkittiin mestaripelimanni, kansan-
musiikin osaston tuntiopettaja Toivo Alaspiin kanteleen viritystd. Alaspii oli virittinyt soittimensa
korvakuulolla ja oli himmentynyt siitd, ettd mittauksen tuloksena oli poikkeamia viritysmittarin osoit-
tamasta tasavireisyydestd. Hin ajatteli virittdneensd vdirin. Opiskelijat olivat vain kiinnostuneita, mikd
viritys hinelld on kanteleessaan. (Kontio 25.5.2018.)

250 Laaksonen 2009, 36.

251 Huovinen 2015, 21, 22.
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Olin pddtynyt tuohon tulokseen, koska kokemukseni omasta pdistd -sanonnan
kiytostd 1980-90-luvuilla oli antanut minulle luvan improvisoida omalla tavallani.
Omasta piidstd -sanontaa kiytin edelleenkin julkisissa tilanteissa, koska improvi-
saatio liittyy ihmisten mielissd jazzmusiikkiin. He odottavat improvisaatio-sanan
kuultuaan mahdollisesti jazzimprovisaation kaltaista soittoa: tilléin improvisaatio
tulisi negatiivisimmillaan olemaan jotain nopeaa, vaikeatajuista ja vaikealta kuu-
lostavaa soittoa. Teemu Kide pddtyi*> samaan ratkaisuun musiikin ammattilaisten

kurssilla.

Sanojen valinnalla on tunnetusti merkitystd ilmididen libestyttivyyteen. Improvisaatio—sanan
rasitteellisuuden vuoksi pidtimme syksylla 2010 kiynnistii orkesterisoittajille suunnatun impro-
visaatiokurssin nimelld Luovan musiikin kurssi. Opetuksen yhteydessd myés improvisaatio—sanan

kdyttimista tietoisesti valtettiin®>

Mimmi Laaksonen péddtyi my6s samankaltaiseen arviointiin improvisointi-sa-

nan yleisestd kisitteest.

Hawvaitsin tutkimusta tehdessini, ettd improvisaatioon liittyy ibmisten mielikuvissa enemmidin sidn-
tojd kuin omasta pddstd soittamiseen. Tamd jobtuu siitd, ettd improvisaatio liitetddn yleisimmin ja

vabvasti jazz-musiikkiin, jonka yleinen ja tirked elementti se onkin®*.

Heikki Laitinen muistutti erddssd jatkotutkintoseminaarissa Huoviselle anta-
mansa haastattelun (2009) jilkeen®”, miten tirkedd meille kansanmuusikoille ja
itse kansanmusiikille on pitdd kiinni termistd improvisaatio. Ymmdrrin tiydelli-
sesti Laitisen sanat ja ajatuksen. Kansanmusiikki on menneisyytensi vanki vield
vuonna 2018. Jos me kansanmuusikot kutsuisimme kaikelle musiikille olennaista
osaa, improvisaatiota, musiikin sydénti, jollakin muulla, vain kansanmusiikin pii-
rissd kaytetylld nimitykselld, suuren yleison mielikuvat kansanmusiikista kansallis-
romanttisena musiikkina eivit muuttuisi. Nykydidn minulle ei ole ongelma kutsua
vaikkapa omia konserttejani improvisaatioiksi. Improvisoidessani 50—-60 minuut-
tia yhteen menoon kyse on suuren yleisén korvissa kiistimittd improvisoinnista.
Omasta pdistd -sanonta kuuluu ehkd luontevammin lyhempiin soittoihin, joissa
pystyn toteuttamaan kappaleenomaisen tunnun. Silloin syntyy sivelmi, joka luo-
daan hetkessd, improvisoidaan spontaanisti, mutta jolla on selvd muoto ja rakenne

— juuri sellainen, jonka kuulija voisi luulla olevan ennalta harjoiteltu. Kansanmuu-

252 Kide on selvilld kansanmusiikin luonteesta: Sanaan yhdistyvit kansanmusiikki ja jazz. (Kide 2014, 60.)
253 Kide 2014, 60.
254 Laaksonen 2009, 47.

255 Olin kertonut Huoviselle vaihtavani improvisaatio-kisitteen mieluummin omasta pidsti soittamiseksi.
Ks. luku 6.5 s. 145.
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sikkona kansanmuusikoiden kesken voin kylld kutsua omaa 50 minuutin tajunnan-
virtasoittoani omasta pédsti soitoksi, koska sitd se on, mutta julkisesti ilmaistuna
improvisoin.

Teemu Kide on kehittimillidn improvisoinnin opetusmenetelmilld pddssyt
hyvin ldhelle muistinvaraisen kulttuurin improvisaatiomuotoja, hakien kuitenkin
esikuvaa pitkikestoisen improvisoinnin intensiteetistd Pohjois-Intian ragoista as-
ti.» Ehki Kiteelld on ollut syynsd valita Pohjois-Intian ragat improvisaatiometo-
dinsa pitkin estetitkan malliksi, mutta suomalaisena kansanmuusikkona sijoitan
luonnollisesti omasta pédsti soittamisen ja laulamisen jo olemassa olevaan perin-
teeseemme, muinaissuomalaiseen musiikkiin, jonka piiriin kuuluu pitkin estetii-
kan kisitteistd. Omasta pdistd soiton ja laulun ja kelluntamusiikin menetelmissa
on paljon yhteisid kisitteitd ja piirteitd, joihin sekd mind ettd Kide nojaudumme
antaessamme oppilaillemme mallia improvisaation soitosta. Hyviksymisen keha?s
on niistd varmasti tarkeimpid. Se tiydellinen hyviksynti ja kunnioitus, mitd opet-
tajina ja musiikkikasvattajina annamme oppilaille varauksetta heididn soittamis-
taan (ja laulamistaan) improvisaatioista on tirkeintd, miti voimme heille antaa.
Improvisaation onnistumisen kulmakivid ovat eleilld, ilmeilld ja sanoilla oppilaille
vilittimadmme viestit heiddn henkilokohtaisista omista soitoistaan ja lauluistaan.
Kide mainitsee improvisointimetodinsa kelluntamusiikin ominaispiirteeksi myds
pulssillisen soiton nimenomaan pulssittomuuden sijaan ja improvisaatioiden ni-
medmittomyyden®*. Omasta pddstd soiton ja laulun tavoissa pulssiton soitto on
puolestaan erittdin tirked, oleellinen ja paljon kiytetty musiikillinen muoto. T4-
minkaltainen musisointi antaa soittajalle vapauden soittaa sivelid omassa tahdis-
saan ja haluamassaan jirjestyksessd. Soittajalla on tissi todellinen vapaus rakentaa
omaa melodiaansa. Usein myo6s aloitan improvisoinnin, omasta padstd soiton oppi-
laan kanssa, juuri talld tavalla pitkilld sivelilld. Silloin oppilaalla on aikaa miettig,
mihin suuntaan hin haluaa melodiaansa viedd. Koska ratkaisut ja pditokset teh-
ddin soittaessa, on helpompaa pitid soitto alussa pulssittomana. Kutsun sitd "soitat,
paitit ja kuuntelet soittoasi samalla” -periaatteeksi. Kuunteleminen onkin erittdin
tirkedd aloitellessa improvisointia. Samalla tavalla kuin kansanmusiikin muuntele-
misenkin, improvisoinnin olisi hyvi olla tiedollista ja tahdollista toimintaa. Kéytin
usein my6s borduna-ddntd tillaisen pulssittoman improvisaation sdestyksend joko
opettajana itse soittaen tai sitten ddnitteeltd soitettuna, jolloin opettaja ja oppilas

voivat molemmat vuorotellen soittaa melodian kaarroksia pulssittomana.

256 Kide 2014, 65.
257 Kide 2014, 62.

258 Kide 2014, 62; Kide 2014, 64. Kide mainitsee improvisaation nimedmisen olevan kuitenkin sallittua
(Kide 2014,64).
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Piinvastoin kuin Kide kdytin usein, vaikken aina, nimedmistd hyvikseni juuri
improvisaation yhteydessid. Niin varsinkin silloin, jos soitossa tai laulussa on kuulta-
vissa selvisti tunnistettava aihe, rakenne tai teema, jolloin se muotoutuu mielessini
omasta paisti soitoksi. Soitossa on kappaleenomainen rakenne. Halutessani pitdd
kappaleen” improvisatorisena oppilaan muistissa, pyydin oppilasta nimedmain
kappaleen tai sitten nimeédn sen itse, koska ndin voimme soittaa sen uudestaan
ja se siilyy "samana” kappaleena olematta kuitenkaan sitd. Koska my6s tallennan
aina improvisaation, ddnitteestd on apua myos omasta padstd soiton muistamisessa.
Linsimaisessa improvisaation mallissa improvisaation toiston merkitys on mel-
kein pdinvastainen kuin kansanmusiikin improvisaation omasta piistd soitossa ja
laulussa. Teemu Kide mainitsee kelluntamusiikin olevan kertaluonteista, kisittien
improvisaation toiston merkitsevin soiton parantamista, kehittimista.

Kuitenkin se, miki on jo improvisoitu, tulee jattii silleen, eikd siihen tule silli hetkelld subtautua

parantamisen kobteena.”

Pirkko Paananen toteaa improvisoinnista tutkiessaan 6—11-vuotiaiden impro-

visointia seuraavasti:
Olennaisinta ei ole muistaa jalkikiteen tuotosta vaan tirkedd on tuottamisen sujuvuus ja vuolaus.*

Kansanmuusikkona kiinnitdn huomiota improvisoinnissa esiintyviin muistin-
varaisen musiikin ominaisuuksiin, melodian variointiin ja muunteluun. Improvi-
saation toistojen avulla on mahdollista havaita nuo piirteet ja saada aikaan "kap-
pale”, jolla ei ole alkua eiki loppua ja joka pysyy eldvind ja muuntelevana omasta
pdistd soittona tai lauluna. Kyse on kansanmusiikista.

Valotan seuraavassa esimerkein muuntelun ja improvisaation problematiikkaa ja
merkitystd kansanmusiikissa.

Laitinen pohtii "Impron teoriaa” -artikkelissaan, kuinka improvisaatio on niin
muusikkokeskeinen kisite, etti soittoa on jopa vaikea tunnistaa improvisaatioksi.
Musiikin improvisatorisuus jid usein muusikon omaksi salaisuudeksi. Esimerkiksi
tistd hin nostaa esiin erddn musiikkiarvostelijan arvostelun jazzkonsertista, jossa
arvostelija kehuu solistin improvisaatiota hdikdisevin hyvin ulkomuistista soite-
tuksi tai sitten kokonaan improvisoiduksi.?!

Vastaavia esimerkkeji improvisaatioista, joista on vaikea hahmottaa tai arvailla
improvisaation syntymishetked, 16ytyy varmasti monia kansanmusiikin dénitear-
kistoistakin. Uskon vahvasti, ettd jos olisimme kuulleet Teppo Revon soittavan

saman ensimmiisen improvisaation, omasta péistd soiton, jonka hin soitti A. O.

259 Kide 2014, 71.
260 Paananen 2003, 44.
261 Laitinen 2003a, 267.
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Viisiselle 1943, ilman mainintaa improvisaatiosta, tuo melodia olisi kuulostanut
itsendiseltd sivelletyltd kappaleelta, ei improvisaatiolta. Pavolinin sivel oli "kappa-
le” jo syntymishetkellddn. Sellaisena Repo sitd my6s esitti. Uskoakseni Viisinen
halusi ndin sdilyttid Pavolinin sdvelen melodian esimerkkind juuri omasta piddsta
soiton taiasta.

Keviilld kansanmusiikin seminaarissa 2010 Outi Pulkkinen esitteli ranska-
laisen siveltdjin ja kapellimestarin Pierre Boulezin (1925-2016) ajatuksia. Boulez
oli luonut musiikkiin kisiteparin “siled ja uritettu tila” (engl. smooth and stricted
place).? Pulkkinen oli tutustunut tihin kisitepariin 16ytdessddn Tuula Hakalan
Oulun yliopistossa arkkitehtiosastolla tekemin diplomityon ”Kota ja siida — tut-
kielma saamelaisesta tilakdsityksestd”. Tdssd tyOssi uritettu tila on kaavoitettu ja
rakennettu tila, ja siled tila taas on vapaa, rakentamaton tila, johon esimerkiksi
vaeltavat kansat rakensivat tilapdiset asumuksensa. Outi Pulkkinen kertoo siledstd
tilasta seuraavasti:

Entisaikaan elintila ei ollut niin rakennettua, uritettua kuin nyt. Koska elettiin enemmin siledssa
tilassa, musiikki oli myds vihemmdn uritettua kuin nykyisin. Sekd suomalainen runolaulu etti kan-
tele- ja jouhikkoperinne ovat alkujaan olleet silein tilan musiikkia. Niiden kautta on mahdollista
padstd vanhaan aikakokemukseen, bhaltioitua. Tutkintoni Siledn tilan laulun kautta yhdistyy vapau-

teen myos vanhan aikakdsityksen musiikki ja flow.?*3

Osallistuessani Taina Riikosen Soittajan tieto ja vuorovaikutus -kurssille syk-
sylld 2010 siled ja uritettu tila tulivat jilleen kisiteltdviksi vield konkreettisemmin.

Riikosen viitoskirjassa tavoitteena oli kuvailla soittajan soittamista.

Tutkimukseni lihtokobtana on, ettd huilun soittamista (soittamisen kokemuksia) on mahdollista kie-
lellistid — jopa erilaisilla tavoilla. Samalla myés sitd, miten huilisti-identiteetti rakentuu, voidaan

sanallistaa ja tutkia.***

Riikosen kertoessa tunnilla tistd tavasta tutkia soittamista kansanmuusikon
mieleni yhdistyi automaattisesti Laitisen kehittdimiin tutkimusmetodiin zutkiva
muusikko, musisoiva tutkija, jossa mielikuvien avulla muusikko voi tutkia vaikkapa
muinaissuomalaista musiikkia musisoimalla sitd itse. Riikosen antamien harjoitus-
toiden kautta 16ysin siledsti tilasta paimensoittajien, runonlaulajien, lasten ja itseni
omasta péddstd musiikille punaisen langan, olinpaikan. Kéytin tdssd tydssini sileda

tilaa paimensoittajien, lasten ja omien improvisaatioiden yhteisend nimittéjina.

262 Filosofi Gilles Deleuze ja psykoanalyytikko Félix Guattari kehittivit teorian ajatuksen siledsti tilasta,
nomadisesta ajattelusta ja 1oysivit sille konkreettisen nomadisen tilan: aavikon tai meren. (Pulkkinen

2014, 17))
263 Pulkkinen 2014, 15.
264 Riikonen 2005, 28.
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Oma siled tilani on paikka, jossa soittaminen on mahdollista. Yleisin mukanaolo tekee siitd julkisen,
vaikka musiikkini onkin henkilokobtaista. Se on myos ajaton ja rajaton. Tilan vapaus tai vapauden
tunne antaa mahdollisuuden, jonka saan kéyttid hyvéikseni hyvin itsekkddisti. Itsekkyys mahdollistaa
omien tunteitten ja ajatuksien esilletulon sellaisena omanlaisena musiikillisena kielend, jollaisena ne

ensihetkelld, mielijobteisesti ja spontaanisti soivat.*®

Itse ajattelen siledd tilaa lihes avaruudellisena, abstraktina paikkana, jossa mu-
siikki voi virrata vapaana kaikkine muunnelmineen, ilman ulkopuolelta méarittya,
tarkkaa sddnndst6d, ilman uritetun tilan uria, jossa sivelet on pakotettu kulkemaan
tietylld tavalla ja vain tietylld tavalla. Soittaessa silmdt kiinni ajan ja paikan taju

himairtyy, ajatukset virtaavat soittona ulos, ilman rajoitteita.

Soitan silmit kiinni. Musiikkini on hyvin henkilokohtaista. Salaisuuksia, jotka eivit ansaitse tulla
kuuluksi. Ei ainakaan sanoina. Paimenilla oli “halit soittonsa’, sivelmit, joilla he purkivat ilmi
ikdvidnsi metsin yksindisyydessi. Minulla on omani. Soittaminen on vuoropubelua itseni kanssa.

Mieli ja tunne yhdistettyni huiluun soittoon avaa sielunmaisemaa.*

Siledn tilan rajattomuus ja vapaus antaa tilaa litkkumiselle ja liikuttamiselle. Voin avata ja sulkea
silmdluomiani, heilauttaa pidtini, naputella sormiani, vatkata kisidni, tomisyttii jalkojani, liikut-
telen vartaloani. Siksi ilo, suru, viba, raivo tai vilinpitimdittomyys ovat mahdollisia ja tirkeiti osia

soitossani.>®’

Omasta piddstd soitot ja laulut ja muinaissuomalainen musiikki muunnelmineen
ilman teemaa olivat 16ytineet mielessini paikkansa. Musiikki ja tunne ovat ole-
massa sellaisenaan ja tulevat kuuluviksi, kun meilld on mahdollisuus siihen. Tai

meille annetaan lupa siihen.

Meteli, valmiit kappaleet, toistuvat sivelmit, pubhdas virheeton toistuva musiikki ympdroivat lasta
Joka puolella. Lisiksi lapsille myds opetetaan hyvinkin tarkkaan, mitd on musiikki, mikd on kappale
Ja miten melodiat kulkevat toistuvina pitking. Jotta lapsi osaisi soittaa oikealla tavalla, hinen tiytyy
opetella soittamaan. Jotta lapsi osaisi laulaa, hinen pitii laulaa oikealla tavalla. Lapset loytivit
oman siledn tilansa, jos heille annetaan siihen mahdollisuus. Oikeastaan vain, jos siled tila sallitaan

lapsille *®

265 Joutsenlahti 2010.
266 Joutsenlahti 2010.
267 Joutsenlahti 2010.
268 Joutsenlahti 2011.
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6.6 Muunnelmat, improt ja omasta péisti

Erkki Pekkild tutki 2-rivisen haitarin soittajan Salomon Kattilan (1901-1984)
soittoa ja sen muuntelua. Seuraavassa lainauksessa tulee hyvin selvisti ilmi soitta-
jan mielikuva samalla tavalla soitetusta kappaleesta, vaikkakin kyse on eri soitto-
kerroilla muuntuvasta soitosta:

Nimd varsin pienet ja merkityksettomiltd tuntuvat — mutta transkriptioita tehdessi kiusalliset —
poikkeamat antavat aihetta joillekin teoreettisille pohdiskeluille. Koska vaihdokset eivit esiinny mil-
lidn lailla sidnnonmukaisesti vaan hyvin arvaamattomasti, halu herdd tietida, mistd tissd on kyse.
Ensimmidinen mieleen tuleva selitys on, etti poikkeaminen on muuntelu, variointi. Niin asia ei kui-
tenkaan voi olla, koska Kattila haastattelussa nimenomaan sanoo pyrkivinsi soittamaan kappaleet
aina samalla tavalla: "Kun se kerran tuloo harjoiteltua timdn sormituksen, niin kylli se samalla

tavalla menee aina.”™®

Heikki Laitinen mainitsee muuntelun olevan suurelta osaltaan muusikon ul-
kopuolinen kisite, hyvin musiikkianalyyttisesti painottunut.”® Muuntelu-sanan
ymmartiminen nimenomaan ulkoa tulevana kisitteeni oli minulle yksi avain ym-
mirtimiseen, mistd on kysymys omasta padsti soitossa, improvisoinnissa kansan-
musiikillisessa kontekstissa. Kaikkien kisitteiden takana on aina ihminen, jonka
ajatuksia kisite peilaa. On eri asia puhua muuntelusta tutkijana kuin tutkittava-
na. Vield vaikeampaa on havaita ilmi6ité, joissa itse on mukana joko kokonaan
tai vilillisesti. Hannu Saha kritisoi Laitisen tarkastelutapaa omassa viitoskir-
jassaan ”"Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu”. Saha katsoo Laitisen tarkastelevan
improvisaation ja muuntelun rajoja taidemusiikista liht6isin ja kiinnittdd huomion
Laitisen ajatuksessa esitettyihin esimerkkeihin, jotka lihestyvit tai sivuavat vain
taidemusiikissa kdytettyjd musiikin muotoja.?”* Kuitenkin olisi syytd nimenomaan
tarkastella muuntelu-kisitettd taidemusiikin kisitteend. Sen kautta me tiedimme,
mitd muuntelu on. Mutta tiesivitko kanteleensoittaja Arvi Pokela vuonna 1984 tai
2-rivisen haitarinsoittaja Salomon Kattila 19817 Tiesivitko muistinvaraisessa kult-
tuurissa eldvit tai sen vaikutuksen alla olevat soittajat ja laulajat, joille oli ominaista
musisoida pitkin estetiikan mukaista musiikkia??? Pokela ja Kattila eivit mieles-
tidn muunnelleet, vaan soittivat samaa kappaletta samalla tavalla. Heiddn musii-
killiset mielensd elivit eri aikakautta kuin meiddn. Arvi Pokela soitti Kaustisella
keviilld 1984 meille ensimmaiisen vuosikurssin opiskelijoille kappaletta (luku 3.1

s. 43), jota olimme opettelemassa Heikki Laitisen johdolla. Pokela teki muun-

269 Pekkili 1981, 112.
270 Laitinen 2003a, 267.

271 Laitisen esimerkit muuntelun ja rajojen suhteutujina eivit ole hyvii, silld hin katsoo kisitteitd yllatti-
visti taidemusiikista kisin. (Saha 1997, 84)

272 Kiytin tdssi tyossini Hannu Sahan lanseeraamaa termid musisointi. Pitkén estetiikan mukainen mu-
sisointi ei vilttimittd aina ollut vihisivelistd soittoa.
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telullaan kappaleen opettelun meille mahdottomaksi tai ainakin hyvin vaikeaksi.
Silloinen opiskelijakollegani Anu Itipelto muisteli, etti Pokela olisi jopa hieman
kimpaantunut siitd, ettemme osanneetkaan soittaa hinen kanssaan kyseistd kap-
paletta.”” Itdpelto kertoi myohemmin, ettd ollessaan Martti Pokelan oppilaana
koulumusiikkiosastolla 19781983 ennen kansanmusiikin osastolle siirtymistidn
hin oli jo huomannut, ettd timikin soitti tiettyd kappaletta eri kerroilla eri taval-
la muunnellen, ja Itdpellon huomauttaessa Pokela oli sanonut soittaneensa saman
kappaleen samalla tavalla.”* Martti Pokelan musiikillinen mieli eli hinen oman
opettajansa, haapavetisen kanteleensoittajan Anni Kdiridisen (1895-1964) lailla.>”
Pokela oli ehtymiton omien mielikuvituksellisten kappaleiden luoja, jotka muun-
tuivat joka soittokerralla. Pokelan improvisoituja sivellyksid nuotintaneet® ovat
kertoneet, ettd haaste oli juuri siind, miten saada kappaleiden improvisatorisuus
mukaan nuottikuvaan. Heikki Laitinen kirjoittaa "Martti Pokela” -artikkelissaan
vuonna 1994:

Nuotit eivit tee oikeutta Martti Pokelan sivellyksille. Kun kantelenuotit lisiksi ovat pelkkid néip-
pdilykarttoja, joilla osoitetaan milloin mitikin kieltd néipdtidn, ne kertovat itse musiikista kovin
véihin. On muitakin syitd siihen, etti olennaisin Pokelan sivellyksisti jii nuotin tavoittamatto-
miin. Savellykset ovat syntyneet musisoimalla ja niissi jid aina tilaa muuttumiselle, improvisoin-
nille, hetken inspiraatiolle. Lisiksi Pokelan virit ja soinnit ovat nuotein ilmaistavia sivelkorkeuksia

tirkeimpia. >

Kuten Arvi Pokela, Martti Pokela tai Salomon Kattila, oppilaanikaan eivit tie-
dostaneet muuntelevansa tai laulavansa ja soittavansa eri kappaletta. Ninni kertoi
laulavansa Katriina-balladin melkein samalla tavalla jokaisella kerralla. Sanna soit-
ti samaa valssia nokkahuilulla. Omasta pdistd laulajien ja soittajien péddt toimivat
samalla tavalla riippumatta siitd, ovatko he syntyneet 1800-luvulla tai 2000-luvul-
la. Kun soitan lasten mukana, siestin yhdelld bordunamaisella riffilld tai esimer-
kiksi 1-2 soinnulla, D-doorisen I- (ja VII-) asteen soinnulla, lapset jatkavat sitd
heille luonteenomaista improvisoitua musisointitapaa, milld he olivat 2—4-vuotiai-
na mahdollisesti laulaneet. Soittamani siestyksen takia he joutuvat soittamaan tai
laulamaan tietyn asteikon parissa ja kdyttimadn samoja sivelid, mutta muunnellen
niitd muistinvaraisen musiikin keinoin. Aivan kuten runonlaulajat lauloivat pari
sataa vuotta sitten. Runonlaulajien ja kanteleensoittajien hiljaisessa maailmassa

vuosisatojen traditio ohjasi ihmiset laulamaan, soittamaan, muuntelemaan viidelld

273 Itipelto 2018. Keskustelu improkurssilla Pakilan musiikkiopistossa.

274 Itipelto teki Pokelan musiikista kansanmusiikkiopintojensa lopputyon.

275 Martti Pokela tunnetaan tind pdivind taidemusiikin siveltdjani.

276 Mm. Hannu Syrjilahti, Anu Itipelto, Sinikka Kontio (o0s. Jarvinen), Timo Vidninen.
277 Laitinen 2003a, 328.
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sivelelld, mutta meiddn maailmassamme tradition mallin puuttuessa lasten laulan-
nat, siis kotona lasten omat lauleskelut ovat vapaita runomitoista tai laululajeista.
Soittamani sdestys tavallaan ohjaa ja my6s auttaa heitd hallitsemaan omaa mu-
siikkiansa, tuottamaansa melodiaa, seki soitossa ettd laulussa. Lauluissa on vield
melodian kasittelyn ohella hallittava tekstin, sanojen samanaikainen luominen.
Kollegani Anu Itdpelto on jatkanut kaikkein vahvimmin Martti Pokelan pe-
rint6d omassa pedagogisessa tyossddn. Hinen kanteleiden sointiin ja ddnenvirei-
hin perustuva mielikuvituksellinen tapansa rakentaa kanteleoppilaittensa kanssa
musiikkia soi edelleen vahvana. Itdpelto teki 1999 "Omasta pdisti. Kokemuksia
kansanmusiikin alkuopetuksesta” -oppaan, jossa hin jakaa nikemyksidin ja ko-
kemuksiaan kansanmusiikin alkuopetuksesta. Itdpelto mairittelee omasta pédsti

-kisitteen kirjassaan:

Muuntelun ja soveltamisen lisiksi muusikko voi luoda kokonaan uutta sivelkielti. Omasta pidsti
on yhdenlaista improvisaatiota. Siind muusikko luo ennen kuulemansa ja oppimansa materiaalin

pohjalta uutta ja improvisoi, ja joskus muokkaa improvisaationsa vakiintuviksi savellyksiksi*®

Itdpelto esittelee oppaassa erilaisia tapoja improvisoida, joista osa tuntuu olevan
Itdpellon edellisen koulutusohjelman, koulumusiikkiosaston ajoilta perdisin olevia
tapoja, joita hin on muokannut improvisointimenetelmiksi. Osan tunnistan sa-
moiksi tavoiksi, joita myds itse kdytin. Itdpellon kdyttimat linsimaisen musiikin
termist6?” kuten "Rondo” tai "Rubatoimprovisaatio™, voi erehdyttdd kansanmuu-
sikon luulemaan, ettd kyse ei olekaan kansanmusiikillisesta improvisaatiosta, mutta
sisdltoon tutustumalla tajuaa, ettd ndin ei ole asia. Itse kutsun muun muassa Itipel-
lon "Rubatoimprovisaatiota” vapaamittaiseksi omasta pddstd soitoksi. "Kysymys ja
vastaus” -harjoitusta kéytin itse my0s paljon, koska kyse on todellakin keskustelun
kaltaisesta soittamisesta. Se on itsellini malli, tapa soittaa improvisaatiota kaikkien
uusien oppilaitteni kanssa. Pienikin lapsi ymmirtdd, mistd keskustelussa on kyse,
joten improvisaation sanana voi unohtaa ohjeistaessa lasta soittoon ja pyytdd vain
lasta soittamaan, "keskustelemaan” kanssaan. Itipelto kuvailee omaa tapaansa ra-
kentaa yhtyesoittonsa kappaleen yhteisimpron avulla "Valitse — kuuntele — reagoi”

-harjoituksessa.?!

278 Itipelto 1999, 13, 14.

279 Itipelto huomautti 4.5.2018 kiymissimme keskustelussa, ettd hinelti toivottiin linsimaisen termiston
kiyttimistd kirjassa tavoittaakseen myos mahdolliset taidemusiikkia opettavat musiikkikasvattajat.

280 Itipelto 1999, 15.
281 Itipelto 1999, 15, 16. UniOn ANUCD1 1999.
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Olen aina ajatellut, ettd kisityksemme Anu Itipellon kanssa omasta pédstd imp-
rovisoinnista poikkeaisivat toisistaan, mutta nyt késitin ne samaksi improvisaation
jatkumoksi, omasta pddsti yhtyesoitoksi’?. Itdpelto oli Martti Pokelan pitkdaikainen
oppilas. Pokela tunsi Teppo Revon henkilokohtaisesti. Pokelan kaikki improvisoi-
den soitetut ja niiden mukaan nuotinnetut "kappaleet” ovat mielestini omasta padsta
soittoja. Ne ovat improvisaatioita, jossa kokonaisuus koostuu kappaleenomaisesta ra-
kenteesta, mutta jonka sisilld formulat, kuviot muuntuvat joka soittokerralla, jolloin
samuuden tunne siilyy, samoin kuin omissa harjoitelluissa improvisaatioissani. On
luultavaa, ettd kun Pokela kuuli Revon soittavan improvisaatioita ja oppi improvisaa-
tion tarkoittavan kappaleen muotoista hetkessi syntynytti soittoa, hin myos itse teki
samoin. Anu Itipellon en itse ole koskaan kuullut improvisoivan samalla tavoin kuin
itse improvisoin, tai esiintyvin ja sanovansa improvisoivansa omasta padstd tavallani.
Mutta se, miten Itdpelto rakentaa oppilaittensa kanssa kappaleen improvisoimalla,
on mielestdni titd samaa omasta pddstd improvisaation mallia, jossa tavoitteena on
“kappale”. Vaikka tdssi kirjallisessa tyossani en keskitykddn omasta pddstd "kappa-
leiden” analyyseihin tarkemmin, niin tyoskennellessini Itipellon kanssa monia vuo-
sia olen pystynyt seuraamaan ldheltd hinen tapaansa rakentaa yhdessi oppilaiden
kanssa "kappale”. Siini ei ole kysymys toisien ddnien soittamisesta linsimaiseen ta-
paan. Sen sijaan, kuten Martti Pokelakin loi omat sivellyksensi yhtyeille, Itipelto
luo omasta paistd yhtyesoiton avulla "kappaleen”, jossa kullakin soittajalla on oma
improvisaationsa soitettavana, omat formulansa ja kuvionsa.?® Niitd eri kuvioita tai
riffejd soittaessa soittajat saavat muunnella omaa osaansa, mutta heidin ei myoskdin
tarvitse tehda sitd. Pedagogisesti tima on upea malli soittaa yhdessd, koska oppilai-
den ei tarvitse peldtd soittavansa "vidrin” tai muistavansa viirin soittaessaan, koska
“virheet” eli muutokset kuulostavat ja ovatkin muunteluja, jotka pitivit kokonaisuu-
den muuttuvana. Kokonaisuudesta syntyy jinnittivd, muuntuva, pienesti muuttuva
yhteissoitto, jota voidaan soittaa uudestaan annetun nimen avulla. Tuloksena syntyy
“kappale”, sivellys. Tai sitten pelkistidn soitto. Olisikin ehki poistettava kiytostd
tuo sana "kappale” puhuttaessa omasta pddstd ja soitosta, koska se viittaa linsimai-
seen pysyvain ja litkkumattomaan rakenteeseen. Itse olen kéyttinyt sanaa "kappale”,
koska en ole osannut muuten mairitelli omasta padstd improvisaatioitteni luonnetta.
Kyse on kuitenkin ”soitosta”, joka sanana ei mddrittele siitd, mikd musiikillinen ra-

kenne musiikissa on.

282 Vaikka olemme Itipellon kanssa tyoskennelleet toistakymmentd vuotta samassa tyopaikassa, vierekkai-
sissd luokissa, on keskustelut kansanmusiikkiin ja improvisaatioon liittyvistd kisityksistd hyvin yleis-
luontoisia. Oletamme ehki enemmin kuin tiedimme. Yleisesti kansanmuusikoilta ovat puuttuneet vield
keskeisistd kisitteistd yhteiset madritelmit.

283 Kollegani Sanna Huntus muisteli vield, ettd Pokelalle oli hyvin selvdd, mitd ja miten kussakin kohdassa
tuli soittaa ja miten. Itse muistan samoin. Martti ndytti minulle hyvin tarkasti useimmalla tunnilla, mi-
ten Revon rakentamalla pienistd tuohihuiluista rakennetulla panhuilulla soitettiin "tuuli.” Itdpellon tapa
on tissd suhteessa erilainen, oppilas on mukana keksiméssd omaa aihiota.
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Laitinen nostaa esiin "Impron teoriaa” -artikkelissaan vanhan "Musiikin tieto-
kirjan” madritelman improvisaatiosta vuodelta 1948 ja sen vaikutukset suomalai-

seen musiikkikulttuuriin:

"Yksinkertaisin improvisaatio on vapaata soittelua ilman madrdittyd muotoilupyrkimysta. Sen tai-
teellinen arvo onkin usein varsin véihdinen.” Téssi konservatiivisessa ja siveltijikeskeisessd lausun-

nossa on erinomaisesti kiteytynyt suomalaisen (taide)musiikkikulttuurin raskas perinto.?s

Timin perinnén myétivaikuttamana ei kansanmuusikon tie vapaan impro-
visoinnin ja avantgarden maailmaan ei ole todellakaan ollut helppokulkuinen.?
Kansanmusiikin kieltiminen improvisatorisena musiikinlajina suomalaisessa mu-
siikkikulttuurissa oli jo havittimdssi koko musiikkigenren. Improvisoinnin va-
pauttaminen myds kansanmusiikkia koskevaksi vuodesta 1983 lihtien onkin ollut
ratkaisevaa nykypdivin kansanmuusikoille oman muusikkouden l6ytimisessi ja
kehittimisessi. Toinen juttu on sitten se, onko kansanmusiikin historiallinen imp-
rovisaatio jadnyt uudessa kansanmusiikissa avantgarden jalkoihin.

Laitinen nostaa improvisaatiokdsitteen alle vield historiallisen eurooppalaisen

kansanmusiikin:

Kuitenkin tyylipubdas virheeton polkka saattaa olla improvisoitu. Tillaisen mdédrimuotoisuuden
puuttuminen tavallisista improvisaation mddritelmistd on ebkd syynd siiben, ettd monien on vaikea

yhdistid improvisaatiota bistorialliseen eurooppalaiseen kansanmusiikkiin.*s

Laitisen esittimistd eurooppalaisen kansanmusiikin improvisaatiosta Hannu
Saha mainitsee esimerkin omassa viitoskirjassaan. Hin esittelee siind vetelildisen

Perhojokilaakson tyylin kanteleensoittajan Toivo Alaspdin improvisoijana:

Toivo Alaspiin improvisaattorin taitoja olen tullut testanneeksi usein esimerkiksi Kaustisen kan-
sanmusiikkijublien aikana. Yleisotilaisuuksissa olen juontajan ominaisuudessa laittanut Toivon to-
distamaan ja tekemdidn ex tempore ~savellyksid Pelimannitalon ja Soittosalin tilaisuuksissa. Tulokset
ovat olleet onnistuneita: moni pelimannimusiikin harrastaja ja seuraaja on joutunut kokemuksensa

perusteella pohtimaan luovan prosessin perusteita.*

Toivo Alaspid kommentoi itse omaa soittoaan:

Mind en tuota sivellyshommaa oikein arvosta. Mind tykkddin ettd sitd pystyy saveltimidn vaikka kuin-

ka paljon. Vaikka ottaisin kanteleen ja heti padstaisin. Pulaa on vain siiti kuka niitd laittaa ylés. . %

284 Laitinen 2003a, 271.

285 Taidemuusikoille tie on ehki ollut kahta verran raskaampi. Vasta nyt, 2018 elokuussa, musiikkiopistois-
sa on tulossa opetussuunnitelmiin myos klassisen musiikin soittotunneille opettavaksi sellaiset kisitteet
kuten improvisaatio ja sivellys. (http://www.oph.fi/download/186920_Taiteen_perusopetuksen_laa-
jan_oppimaaran_opetussuunnitelman_perusteet_ZO17.pdf)

286 Laitinen 2003a, 267.
287 Saha 1987/1997, 210.
288 Saha 1987/1997, 210.
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http://www.oph.fi/download/186920_Taiteen_perusopetuksen_laajan_oppimaaran_opetussuunnitelman_perusteet_2017.pdf
http://www.oph.fi/download/186920_Taiteen_perusopetuksen_laajan_oppimaaran_opetussuunnitelman_perusteet_2017.pdf

Jouko Kyhili kirjoittaa Viiden pdivin hédt -konserttinsa ohjelmalehtisen alussa
lukeneensa historiallisia kuvauksia useamman piivin kestaneistd hdistd. Hin ar-

vailee, miten esimerkiksi yksi viulupelimanni selvidd viiden pdivin hdiden soitosta:

Tuumin, ettd ei hinelld varmaankaan ollut useiden satojen kappaleiden ohjelmistoa tyydyttimdidn
Jublakansan tanssihaluja. Lopulta keksin ajatuksen, etti pelimanni pystyi tuottamaan tarvittavaa
tanssia omasta padstidn loputtomasti. Hin tunsi soittojen rytmit ja melodiat niin hyvin, etti hin

vain yksinkertaisesti soitti polskaa, masurkkaa tai polkkaa. Hin soitti musiikkia, ei kappaleita.m

Arkaainen lihestymistapa — yksi muistinvaraisen musiikin muodoista — antaa
mahdollisuudet tehdd musiikkia, jossa muunnelmat, aihiot ikddn kuin kelluvat,
leijailevat formuloiden, riffien, kuvioiden ja muunnelmien muodossa, ilman taide-
musiikin keinotekoisesti luomia alkuja ja loppuja, ilman sen sddnnostéd ja kisitys-
td kappaleesta. Koska linsimaisen kulttuurin tutkijoilla on valitettavasti harvoin
omakohtaisia kokemuksia muistinvaraisen musiikin, toisin sanoen pitkin estetii-
kan musiikin soittamisen tai laulamisen tavoista, heilld ei ole myoskiddn mahdol-
lisuuksia kisittid esimerkiksi, mistd lasten spontaanissa laulamisessa on kyse. Tai

mistd on kysymys arkaaisessa hiljaisessa haltioitumisessa.

Ainoa melodinen skeema, joka liittyi mallilauluun, mutta joka ei tullut ilmi toisinnoissa kuin tilapdi-
sesti ja erittdin harvoin, oli muodon sulkeutuminen. Sen merkitys ei ollut vield selvinnyt, mikd onkin
luonnollista, koska kdsite liittyy oleellisesti vield hahmottumattomaan tonaliteettiin. Itse asiassa lo-
puketta ei esiintynyt senkddin takia, koska laulutoisinnoilla ei selvdstikddn tuntunut olevan padtisti

vaan ne tuntuivat jatkuvan loputtomiin.*

Arkaaisessa musiikissa ei 1800-luvun lopussa ollut 16ydettivissd linsimaisin
tavoin ajateltavia laulamisen ja soittamisen muotoja. Niitd 16ytyi kuitenkin niin
sanotussa talonpoikaismusiikissa, jonka polkat ja rekilaulut olivat helposti muun-
nettavissa ja sovitettavissa yksinkertaistettuun muotoon, linsimaiseen tapaan kap-
paleiksi, joita julkaistiin kansakoulun opettajien kiytt6on laulukirjoina. Heikki
Laitinen toteaa talonpoikaismusiikista:

Se oli sidty-yhteiskunnan rahvaan itsendinen, omalakinen musiikkikulttuuri, joka joiltakin ulkoisil-
ta piirteiltdin saattoi muistuttaa sidtyliiston musiikkikulttuuria, mutta sisdisilti ominaisuuksiltaan

erosi siitd melkeinpa vastakobdan tavoin.*

Laitinen kirjoittaa artikkelissaan ”Surullista, koyhdd ja noyrdd” siitd, miten
suomalaisten talonpoikaisten ja sddtyldisten musiikin ero oli jyrkka.

289 Kyhild 2007b, kolmannen jatkotutkintokonsertin Viiden péivin hiit ohjelmalehtinen.
290 Fredrikson 1994, 219.
291 Laitinen 2003a, 184.



Saidtyliistolld ja rahvaalla oli kummallakin oma, itsendinen kulttuurimuotonsa. Néiden kahden kult-
tuurin vdlilld oli toki vuorovaikutusta, niin kuin kulttuurien valilld aina on. Jotkut soittimet sekd erdidt
laulun, soiton ja tanssin muodot olivat samanlaiset tai samantapaiset, mutta niiden taustalla ole aja-

tustapa, maailmankuva ja ennen kaikkea estetiikka erosivat toisistaan melkein vastakohdan tavoin.*?

Samalla tavalla mielestini voidaan vertailla lasten spontaanin laulamisen kult-
tuurin ja linsimaisen kulttuurin kisitysten eroavaisuuksia. Linsimaisessa kulttuu-
rissa kehittynyt improvisaatio kuuluu vain aikuisille. Karjistden vain aikuiset osaa-
vat oikeasti improvisoida, tai aikuiset ainakin kasittdvit, mistd improvisoinnissa on

kyse. Pirkko Paanasta siteeraten:

Kokenut siveltdji tai improvisoija pystyy keksimddn yhdelld istumalla valmiin tuotoksen, esimerkiksi

pop- tai kansanlaulutyylisen kappaleen tai jazzsoolon.*”

Lapsen improvisoinnin tason taas hin olettaa olevan jo etukiteen kehittyma-
tontd.

Kun kyseessi on lapsen improvisaatio, on huomioitava tuotoksen heijastavan hinen musiikillisen
kehityksensi tasoa, eiki suinkaan odottaa aikuisen tai ekspertin tasoista suoritusta. Koska improvi-
saatiossa on vilttdmaton kohdistaa tarkkaavuus aina uuteen, seuraavaksi tulevaan tapahtumaan ja
sen motoriseen tuottamiseen, se on toimintana niin lapselta kuin aikuiseltakin vaativampaa kuin

esimerkiksi jonkin yksityiskohdan tunnistaminen havainnossa.**

Lasten improvisoinnista tehdyt pditelmit kuuluvat ehki genreistd huolimatta
samaan kastiin, yleistykseen, jossa todetaan, miten kaikki lapset laulavat omasta
pdistd. Ja koska lasten spontaanisti yksin lauletut laulut ovat vapaata improvisoin-
tia, jopa avantgardea, jossa ei 16ydy selkeitd piirteitd tonaliteetista, niin taidemu-
siikin lihtokohdista kisin tarkasteltuna kyse on taitamattomuudesta ja osaamatto-
muudesta. Kun tarkastellaan oppilaideni spontaaneja yksin laulettuja tai sdestettyja
tuotoksia, voi niistd 16ytdd jopa niin paljon todisteita vapaasta improvisaatiosta tai
vapaan tonaliteettiin kiytostd, ettei niitd voi automaattisesti tulkita kuuluvaksi
kansanmusiikkiin, tai ettd olisin itse automaattisesti luokitellut niita niin. Kuten
Sarajdrvi toteaa, lasten spontaanit laulut ovat jddneet itsendisend improvisaation
ja musiikin tekemisen muotona ulkopuoliseksi alalajiksi sekid taidemusiikissa ettd

kansanmusiikissa.

Jos lapset ajatellaan omassa laulukulttuurissaan taitajina, kansanperinne sulkee ulkopuolelleen hei-

din erityistietonsa. Siksi kiytin yleisen kansanperinne-kisitteen tilalta konkreettisempaa runolau-

292 Laitinen 2003a, 189.
293 Paananen 2013, 22.
294 Paananen 2013, 22.
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lun nékokulmaa. Ajattelen timin mddritelmin pohjalta lapsen spontaanin laulannan linsimaisessa

kulttuurissa ja kansanperinteessikin huomiotta jaavind vihemmiston kulttuurina.*

Esitin tissd vastauksen kysymykseen, joka esitettiin minulle kansanmusiikin
jatkotutkintoseminaarissa: ovatko oppilaitteni omasta piistd soitot ja laulut kan-
sanmusiikkia? Vastaukseni edelliseen kirjoitukseen viitaten: Lasten omasta pédsti

laulut ja soitot ovat kansanmusiikkia.

6.7 Improvisaatio ja omasta piifisti kansanmusiikissa

Soittaessani ja opettaessani improvisaatiota ja omasta padstd soittoa ja muun-
nellessani polskia ja rekilauluja kansanmusiikissa on vililld ollut vaikea hahmottaa
mitd teen. Mitd improvisaatiota on omasta pédstd soitto ja laulu? Miten muunte-
luiden soitto liittyy improvisointiin? Onko pelimannikappaleiden soitto improvi-
saatiota? Yritin hahmotella erilaisia olemassa olevia kansanmusiikissa kaytettyj
improvisaation malleja mind mapin avulla nikyviin kisittddkseni, mistd kansan-
musiikillisessa improvisaatiossa on kysymys.

Kaavio 11. Vapaa ja traditionaalinen improvisaatio kansanmusiikissa.
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improvisaatio

Arkaainen
avantgarde
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Vapaa
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Rakenne ja muoto )
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kappaleessa

Moodit ja savellajit
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P e g
LVanhempi psrinne} L Uudempi perinne J

) £l Polska

Kantelesavelmat Itkuvirret Polskalaulu Sottiisi

a & Balladi Polkka

Haitarisévelmat Arkkiveisu Valssi
Masurkka
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Itselle soitettua ja laulettua
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295 Sarajirvi 2014, 19.
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Kansanmusiikillinen improvisaatio jakaantuu kahteen eri haaraan vapaaseen
(+ avantgarde) ja traditionaaliseen improvisaatioon. Kansanmusiikkiin pohjau-
tuva vapaa improvisaatio on muodoltaan ja rakenteeltaan vapaata. Vapaan impro-
visaation ei tarvitse olla sivellajisidonnainen eikd moodeihin perustuva. Improvi-
saation vapaus voi olla myds fyysistd toimintaa: liikettd ja tanssia (ks. luku 2.3 s.
33, Pulkkinen). Soittajan tai laulajan “sivelkieli” voi olla puhetta, sivelid, ddntd
kaikissa eri muodoissaan monilla eri tavoin tuotettuna. Vapaa kansanmusiikillinen
improvisaatio liittyy hyvin usein esiintymiseen, esitykseen, jolloin siind on usein
kiytetty performanssin®® keinoja. Heikki Laitisen kiyttimi termi arkaainen
avantgarde (ks. s. 37) yhdistdd molempiin tyyleihin liittyvin tunneilmaisun,
tunneherkkyyden sekd linsimaisesta taidemusiikista vapaan muodon ja rakenteen,
jonka avulla kansanmuusikko on vapaa tuottamaan kansanmusiikilliselta pohjalta
luomaansa rajatonta ja mielikuvituksellista musiikkia haluamaansa suuntaan (ks.
luku 2.3 s. 38, Ilmonen).

Traditionaalinen improvisaatio eli traditioon, perinteisiin sivelmiin perustuva
improvisaatio pohjautuu siis eri aikakausina soitettuihin ja laulettuihin sdvelmiin,
jotka voivat olla laulajan tai soittajan omalla tavalla, omalla asteikolla laulettuja tai
soitettuja (ks. luku 6.6 Toivo Alaspid, s. 155). Nimi arkaaisiin®” ja talonpoikais-
musiikkiin®® jaottelemani musiikin lajit voivat soida my6s tunnetuissa sivellajeissa
tai moodeissa. Improvisaatiot muodostuvat fragmenteista, formuloista, kuvioista,
muunnelmista tai sikeistd, joiden jirjestys ja sijainti vaihtelevat eri soitto- ja laulu-
kerroilla. Omasta piisti laulut tai soitot ovat traditionaaliseen tapaan esityshet-
kelld spontaanisti tuotettuja mielijohteisia sdvelmii, joissa on valmiin, etukiteen
sivelletyn kappaleen tuntu. Vaikka ne syntyvit soittamalla esityshetkelld, voidaan
ne sen jilkeen toistaa kappaleenomaisesti sdilyttien niiden improvisatorinen luon-
ne (ks. luku 2.3 Paalanen, s. 41). Kappaleenomaisuus voi tulla ilmi fragment-
tien kautta, mutta se voi tulla ilmi my6s muulla tavoin, kuten soitoissa tai lauluis-
sa toistuvan samanlaisen intensiteetin kautta. Omasta pddstd laulussa ja soitossa
on erilaisia, erimittaisia sikeitd, joissa sikeen teemaa tai osaa siitd on varioitu tai
muunneltu. Variaatiot voivat olla melodisia, rytmisid ja/tai melodianhahmotusta
koskevia, toisin sanoen kaarituksia on varioitu.

296 Performanssi (engl. performance; esitys, saavutus, suoritus, esiintyminen) on yleisén edessi esitetti-

vi taide-esitys, joka voi noudattaa ennalta laadittua suunnitelmaa, syntyi esityshetkelld improvisaationa

tai sisidltdd sekd suunniteltuja osia ettd improvisointia. Performanssi on multimediaa ja voi sisdltid

elementtejd tai muistumia eri teidemuodoista. Performanssi kehitettiin 1960-luvulla ja sen tavoitteena
on visuaalisen ja ajatuksellisen kokonaisuuden luominen. (Wikipedia a.)

297 Arkaainen musiikki tarkoittaa tdssi muinaissuomalaista, vanhemman perinteen muistinvaraista mu-
siikkia, jolle tunnusomaista on muun muassa musiikin vihisivelisyys, muuntelu ja pitkdn estetiikan
mukainen soitto ja laulu.

298 Talonpoikaismusiikki tarkoittaa tdssi muistinvaraisesti opittua, sidty-yhteiskunnan rahvaan musiikkia
(Laitinen 2003a, 179) eli uudemman perinteen musiikkia, jolle tunnusomaista on mm. sikeistollisyys,
moniddnisyys ja pelimannimusiikki.
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Heikki Laitinen kertoo Mimmi Laaksosen haastattelemana omasta paistd soi-
ton merkityksest:

... pedagogisesti omasta pidsti soittaminen on aivan vilttdmaétontd.” Perustelu oli se, ettd vain
omasta padsta soittamisen kautta ihminen voi loytid itsessddn olevat musiikilliset voimavarat. Lai-

tisen kokemuksen mukaan jokaisessa ihmisessi on omaa musiikkia.*

Ilman tilaisuutta, ilman mahdollisuutta, ilman lupaa oman musiikkinsa 16yti-
minen voi olla vaikeaa.

Muistinvaraisessa kulttuurissa vield 1900-luvun alun Suomessa timi oli jo-
kaiselle luonnollinen tapa olla, tuntea ja eldd, ikdin katsomatta. Heikki Laitinen
kirjoittaa runolaulusta kertovassa artikkelissaan Lauri Hannikaisen matkasta Ra-
ja-Karjalaan vuonna 1915. Hannikainen tapasi 11-vuotiaan orpotyton, piikatyton
Anni Feodorovnan erddn Shemeikan kylin talossa. Hannikainen yritti laulattaa
tyttdd, mutta kuilu Helsingin herran ja Annin vililli oli liian suur®. Vasta kun Anni
ryhtyi tekemdin ty6tinsd, nukuttamaan lasta hin ryhtyi laulamaan. Anni muiste-
li laulussaan Zapsuuttaan, lapsen tiedotonta elimdid, lauloi sitten paimenajoista, toivoi
pddsevinsa kerran vield hyviin naimisiin ja siirtyi lopu,ési "Helsinkin herroihin, mi nyt
kylie kuletah, kaunista Karjalaa katsellah.” Timi puolitoista tuntia kestdnyt oma-
eliminkerrallinen, improvisoitu runolaulu todistaa, ettd improvisaatio ei ole ollut
vain ammattimuusikoiden hallitsema taito vaan jopa lapsetkin ovat hallinneet lau-

lutavan ja pystyneet improvisoimalla ilmaisemaan itsednsa.

Hiin oli jo yksitoistavuotiaana runonlaulaja, hallitsi satoja, tubansia sikeitd, monivivahteisen ru-
nomitan, alkusoinnun kdyton, sikeiden sisillon kertailun, melodiikan muuntelun. Héin oli oppinut
laulun ja laulukielen jo niin hyvin, etti oli edennyt taidoissaan seuraavaan vaibeeseen: omien, en-
nenkuulumattomien runosikeiden ja melodiakaarrosten muistinvaraisen improvisoimisen. Ja Anne-

Ja oli joka kylissi.>®

299 Laaksonen, 2009, 61.
300 Laitinen 2006, 19.
301 Laitinen 2006, 19.
302 Laitinen 2006, 19.
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Kaavio 12. Lasten omasta pddsti improvisaatio.

Universaali
lasten spontaanit
laulut ja soitot

Lansimainen Muistinvarainen
musiikkikulttuuri musiikkikulttuuri
. Vapaa Avant garde
improvisaatio improvisaatio Arkaainen = Talonpoikaismusiikki =
Vanhempi perinne Uudempi perinne

Omasta paastd -metodi sdestys

Saestyksen kanssa

Arkaainen = Talonpoikaismusiikki =
Vanhempi perinne Uudempi perinne
Lasten omasta paasta

laulut ja soitot

Kisitin lasten laulamisen olevan universaalia mallia, tapaa laulaa, joka aikuis-
ten laulamana ja soittamana muotoutui esimerkiksi Suomessa muistinvaraisessa
kulttuurissa arkaaiseksi musiikiksi ja talonpoikaismusiikiksi ennen linsimaisen
taidemusiikin tuloa.’® Muistinvaraisissa musiikkikulttuureissa lasten spontaanit

laulut muuttuvat heidin omien kulttuuriensa musiikeiksi:

Vaikuttaisi siltd, etti standardien laulujen ja spontaanin laulun kehbitys sindnsd olisi kulttuurista
riippumaton, universaali ilmio. ... Kulttuuriset erot nikyvit lihinnd siind, miten lapset toisinnois-
saan kdsittelevit oppimaansa melodista informaatiota, miten he jarjestelevit melodisia aibeita pe-

rakkain, ja mitd toimintoja he toisintoihinsa liittavait.>*

Omasta paistd -metodissa kidytetyn borduna-, riffi- tai sointusdestyksen myotd
lasten spontaanin laulun vapaa improvisatorisuus muuttuu arkaaisen tai uudem-

man perinteen tyyliseksi.

303 Kansakouluja perustettiin Suomeen jo 1850-luvulla, mutta yleinen oppivelvollisuuslaki syntyi 1921
(Wikipedia b.). Suomessa linsimaisen taidemusiikin tulo liittyy kansan saamaan opetukseen kansa-
kouluissa.

304 Fredrikson 1994, 216.
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Kuva 16. Makale — Virtaa 17.12.2013. Sanne Tichirpke, Leena Joutsenlahti, Kirsi Ojala ja Mim-

mi Laaksonen. Kuva: Jorma Airola.
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» Johtopiitokset

Suomalainen kansanmuusikko improvisoi 2018. Miti se tarkoittaa? Kun kan-
sanlaulaja improvisoi, riittidko hinelle pelkdstddn musiikillinen improvisointi, se
perinteinen kansanmusiikillinen osaaminen, kalevalaisella runomitalla laulami-
nen, kuten vaikkapa Anni Tenisova tai Domna Huovinen tekivit? Tai rekimitalla
laulaminen alavutelaisen Tiila Ilkan tavoin?

Kansanmusiikin osasto on ollut olemassa 35 vuotta, ja improvisointi hyviksyt-
tiin kansanmusiikki-kisitteeseen virallisessa opettajankokouksessa 1990-luvulla.
Luulen kuitenkin, ettei kukaan tiennyt, mihin se tulisi johtamaan. Itse ensimmiis-
ten kansanmusiikin opiskelijoiden joukossa mukana opiskelleena huomaan hieman
pudonneeni kelkasta pohdiskellessani kansanmuusikkojen improvisaatiota tdlld
hetkelld. Mitd se ylipddtdan on? Tdminhetkinen aineryhmin professori Kristiina
Ilmonen kirjoittaa:

Kansanmusiikin osaston toiminnassa perinnemusiikki ja musiikillisten ja esityksellisten kokeilujen
tormayttiminen alkoi jo omina opiskeluaikoinani 1980-luvulla. Silloin syntynytti taidetta voidaan
varmaankin kutsua avanigardeksi, sill se lienee ollut jo siind mddrin vallitsevien perinnekdsityksien
vastaista, kapinallista, uutta luovaa, rajoja rikkovaa ja kokeilevaa toimintaa. Revimme tuolloin
esimerkiksi Kirkuna-ryhmin esityksessi nuotteja rytmikkddsti. Toisessa, pitkdssd improvisaatioteok-

sessa rikoimme soolon huipentumana soittimemme palasiési?“

Ilmonen opiskeli Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla kolmannella
vuosikurssilla ja Laitinen heittdytyi heiddn kanssaan jo tdydelliseen avantgardis-
miin osana kansanmusiikin opintoja. Ymmirrin nyt meiddn ensimmiisten vuo-
sikurssilaisten kokemuksien jadneen “esikouluasteelle” varsinaisen avantgardismin
koulussa. Heikki Laitinen kertoo Ylen television Mirja Metsolan toimittamassa
kulttuuridokumentissa vuonna 2000 "Matka muinaisiin 4dniin™% my6s omasta
henkil6historiastaan ja syystd, miksi arkaainen musiikki oli aikoinaan muuttunut
hinen pidssiin avantgardeksi:

Mun oma taidemusiikin siveltimisen, klassisen musiikin sdveltimisen opettaja oli Erik Bergman,
Joka on edelleen suomalaisen musitkin suurimpia avantgardisteja. Ja silli tavalla ma olin itte avan-
tgardistin koulussa ja se on ollu mun yks mun elimdni merkittivimpid juttuja, ettd ma pidsin sel-
laiseen kouluun. Mutta Erik Bergmanin avanigardismi on siitd erikoista, etti hin on kiinnostunut

kaikista maailman musiikeista, eikd pelkdstidn tdstd ee... intellektuaalisesta, linsimaisesta musiikin

305 Ilmonen 2014, 62.
306 Metsola 2000.
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problematisoinnista. Ja senpd takia Erik Bergmanin3“7 kanssa avautui tavallaan tama nakokulma,

ettd arkaainen on avantgardea.” "

Laitinen kertoo dokumentissa my6s, kuinka "7960-luvulla suomalainen kansan-
musiikki meinasi kadota maapallon pidltd” kaupungistumisen takia.’*® Kansanmusii-
kin musiikillinen kehitys oli ollut pysdhdyksissd monia kymmenid vuosia 1900-lu-
vulla ja se oli vaarassa kadota kokonaan. Oli siis siind mielessd ymmarrettivid, ettd
Laitinen halusi edistdid 1990-luvulla kansanmusiikin oikeutta olla tasaveroinen
muiden musiikin lajien kanssa. Luulen, ettd kansanmusiikin vapautuminen avant-
garde-taidemuodoksi oli tuon kehityksen huipentuma.

Opettajamme Heikki Laitinen opetti meille ensimmaisille vuosikurssilaisille
35 vuotta sitten, ettd kansanlaulajat improvisoivat sivelmidin ja tekstejddn samalla
kun he laulavat niitd. Laitinen kertoi meille, ettd runonlaulajat ja kanteleensoitta-
jat saattoivat laulaa ja soittaa tuntikausia vaipuen hiljaisen haltioitumisen tilaan,
sukeltaen sisille laulamaansa tai soittamaansa maanitukseen. Minulle suomalai-
sena 22-vuotiaana nuorena aikuisena, kansanmusiikin kaiken kattava improvisa-
torisuus oli sindnsi shokeeraava tieto, jonka tiedostaminen kddnsi musiikillisen
maailmankuvani nurin péin. Suurin yllitys kansanmusiikissa oli se, kun kuulin
arkistonauhoilta vanhoja soittoja ja lauluja ja minulle kerrottiin, ettd suomalaisessa
kansanmusiikissa improvisoitiin, muunneltiin ja varioitiin kaikkea, runosivelmis,
rekilaulusidvelmiid, polskasivelmii, polkkia, kaikkea. Kansanmusiikki olikin tiyn-
nd improvisaatiota, sitd samaa improvisatorista otetta musiikissa, mitd olin lapsena
ja nuorena kaivannut omaan soittooni. Opin silloin tuntemaan linsimaisen taide-
musiikin kisitykset ja ihanteet korkeimpana musiikillisena totuutena. Tunsin kan-
sanmusiikin opintojen alussa tulleeni aiemmin petetyksi. Uskon, ettd tdstd syysti
kansanmusiikin omakohtaisuuden kautta l6ytynyt improvisaatio ja omasta pédsti
soitto on saanut minusta niin voimakkaan otteen. Olen 16ytinyt musiikin, jonka
kautta voin olla ja eldi.

En kuitenkaan katso tekevini samanlaista avantgardistista kansanmusiikkia
kuin esimerkiksi Ilmonen tai nuoremmat kansanmuusikot. Minulle riittid oma
itseni. Olen oma performanssini tunteineni. Toisaalta myonnin auliisti, ettd tie-
tenkin soittamassani konserteissa on avantgardea mukana. Tunteiden salliminen
soitossa tavallani on sitd. Lisiksi sithen voi laskea myos tekemani musiikilliset rat-
kaisut jatkotutkintokonserttien yhtyekokoonpanojen soitoissa, joissa yhdistin esi-
merkiksi eri musiikkimaailmoja toisiinsa sellaisella tavalla, ettei niitd pystytty tun-

nistamaan aina lautakunnankaan piirissd tdhdn musiikkikulttuuriin kuuluviksi.

307 Erik Bergman oli usein nihty vieras yleisén joukossa kansanmusiikkikonserteissa.
308 Metsola 2000.
309 Metsola 2000.
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Tunnustan my®és, ettd minulta meni vuosia, ennen kuin uskoin opettajani Heik-
ki Laitisen viitettd, ettd olin toiminut omasta pddstd soittojen ja laulujen edesaut-
tajana, opettajana. Monta vuotta olin varma, ettd minulla ei ollut osaa eikd arpaa
oppilaitteni laulu- tai soittotaitoihin. Koska en opettanut heille lauluja enki opet-
tanut heitd laulamaan, niin miten mind muka opetin yhtddn mitddn? Lapset vain
lauloivat ilman minun apuani omia laulujaan — ilman opetusta. Vasta sitten kun
aloin itse esitelld muille oppilaitteni omasta pédsti soittoja ja lauluja, tajusin, mité
oikein opetin oppilailleni. Opetin heille, ettd timi kaikki on mahdollista. Annoin
heille luvan laulaa ja soittaa. Mahdollistin heiddn laulunsa ja soittonsa. Samalla
tavalla kuin Laitinen antoi meille kansanmusiikin opiskelijoille opettajanamme lu-
van improvisoida, soittaa ja laulaa omaehtoisesti, omalla ddnellimme.

Armas Otto Viisinen toimi aikoinaan samoin kuin mind kahdeksankymmen-
tikaksi vuotta myohemmin, antoi mahdollisuuden suojatilleen Teppo Revolle
omasta pédsti soittojen luomiseen ja kannusti omasta pddstd soittoihin. Itse olen
koettanut yli kolmekymmenti vuotta valaa oppilaisiin ja oppilaiden vanhempiin
uskoa omasta pédstd soittojen ja laulujen merkitykseen yhtd suurena musiikillisena
lahjana ja taitona kuin sivellettyjen kappaleiden soittaminen on. Viisdsen kanssa
jaamme saman uskon omasta pédsti soittojen ja laulujen ainutlaatuiseen musiikil-
liseen maailmaan, joka vaatii vain sen pienen hetken opettajalta (tai vanhemmil-
ta), kun soittajaan tai laulajaan uskotaan improvisoijana ja luodaan hinelle mah-
dollisuus musisoimiseen. Revon tai oppilaitteni omasta pddstd musisointiin ei ole
vaikuttanut linsimaisen musiikin perusasioitten osaaminen. Improvisointiin ei ole
vaikuttanut, osaako soittaja tai laulaja nuotit vai ei tai tietddko hin, minkilainen
on oikein soitettu kappale. Oppilaitteni kohdalla merkittivia on ollut se, ettd olen
opettajana voinut antaa heille mahdollisuuden musisoida, soittaa ja laulaa omasta
pddstd sekd soittotunneilla ettd esityksissd. Samalla tavalla Viisinen loi Revolle
mahdollisuudet esittdd improvisaatioita Yleisradion suorissa lihetyksissé tai suu-
ren yleison edessi isoissa konserttisaleissa. Viisisen kéyttimit keinot siilyttid Re-
von musiikin autenttisuus ei varmastikaan aina palvellut Repoa hinen unelmiensa
muusikkona tai musiikintekijind. Helsingin Sanomien artikkelissa vuodelta 1948

kerrotaan seuraavasti:

Radiossa tai muuten tri Viisisen kanssa esiintyessiin Repo soittaa vain omia sivellyksiddn. "Eivit
anna soittaa muuta’, hin selittia. “Tavallisten kansansivelmien soittajiahan kuulee kymmenittiin,
mutta Teppo pystyy muubunkin’, selittii taas musiikintohtori. Ja niin annetaan Tepon soittaa vain

valmiita kappaleitaan tai mielikuviaan, ts. imprawi&oida.m

310 Saha 1982, 38.
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Jdi vain arvailujen varaan, mitd olisi tapahtunut, jos Viisidnen ei olisi antanut
arvoa Revon improvisointi-, omasta padsti -soittotaidoille vuonna 1943. Ehkei mi-
tddn, paitsi ettd olisimme jddneet vaille omasta pédsti soiton mallia. 2000-luvun
musiikkiopiston soitonopettajana minun velvollisuuksiini kuuluu antaa oppilailleni
opetusta nuottien luvussa ja musiikin perusteissa, mutta kansanmusiikin opettaja-
na tirkeimpind tehtdvinini on antaa oppilailleni mahdollisuus tuottaa muistin-
varaisen musiikkikulttuurin yhtd olennaisinta musiikintekotapaa, soittaa ja laulaa
omasta péidstd, improvisoida. Oululaisen varhaiskasvattajan Reeta Sarajirven toi-
veen soisi toteutuvan, ellei yleisen musiikkikasvatuksen kautta, ainakin kansanmu-
siikin piirissi:

Lasten laulantaa tutkittaessa aikuisten nakokulmia pitdisi tuoda esiin, silld niiden kautta olisi mah-

dollisuus lihtei kehittimdiin laulannalle tilaa antavia menetelmid, silli aikuiset padttivit usein

lasten toiminnan mahdollisuuksista ja rajoituksista.>"

Heikki Laitisen omasta pdistd soiton ja laulun médritelmin "itselle siveltimi-
sestd” koen tavallaan synninpdidstoksi itselleni. Olen yli kolmenkymmenen vuo-
den ajan kiyttinyt omasta pdidstd -sanontaa, vililld luopunut osaksi sen kiytostd
Laitisen selityksien ja pyynnon myo6td. On totta, ettd kansanmusiikki tarvitsee ja
on oikeutettu kiyttiméddn improvisaatio-sanaa siind missd muutkin musiikinlajit.
Tarkoitukseni ei ole korvata improvisointi-kasitettd omasta padstd -sanoilla. Oma
ajatukseni omasta pédstd soitosta on pohjautunut aina improvisaatioon, sanana ja
kdsitteend, pikemmin kuin siveltimiseen. En ole koskaan ajatellut olevani var-
sinainen sdveltdjd improvisoidessani — en edes itselleni saveltdja. Tamid perustuu
kokonaan sille ajatukselle, miten musiikkini syntyy. Se syntyy improvisoimalla,
joten vaikkakin lopputuloksena on kappaleenomainen sivelmd, on tissd tuottami-
sen tapa tirkeimpi kuin lopputulos. Kappaleenomainen lopputulos on vain tun-
nusomainen piirre omasta piisti soitolle. Tédssd mielessi toteutan Heikki Laitisen
tuottamisen sainnostod (ks. luku 6.4, s. 142).

Kansanmusiikki on jddnyt vield niin suurelle yleisélle kuin my6s osaksi mui-
den musiikkigenrejen edustajille tuntemattomaksi musiikilliseksi kentiksi. Tamin
vuoksi sanojen ja kisitteiden merkitystd ei voi korostaa litkaa. Improvisoinnin sal-
liminen eri musiikinlajeille antaa muusikolle luvan saada omasta musiikista sen
persoonallisen ja henkildkohtaisen otteen, jota jokainen muusikko tarvitsee. Toi-
voisin, ettd kymmenen vuotta myShemmin vuonna 2028 improvisointi kansan-
musiikin kisitteend olisi levinnyt entistd laajemmalle taholle ja olisi jo pddstetty

pannasta myos kansanmusiikkia kuuntelevan yleisonkin korvissa ja silmiss.

311 Sarajirvi 2014, 73.
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Omasta pddstd musisointi tarvitsee aikaa. Musiikkiopistoissa soittotunneilla
opiskelevien ajasta kilpailevat omasta pddstd improvisoinnin lisiksi nuottien opet-
telu ja kdytt6, kansanmusiikin tyylipiirteiden opettelu ja muuntelu ja variointi seka
kuulonvaraisesti ettd nuotteja kiyttien. Kansanmusiikin opettamisen haasteelli-

suus musiikkiopistoissa kohdistuukin juuri nuotteihin.

Nuotilla ei ole estetiikkaa, silli tirkeimmat esteettiset arvot jidvit sen saavuttamattomiin. Timd
hieman kérjistetty viite pitii kansanmusiikin subteen varsin hyvin paikkansa. Talonpoikaislaulu-
Jen nuotinnoksia lauletaan taidemusiikkikonserteissa usein hyvistikin nuotinnoksista. Lauluissa on
kuitenkin hyvin vibin jaljelli talonpoikaismusiikin estetiikkaa. Nuotti taipuu monenlaisen, jopa

vastakkaisen esteettisen tulkintakoodin mukaiseksi.>1?

Laitinen kayttdd esimerkissddn 1800-luvun sddty-yhteiskunnan talonpoikais-
laulujen, kansanlaulujen nuotinnoksia. Mutta sama koskee my0s soitinsivelmien
nuotinnoksia. Nuottien oppimisen ja opettamisen pakollisuus lisdd opettajan haas-
tetta sdilyttdd musiikissa muistinvaraisen musiikin piirteitd. Nykyisid nuotteja olisi
kuitenkin mielestini kyettivd nikeméin vain runkoina sivelmille, joihin voi lisdta
kaaria, koristuksia, sdvelid, muunnella kaaria, rytmeji ja melodiaa, samalla kun
soittaa. Laitisen mainitsemat pelimannimusiikille eli talonpoikaismusiikille omi-
naiset piirteet tai tavat soittaa ovat todella tirkeitd myOs soitettaessa vanhempaa
kansanmusiikkia eli arkaaista, muinaissuomalaista musiikkia. Kenties tirkeimpia-
kin juuri tdssd vihisivelisessd musiikissa, jossa esimerkiksi kaaritusten eli eri me-
lodianhahmotuksien avulla voi muunnella vaikkapa viiden sivelen melodiaa useilla
tavoilla (ks. s. 57).

Puhallinsoittimissa etenkin kaarien kiytolld eli melodian hahmottamisella
on erityinen merkitys omasta pddstd soittoon, jossa kiytetddn vain vihin sivelid.
Myés muiden muuntelun keinojen kuten koristuksien, etuottojen ja tauotuksien (=
hengityspaikkojen) opetteleminen sekd sivelten rytmiikan ja melodisen varioin-
nin vaihtoehdot tarjoavat lisid malleja ja mahdollisuuksia omasta paistd soittoihin
ja lauluihin. Siksi kaarituksia on harjoiteltava, pyrittivi tiedostuneeseen soittoon,
jossa soittaja midrad kielten paikat kaarien alussa. Koska oppilaat eivit kuule muis-
tinvaraisessa kulttuurissa soitettua musiikkia, on nama kansanmusiikkiin kuulu-
vat ominaisuudet opeteltava erikseen. Tamd on varsin tirkedd, koska esimerkiksi
suomalaisen kansanmusiikin nuoteista suurin osa painetaan edelleenkin ilman
koriste-, kaaritus- ja melodiamuunteluehdotuksia. Hannu Saha painottaa omassa
kansanmusiikin muuntelun tutkimuksen tirkeytta:

. muuntelun tutkimuksen pitiisi olla suomalaisenkin kansanmusiikintutkimuksen perustehtivid.

Se on eris kansanmusiikintutkimuksen kobtalokysymyksisti, muistinvaraisen musiikin tyylitutki-

312 Laitinen 2003b, 330.
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mukselle se on primaari libtskobta. Variaatio ei ole vain musiikin, vaan koko kansanperinteen tai
koko inhimillisen kulttuurin ja kommunikaation leimaama piirre, erds kulttuurin perusolomuodoista.
Muuntelua voitaisiin liioittelematta pitid koko kulttuurisen toiminnan ja kommunikaation elineh-

tona, jopa katalysaattorina’®

Koulutettuna kansanmuusikkona tajuan Hannu Sahan tissi tarkoittavan myos
kdytintod. Ilman tutkimusta emme kiytd muuntelua soitoissamme ja lauluissam-
me tiedostuneesti emmeki kykene opettamaan titd tapaa eteenpiin. Jokaisen kan-
sanmusiikinopettajan tehtivilistalla olisi oltava muuntelun ja varioinnin opetus ja
eritoten se, kuinka timi toteutetaan kdytdnnossa.

Itse olen antanut joillekin oppilaille my6s mahdollisuuden oppia sivelmit pel-
kistddn korvan varassa ja minimoinut nuottien kidytén musiikkiopistossa.’* Ndin
olen mahdollistanut my6s oppilaan soittoharrastuksen jatkuvuuden joissakin ta-
pauksissa. Kokemukseni osoittaa, ettd joillakin lapsilla voi olla vaikeuksia hahmot-
taa nuottikuvaa ja/tai yhdistdd sitd soittamaansa instrumenttiin. Sormitekniikan
hallinnan kyky vaihtelee myds lapsilla. Seitsemanvuotiaana voi olla vaikeata soittaa
nuoteista, mutta seitseméntoistavuotiaana se jo onnistuu. Opettajana olen saanut
joissakin tapauksissa vanhemmatkin luottamaan lapsen musisointitaitoihin, vaikka
taidot koskisivatkin vain omasta pdisti soittoa, improvisointia.

Heikki Laitisen kehittelemd improvisaation analyysimalli "Impron teoriaa™s
voisi olla hyddyllinen analyysimalli nykyisten ja tulevien improvisaatiomenetelmi-
en hahmottamisessa. Ehkd se my6s auttaisi eri musiikkigenren tutkijoita ja muu-
sikoita ymmartimédn, mistd improvisaatioissa on kulloinkin kyse. Kirjallista ty6ta
tehdessini olen todennut, etti Suomessa kaivataan tuota vuorovaikutteista tutki-
muksellista keskustelua eri musiikkigenrejen vililld lisdd. Erkki Huovinen kirjoit-

taa toimittamansa antologian "Musiikillinen improvisaatio” Johdatus-luvussa:

Joka tapauksessa Laitinen ja hinen seuraajansa haastavat musiikintutkimuksen perinteisti nikikul-

maa nostamalla improvisaation tutkimuskohteesta myos tutkimusmenetelmdksi.>'®

Laitisen teorian ldpikdyminen tissd kirjallisessa tydssini on auttanut minua
hahmottamaan omaa taiteellista ty6tini improvisaation kentilld, mutta myds sel-
keyttimddn improvisaatioon perustuvan kansanmusiikkipedagogiikan merkitysta.

Kansanmusiikin hulluus, tai kansanmuusikkojen hulluus on jo joillain tahoil-
la normaalia ja tunnustettua. Ehké kuitenkin on parasta luopua sanasta hulluus,

koska kyse on vain kansanmusiikin suomasta muusikon vapaudesta esittdd, soittaa

313 Saha 1996, 76.

314 Ratkaisematta on toistaiseksi kokonaan se, miten musiikin perusteiden ja korvakuulo-opetus voitaisiin
ratkaista yhteistyossd oppilaiden kanssa sujuvasti laajan oppimiirin opetuksessa musiikkiopistoissa.

315 Laitinen 2003a, 270-272.
316 Huovinen 2015, 24.
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ja laulaa haluamallaan tavalla. Kansanmusiikin osastolta valmistuneen haitaristi
Kimmo Pohjosen taiteellinen toiminta on yksi nakyvimmasti osoituksista kansan-
muusikon matkasta taiteilijaksi, joka kiertdd ympidri maailmaa tehden yhteisty6ta
monien eri taiteen alojen huippujen kanssa.’”” Toinen hyvi esimerkki kansanmuu-
sikon vapaudesta on niin ikddn haitarinsoittajan luoma ura. Anne-Mari Kivimiki
sai valmiiksi kevéddlld 2018 monitaiteellisen jatkotutkinnon otsikolla "Perinnela-
boratorio”, jossa vain taivas on ollut rajana mielikuvitukselliselle kansanmusiikin
tutkimukselle®s.

Suomen musiikkioppilaitosten liiton hyviksymissid kansanmusiikin kurssitut-
kinto- eli tasosuoritusvaatimuksissa improvisointi ja sivellys ovat kuuluneet alusta,
1990-luvulta lihtien tunneilla opetettavien asioiden joukkoon (Liite 29). Impro-
visoinnin mahdista ja merkityksestd kertoo myos musiikkiopistojen syksylld 2018
kiytintoon tuleva uusi opetussuunnitelma vuodelta 2017, jossa improvisointi pa-
lautetaan klassisen musiikin soittotunneille yhteni opiskeltavana osana siveltimi-
sen lisdksi. Improvisointi ja sivellys ei siis endd tulevaisuudessa kuulu pelkidstidn
jazzmuusikoille eikd kansanmuusikoille, vaan jokaiselle tulevien vuosien musiik-
kiopistoissa opiskelevalle lapselle. Haaste linsimaista taidemusiikkia opettaville
opettajille on kova, mutta uskon ja toivon, ettd esimerkiksi Teemu Kiteen kehitti-
min kelluntamusiikki-improvisointimenetelmin kaltaista metodia kéytettdisiin hy-
viksi sen seldttimisessd. Myos Kristiina Juntun luomaa improvisaatio pianonsoiton
alkuopetuksessa -mallia tai tydssini reflektoitua Anu Itdpellon menetelmédd omasta
padsti — improvisaatio alkuopetuksessa olisi mahdollista hyédyntdd®”. Mitd enemmin
vaihtoehtoja on tarjolla, sitd useampi soiton- ja laulunopettaja 16ytdd tarjonnas-
ta itselleen sopivan tavan musisoida tunneilla oppilaan kanssa. Kyse on kuitenkin
musiikista, joka ei sulje pois ketdin eikd mitddn musiikinlajia. Esittelemini omasta
pdistd soitto ja laulu ei sekddn ole kansanmuusikoiden yksinoikeus eikd sellaiseksi
saa tullakaan. Tdmin tutkimuksen tarkoituksena on esitelld se yhtend improvisaa-
tiomenetelméini sekd selittdd, mistd tdssd improvisaatiossa on kyse.

Aiinitteiden merkitys lasten ja aikuisten kisityksiin kappaleen rakenteesta ja
muodosta on nykypiivind vield korostuneempi kuin kaksikymmenti vuotta sitten.
Laitisen mielestd ddnitteet ovat vield tarkempia kuin mikéddn nuotinnos. Hin kir-

joittaa artikkelissaan "Laulu muistinvaraisessa kulttuurissa”™

317 Kimmo Pohjonen on tehnyt yhteistytd muiden alojen ammattilaisten, kuten valo- ja mediataiteilijoi-
den sekd tanssijoiden kanssa. Hin on ottanut teoksiinsa mukaan my6s painijoita, maatalouskoneita sekd
romanikatusoittajia. Tuomariston perustelujen mukaan Pohjonen on tuottanut monialaisella yhteistysl-
lddn omaperiistd ja korkeatasoista taidetta (Yle 7.12.2016 Muusikko Kimmo Pohjoselle valtionpalkin-
to).

318 Perinnelabratorion yhdeksi merkittiviksi tyotavaksi nousevat kenttimatkat, jotka vievit tyotd kohti
todellista Suistamoa ja joista jatketaan monitaiteisuuden avulla kohti kuviteltua Suistamoa (Kivimaki
2018, 7).

319 Junttu 2010; Itipelto 1999.
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Aiinitteet ovat kirjallista kulttuuria samassa mielessi kuin nuotinnokset: ne tallentavar esityksen

muuttumattomaan muotoon ja tekevit se vield monin verroin tarkemmin kuin mikdan muunnos.°

Useat radiokanavat suoltavat pdivistd toiseen samoja kappaleita satoja kertoja
pdivassd. Soittolistat hallitsevat meitd. Kappaleen muuttumattomuuden mallia ei
voi paeta. Me emme voi vaikuttaa lasta ympar6ivddn informaatiotulvaan, joka tdni
pdivand vie lapsen huomion ilykannykéiden vilitykselld entistd enemmin. Emme
voi estdd lasta muodostamasta kasitystd musiikista ja musiikin luonteesta eri medi-
asisiltojen kautta, jollemme tarjoa musiikin teolle konkreettisia vaihtoehtoja.

Muistellessani vuosikymmenten varrella syntyneité lauluhetkid tunnen hieman
huonoa omaatuntoa opettajana lukiessani pdivikirjoja nyt, kolmekymmentd vuotta
myS6hemmin. Sitd musiikkia, jota oppilaat soittivat ja lauloivat, ei yksinkertaisesti
ole ollut tissi maailmassa. Minulla opettajana oli vaikeuksia 16ytdd heille esikuvia,
muusikoita, jotka olisivat musisoineet samalla tavalla kuin he, supertihtid, jotka
soittaisivat spontaanisti melodioita, laulaisivat mielijohteisesti laulun, jossa teksti
ja melodia syntyvit samanaikaisesti. En pystynyt esittimdin heille roolimalleja,
joihin he olisivat voineet samaistua. Krahisevilla arkistonauhoilla laulavat vanhat
naiset ja miehet ja heiddn laulamansa runolaulut eivit kdyneet esikuvista eivitka
pystyneet kilpailemaan kauniiden pop-rock-laulajien kanssa. Lapset lauloivat myds
omasta eldmistddn, omalla kielellddn — eivitkd perinteen mukaisia tekstejd eivit-
kd melodioita, joten siitikin syystd kansanmusiikillisia esikuvia oli vaikea 16ytda.
Esikuvan puuttuessa oli my6s vaikea todistaa lapsille, miten hyvid, etevid ja lahjak-
kaita he oikeasti olivat. Tavallisten kappaleiden soitoissa 16ytyy aina selvit kriteerit
sille, milloin oppilas onnistuu soittamaan kappaleen hyvin. Omasta paistd soitta-
misen mallia ei ole ollut olemassa dinilevyilld eikd se ole soinut radiossa. Omasta
pdistd laulujen ja soittojen esiinmarssin tukemiseksi tarkoitukseni on jatkaa tutki-
muksellista ty6tini niiden parissa. Haluan péddstd syvemmille sisidn oppilaitteni
musiikkiin, tutkia analyyttisemmin lasten omaa musiikkia ja tavoitella vastausta
kysymykseen: mitd omasta pédsti ja soitto ja laulu oikeasti on?

Omasta piaisti soitto ei ole onnekseni kadonnut viimeisen paimenen kuoleman
my6td. Se on olemassa jokaisessa lapsessa. Ja aikuisessa. Ajatusmatkani historialli-
sen ja nykypéivin omasta pdistd soiton ja laulun maailmojen kisittimiseen on ollut
todella pitkd. Vuonna 1989 olin liian ldhelld ymmartadkseni kunnolla, misti todella
oli kysymys Ninnin laulamissa Kazriina-lauluissa. Tuolloin olin keskelld omia he-
ritys- ja havahtumisvuosiani kansanmusiikin olemuksesta ja merkityksestd. Hen-
kilokohtainen lapsuuden ja nuoruuden aikainen unelma improvisoinnista toteutet-
tiin kahdella tavalla: antamalla sekd lupa ettd oikeus luoda musiikkia perinteeseen

nojautuen. Ei siis ole yllattivii, ettd omakohtainen musiikillisen maailmankuvan

320 Laitinen 2003a, 292.
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radikaali muutos esti tajuamasta, mitd ympirilld tapahtui ja miksi. Onneksi kol-
men vuosikymmenen odotukseni lopulliseen analysointiin — tai sanoisinko varo-
vaisesti, ensimmdiseen analysointiini — kannatti. Pakilan musiikkiopiston oppilaat
1990- ja 2000-luvuilla toivat lisdvalaistusta ja kokemusta myos sithen, mitd muita
mahdollisuuksia on tuottaa lasten omasta paistd soittoja ja lauluja.

Omasta pidsti soitot ja laulut ja muinaissuomalainen musiikki ilman alkua ja
loppua tulee tdssd maailmassa kuuluville juuri sen aikaa, kun se soitetaan ja laule-
taan kuuluvaksi. Kun soittaja pitdd tauon ja musiikki lakkaa kuulumasta, se jatkaa
matkaansa toisessa tilassa, tullakseen kuuluville soittajan jatkaessa soittoansa.

Omasta péddstd musisoinnissa soi aina oma musiikillinen kieli. Runonlaulajien
ja paimensoittajien sivelkieli oli omansa silloin. Koska 2000-luvun lasten omasta
pdistd lauluissa ja soitoissa ei ole samanlaista tradition mallia melodiasta tai runo-
mitasta kuin oli muistinvaraisen kulttuurin piirissd, omasta pédsti soitot ja laulut
tind pdivdnd ovat juuri sitd kaikkein arvokkainta perinnettd, mitd esille saattaa

tulla. Niissd soi oma elimi ja maailma, tissi ja nyt.

Kuva 17. Makale — Aidille. Leena Joutsenlahti. Kuva: Jorma Airola.
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Liite 6. Liite 7. Liite 8.

Ninnin laulaman 2. Katriina-balladin 12.6.1989 nuotinnos, sikeistot 1-6.
Ninnin laulaman 3. Kazriina-balladin 13.6.1989 nuotinnos, sikeistot 1-4.
Ninnin laulaman 4. Katriina-balladin 13.6.1989 nuotinnos, sikeistot 1—4.
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Liite 9. Liite 10.

Ninnin laulaman 5. Katriina-balladin 15.6.1989 nuotinnos, sikeistot 1—4.
Ninnin laulamien Katriina-balladien viiden kerran sieanalyysi kolmen
ensimmiisen sikeiston osalta.

n —_

D) it
En huo-li  sor-muk-ses-ta - si en...

Lsdk. 2.sak. 3.sak. 4.sak. 5.sak. 6.sak. 7.sdk. 8.sak. 9.sak. 10.sak. 11.s3k. 12.sak.

1.kerta abcd defg alta’ij kk‘lm nnlop |efleq erer efleq efleq erleq efleq erleq
10.6.
2.kerta b'bl't |efgq eflep! |efleq
12.6.
3.kerta b'bru |b'bvw |[b'briw |efleq
13.6.
4.kerta b'belt |efgx b'briw |efleq
13.6.
S.kerta b'be?y | b'bvliz | blbe’y |efleq
15.6.

Tassa pienimuotoisessa analyysissa olen halunnut tuoda esille eri laulukertojen kolmen ensimmaisen sékeiston sderakenteen, jolloin Ninni
muuntelee eli etsii ja I6ytaa ensimmaisen laulukerran tavalla omaa melodiansa. Neljas sékeisto alkaa samoilla sanoilla kuin kuudes sékeisto,
joten on ymmarrettdva, ettd hdn muistaa oman melodiansa juuri neljannessa sakeistossa. En ole kirjoittanut muiden laulukertojen sakeita
mukaan, koska han laulaa sakeistot samalla melodialla pienia poikkeuksia lukuun ottamatta.
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Liite 11. Sannan valssi 17.10.1993 nuotinnettuna.

Sannan valssi 17.10.1993
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Liite 12. Sannan valssi 20.10.1993 nuotinnettuna

Sannan valssi 20.10. 1993
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Liite 13. Sannan valssissa 20.10.1993 esiintyvit tahdit ja analyysi

Sannan valssi 20.10.1993
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Liite 14. Taigan 18.10.2001 laulaman Merenneito-laulun sanat.

MERENNEITO Taiga 18.10. 2001

Merenneito ndkee kaloja vaan
Merenneito ndkee kaloja vaan.

Kalat sanoo merenneidolle moi, moi, moi.
Aitikala sanoo merenneidolle moi.
Iskdkala sanoo merenneidolle moi.
Puhuu "sitte”...

Merenneitojen diti sanoo kaloille moi.
Merenneitojen iskd sanoo kaloille moi.
Sitte menee uimaa, menee kotii vaa.
Sitte menee uimaa, menee sitte kotiii.
Olekko nahny meian talojaa?

En ole vaa, pitkdan aikaakaa.

Olekko nédhny, pitkdan aikaankaa?
Olekko ndhny, meién talon taa?

Ei olla vaa, pitkdan aikaan saa.

Sitte menn&aan tanssimaan, olekko vaan?
Olekko tanssinu, sitte tulemaan.
Mennaan naimisiin.

Pussataan siella.

Eld ole ole, eld ole pahasti.

Eld kdynyt pahasti.

Eld itke siella.

Joku voi kuulla.

Joku laittaa vankilaa.

Poliisit on hermostunu.

Jos, joku laittaa.

Onneksi etta joku.

Ei ole -- itkennyy.

Joku voi itketd, kun ne - menee naimisiin.
Nyt ne laitetaan vankilaan, poliisit hermostuu.
Mutta onneksi se on sielld vankilassa on.
Ja sitte se ei ole sitd ihmeellista voi.
---"sitte” —

En kai olekana menny naimisiin.

Et kai ole menny --- et kai oo menny —

Et kai ole menny merenneidon kanssa.
Et kai menny, merennneidon kaa.

Sitte ei saa holmailla.

Sitte tulee --- pois.

Jos siella kiukuttelee, sit, laitetaan vankilaan.
Et kai ole, laittanu vankilaan.

Et kai ole laittanu vankilaan se vain
Oletko loppunut, laulu on.

Oletko loppunut, laulu on.
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Liite 15. Johannan 10.3.2006 laulaman Kukat séteilee -laulun sanat.

Johanna Jimeno

Kukat sateilee 10.3. 2006

Jos viela teet, niin ma haluun ottaa kukkia.
Sitten kun ma naan, et sielld tehdaan jotain.
Niin ma aina haluun siita, jota sa-aa voit tehdd, uuu-uu, mmmmm.

Jos joskus ma teen sen, niin ma haluun aina tehda sen.
Al3 si tee jotain muuta, vaan keraa kukkia.
Raa-taa-ta-da-da-da-daa, daa- daa — daa- daa.

Daa- daa- da-da-da-da- daa ..

Jos viela tee-et sen, haluutko sé kerata.
Sun pitaa kerata naa kukat.

Al3k3 tee muuta.

Tralla-lalla-laa

Tralla-lalla- lalla - laa

Jos vield haluat se-een ja ma annan kukkakimpun, ja tietda ma voin.

Dai-dai-daaaa - da
Jos haluut tdman taas, niin kukat annan
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Liite 16. Aunin 5.3.2009 laulaman Arjen ilot -laulun sanat.

ARJENILOT 5.3.2009

Auni Siukosaari 9v.

Juhlasta toiseen siirrytiin,

koko ajan juhlia riittdd vaan.

Eihin sitd tiedd milloin on, taas seuraavia juhlia.

Voi olla piidsidinen vappukin, saattaa tulla juhannus ja joulukin
Syntymipiivit, nimipdivi, hddpdivit mitd vaan.

Mutta on olemassa yksikin juhla, jonka pitdd 16ytii itse, sisiltidn.

Se on arjen ilo ja juhlaa.
Joskus arkea vaan tuhlaa.

Arjestakin voi nauttia.

Arki on yhti juhlaa.

Joskus harmittaa.

Taikka suututtaa.

Ei kannata ajatella, sitd asiaa.

Vaan ajattele, ettd arjessakin, 16ytyy aurinkoiset puolensa.
Soita kaverille lihdetiin,

ulos leikkimiin.

On olemassa juhlaa.

Joka pitii loytid sisiltddn, ihan itsekin.
Se on arjen juhlaa.

Jotkut sitd pois vaan tuhlaa,

ajattelee ettei juhla oo, se arkikaan.

Vaan arki on arki, ajattelevat ne
mutta arki on yhti juhlaa.
Kunhan siti ei tuhlaa.

Joskus, visyttiid.

Siihen auttaa tii.

Painaa tyynyyn pii,
levihdi hetkeksi.

Niin kylld kohta jaksaa taas.
Peuhataa.

Kuinka se nyt voi menni niin,
jotkut ajattelee, ettd voisikin,
vield valvoa minuutin tai pari.
Mutta huomenna on akohta ritti.
Ellei mene ajoissa nukkumaan,
ei ehdi nukkua, tarpeeksi.

Etten tuhlaa, arjen juhlaa.
Thanaa tii elimi on.

On olemassa juhlaa.

Joka pitii loytia sisiltddn.

Se juhla on arki tietenkin.
Arki on yhti juh-laa.

Tietenkin, kunhan siti ei tuhlaa.

Joskus tuntuu, etti kaikki on huonosti
ja kaikki harmittaa.

Silloin mokottid kaverillekin,
Kauheaa arjen tuhlausta.

Mutta voisikohan siitd padstd yli
soittamalla kaverille.

Antaa anteeksi tai...

Tai kysyikseen kuulumisia.
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On olemassa yksi juhlaa,

joka tiytyy 16ytad sisiltddn ihan itsestddn.
Se on arki tietenkin.

Arjesta 16ytyy kaikkee juhlaa.

Arki on, yhti juhlaa vaan.

Kunhan siti ei tuhlaakaan.
Jeeee-eee-cee-cee.

Elimissi asioita on,

hirvein kenkkuja.

Pitdd menni kokeisiin ja jinnittda,
eiki pddse yli mitenkdin.

Jannittdd vaikka jos, ratsatuskisat on.
Jannittdd hirveesti, miten paljonkaan,
voisi odottaa.

Kun aamulla on, koe tai kisapdivi.

Teet vaan parhaasi niin kylld arki on yhtd juhlaa.

Tiedit sen, itsekin.
Jo0000-000-00.

On olemassa yksi juhlaa,
joka arkea muistuttaa.
Sill se on arki.
Arjestakin arjempi.
Arki.

Arki on yhti juhlaa.
Lal-lal-lal -laa.

Arki on yhti juhlaa
Arki on yhti juhlaa.

Arki on, yhti juhlaa.

Laa-laa-laa.-laa

Arki juhla.

Yhti suuri asia.

Arki ja juhla.

Samaa tarkoittaa.

Arjesta voi nauttia vain jos,
tietdd arjen ilot.

Piisee kenkkujen,

Kenkkumaisten asioiden yli.
Tietdi sen, ettd elimi on ihanaaaa.
Thanaaaaaaaaaaaaa.



Liite 17. Aunin 12.3.2009 laulaman Musiikki on tirkedd -laulun sanat.

MUSIIKKI ON TARKEAA
12.3. 2009
Auni

Tirkeitd asioita on, joita ilman ei voisi, eldd.
On aurinko, happikin.

Tirkeitd asioita molemmat on.

On esimerkiksi juotavat, sekd ruuat.

Ilman niiti ei vois eldi.

Mutta on asia, jotta tarvitaan.
Jotkut, joillekuille se on tirkeds.
Ilman musiikkia ei voi eldi.

Musiikki on yhtd tirkeds.
Kuin vaikka aurinko.

Musiikista, pitdd nauttia,
Yhti paljon kuin ruuasta.

Tiytyy nauttia musiikista

Ja ottaa musiikki ihan rennosti.

Soita laula kuuntele musiikkia kaikki ne liittyy musiikkiin jotenkin.
Jeeeeee

Ettid jo melkein unohtivat,

miksi maailmassa ovat.

Laulan lauluja mieluusti
ja
Soitan soittimia.

Kuuntelen my6s paljon musiikkia.
Musiikista, pitdd nauttia.

Laa laa laa lal lal laa

Musiikista, pitdd nauttia.

Jos sua jannittda

Musiikin esittiminen
Ajattele

ja sulje silmit.

Ajattele

ettd olet yksin kotona

etk oikeesti

esiinny, kellekdén.

Soita mitd syddmesti lihtee.
Soita ja laula mitd huvittaa.
Eldmaisti musiikkia.

Laaaaaaa-aaaa-aaaa.
Musiikkia.

Musa musiikkia
Musiikkia.

Musiikki on ihanaa.
Musiikista pitdd nauttia.
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Liite 18. Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla puhallintutkintoni ohjelma,
joka alkaa itkuvirren soitolla klarinetilla.
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Liite 19. Makale-konsertin juliste.
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Liite 20. Makale - improvisointia méntyhuilulla -konsertin juliste.
Julisteen kuva Leena Joutsenlahti.

194



Liite 21. Makale-konsertin kisiohjelma.
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Liite 22. Makale — Aidille -konsertin juliste. Kuva Leena Joutsenlahti.
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Liite 23. Makale — Aidille -konsertin kisiohjelma.

Makale (aidille)

Improvisaatioita paimensoitulla

13.-14.11.2011 klo 19
black box
musiikkitalo

vapaa paasy

Kolmannessa tohtorikonsertissa Leena Joutsenlahti soittaa paimensoitulla
inkerildisen Teppo Revon musiikkiin perustuvaa improvisaatiota.

Paimensohittu on inkerildinen tulppakanavahuilu, jossa on kuusi
sormiaukkoa. Joutsenlahden soittama soittu on tunnettu hiljaisesta ja
herkisti soinnistaan, jonka salaperaisyytta vield vahvistaa Revon kayttama
viritys. Adni herkistiii ja vahvistaa kuuloaisteja ja antaa mahdollisuuden
hiljentya paimenmusiikin hiljaiseen maailmaan. Soittimen on rakentanut
MuT, soittimenrakentaja Rauno Nieminen.

Teppo Repo (1886-1962) kasvoi Inkerin Soikkolan kyldssé, jossa hin aloitti
paimenen tehtivit jo 5-vuotiaana. Repo oli oppinut soittotaidon jo
pikkupoikana seka #didiltaan ettd suvussa olleilta lahjakkailta
paimensoittajilta.

Repo sivelsi kappaleita usein improvisoimalla eli soittamalla ne "omasta
paastd”, kuten hin itse nimitti improvisaatioitaan.

Teppo Repo muutti Suomeen 1913 ensimmaisen kerran. Kansanmusiikin
tutkija, professori A.O.Viisianen ”l6ysi” Revon ja nosti julkisuuteen
“viimeisena suurena paimenena” 1930-luvulla.

Leena Joutsenlahti on valmistunut Sibelius-Akatemian kansanmusiikin
osastolta pddsoittimenaan kansanomaiset puhallinsoittimet. Joutsenlahti
kuuluu 1983 aloittaneisiin ensimmadisiin kansanmusiikkiopiskelijoihin. Hén
on ollut mukana muusikkona ja saveltdjana erilaisissa teatteri- elokuva- ja
tanssiproduktioissa Mm. Jyrki Karttusen soolotanssiteos "Keiju” 2002 seki
Markku Lehmuskosken ja Anastasia Lapsuin elokuva ” Jumalan morsian”
2003. Joutsenlahden paitoimi on kansanmusiikin lehtorina Pakilan
musiikkiopistossa seki sivutoimisena Sibelius-Akatemian
kansanmusiikkiosastolla. Mukana useilla kansanmusiikkilevyilld. Soololevy
Makale (OMCD 84) ilmestyi 1999.

Konsertti on omistettu didilleni, joka poistui luotamme 18.11.2011
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Liite 24. Makale — Sattuma -konsertin juliste. Julisteen kuvat Leena Joutsenlahti.
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Liite 25. Makale — Sattuma -konsertin kisiohjelma.

Neljds konsertti. Makale Sattuma 13.12.2012 klo 19.00 Black Box

MAKALE — Sattuma 13.12.2012 klo 19
Musiikkitalo, Black Box

MAKALE — Sattuma on musiikillista tutkimusta improvisaation, kansanomaisen
pienpuhallinyhtyeen ja sattuman maailmassa. Syville luotaava, arkainen, moderni paimenmusiikki
saa lisdimausteensa eloelektronikasta ja surrrrround- dénimaisemasta.

Konsertti on Leenan neljis taiteellisen tohtorin tutkintoon tdhtédva jatkotutkintokonsertti.

Leena Joutsenlahti méantyhuilu, soittu, puusarvi, letkuhuilu, puuhuilu, “lehmé&”-okariino,
musiikillinen ohjaus.

Kirsi Ojala manmarkapipa, puusarvi, munniharppu
Sanne Tschirpke manmarkapipa, soittu, puusarvi, munniharppu
Mikko Haapoja dénisuunnittelu ja eloelektroniikka

KIITOKSET: kansanmusiikin osaston jatkotutkintoseminaarilaiset, kansanmusiikin osasto, Kallio-
Kuninkala, Paivi, Kirsi, Sanne, Mikko ja Heikki !!

puvhuilu,puusarvi,médntyhuilu... improvisaatiota, sdhkod, sattumaa.
Riisu kengdt, I6ysdd vyo.

Ota hyvd asento.

Laske kdsiohjelma lattialle.

Sulje silmdsi. Nyt.
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Liite 26. Makale — Virtaa -konsertin juliste. Kuva Paula Kukkonen.

KLASSINEN JAZZ KANSANMUSIIKKI NYK¥

MAKALE - VIR
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Liite 27. Makale — Virtaa -konsertin kisiohjelma.

MAKALE - VIRTAA

Konsertti on Leena Joutsenlahden
viides jatkotutkintokonsertti.

17.12.2013 klo 19 Sonore-sali

Leena Joutsenlahti
letkuhuilu, mantyhuilu, musiikki, ohjaus

Saku Mantere kitara
Mimmi Laaksonen harjedalpipa
Kirsi Ojala harjedalpipa

Sanne Tschirpke  harjedalpipa
Mikko K. Haapoja aanisuunnittelu
Sirje Ruohtula valosuunnittelu
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Konsertti on musiikillista tutkimusta improvisaation ja kansanomaisten
puhallinten maailmassa. Hetkessd syntyvéd, mielijohteista, muuntelevaa,
muuntuvaa, omasta paasta.

OHJELMA: 1. VIRTAA - huilu
Leena letkuhuilu

2. VIRTAA - duo
Leena méntyhuilu

Saku kitara

3. VIRTAA - yhtye

Leena live méntyhuilu, taustan méantyhuilut
Mimmi Kirsi Sanne hérjedalspipa
Saku kitara
Mikko taustan prosessointi

Leena Joutsenlahti on valmistunut Sibelius-Akatemian kansanmusiikin
osastolta padsoittimenaan kansanomaiset puhallinsoittimet. Joutsenlahti
kuuluu 1983 aloittaneisiin ensimmaisiin kansanmusiikkiopiskelijoihin.
Hén on ollut mukana muusikkona ja siveltdjana erilaisissa teatteri-
elokuva- ja tanssiproduktioissa (Mm.Jyrki Karttusen soolotanssiteos
”Keiju” 2002 sekd Markku Lehmuskosken ja Anastasia Lapsuin elokuva
” Jumalan morsian” 2003). Joutsenlahden péddtoimi on kansanmusiikin
lehtorina Pakilan musiikkiopistossa sekd sivutoimisena Sibelius-
Akatemian kansanmusiikkiosastolla. Mukana useilla
kansanmusiikkilevyilld.Soololevy Makale (OMCD 84) ilmestyi 1999.

Taiteelliseen tohtoritutkintoon tdhtiavét jatko-opinnot Joutsenlahti aloitti
vuonna 2008 Sibelius-Akatemian kansanmusiikkiosastolla.

Aiemmat jatkotutkintokonsertit:

2008 Makale -improvisaatioita mantyhuilulla (soolokonsertti)

2009 Makale -improvisaatioita mantyhuilulla (kolme soolokonserttia)

2011 Makale -Aidille improvisaatioita paimensoitulla(kaksi soolokonserttia)
2012 Makale —Sattuma (mukana K.Ojala, S.Tschirpke, M.K.Haapoja)
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KIITOS:
HEIKKI, SIBELIUS-AKATEMIAN KANSANMUSIIKIN OSASTON

JATKOTUTKINTO SEMINAARILAISET, LAUTAKUNTA, PAIVI, SIRJE,
SAKU, MIKKO, SANNE, KIRSI, MIMMI, RIITTA-LIISA, AITE, ISA, HEIDI

Ja SINA

KIITOS
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Liite 28. Arja Kastisen tekemi fragmenttinuotinnos Kizavirsi-kirjasta.
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Liite 29. Ote kansanmusiikin ensimmadisistd SMOL:in hyviksymisti
kurssitutkintovaatimuksista 1996.
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¢

Aloitin kansanmusiikin opinnot v. 1983, kun kansanmusiikin
osasto perustettiin Sibelius-Akatemiaan. Alkoi matkani koh-
ti kansanmusiikin ja improvisaation maailmaa. Taiteellisen
tohtorintutkintoni kirjallisessa osuudessa tarkastelen, miten
tama muutti késityksiéni musiikin teosta. Pedagogisena ta-
voitteenani oli ottaa selviif, mité lasten spontaanit laulut, ns.
omasta passté soitot ja laulut ovat kansanmusiikillisessa kon-
tekstissa. Useissa tutkimuksissa lapsi ndhdéén 1ihtékohtana,
jota pité4 alkaa opettaa. Kokemukseni perusteella lapsi ei ole
jotain, mit# hén ei osaa vaan mit4 hin osaa jo. Téssé kirjassa
esittelen myos emeritusprofessori Heikki Laitisen luoman
kansanmusiikkipedagogiikan periaatteet seka lyhyesti muu-
tamien kansanmuusikkojen taiteellisten jatkotutkintojen
improvisaatiota késittelevia tutkimuksia. Kansanmusiikin
estetiikan kautta musiikillinen maailmankuvani muuttui tay-
dellisesti. Loysin itselleni merkityksellisen tavan improvisoi-
da, soittaa omasta passta. Loysin oman musiikkini.
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