VOL1/NRO 1
2020

jﬂ/

IlEi!iiliiil!lllllllSll!5i!'ii!IiI!!!llii!il!!i!!!!isiil!l!lll!II!IEI'!Si!lilllllllll:!!!ﬁ !!ii!!iIE!II!!!S:I!!E!!E;:Si!!!!!lllIill!ii!!ii!l
Y Y r 4 1y

EESETEIEENEEENEENSENEEINRRINNBEEARNEERNEE

] £

lIi!!!iiiii!!!llllii:!I!E! : l!l!ill!i 'E:: ii!l!li!!l!il! !i!’iiiii!!i!liii!illls!'!ii!iilillll!xl!!Ei!!ii!l

}(3}{3}{

l!=§‘l!!!!!!!5 (i1t EE-!!!'!!!E!IIE!!!!!!!‘E SEEEENEEERENBENNENIE l!!!!!i!lill‘:!!!!!!

Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja "E‘S”Ikl
Finnish Journal of Folk Music Research

¢ SIBELIUS ACADEMY



SATASARVI 1/2020

Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja
Finnish Journal of Folk Music Research

Toimituskunta
Professori, MuT Kristiina Ilmonen, toimittaja, pddtoimittaja
Tutkija, MuT Maari Kallberg, toimittaja
Lehtori, FM Juhani Néreharju, toimittaja, julkaisupédllikkd

Toimitusneuvosto
Professori emeritus, FT Heikki Laitinen
Dosentti, arkistotutkija, FT Risto Blomster

Toimituksen osoite
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia
Kansanmusiikin aineryhmi
PL 30, 00097 Taideyliopisto
uniarts.fi/kansanmusiikki

Taitto
Jimmy Tréskelin

Kannen valokuva
Kuvaaja U.T. Sirelius 1914, Kaukola.
Museovirasto, kansatieteen kuvakokoelma KK1125:5.

Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 35
Joulukuu 2020
ISBN 978-952-329-224-6
ISSN 2489-8163

SATASARVI 1/2020. Kansammusiilkin tmtkimuksen aikakauskirja - Fimnish Joumrmal of Follk Music Research



Kirjoittajat

Anneli Asplund
FL, MuT (h.c.), folkloristiikan ja kansanmusiikin tutkija emerita

Risto Blomster
FT, arkistotutkija, dosentti, Helsingin yliopisto ja Sibelius-Akatemia

Jari Eerola
FT, tutkija, Tampereen yliopisto

Petri Hoppu
FT, tanssintutkimuksen dosentti, Tampereen yliopisto

Arja Kastinen
MuT, muusikko-tutkija, Sibelius-Akatemia

Elina Niiranen
FT, tutkijatohtori, Karjalan tutkimuslaitos, Itd-Suomen yliopisto

Erkki Pekkild
FT, dosentti, Helsingin yliopisto ja Sibelius-Akatemia

Kristiina Ilmonen
MuT, professori, Sibelius-Akatemia

.. Kamsammmuusii

im tutkimmuksen aikakanskirja - Fimmish Jourmnal of Folk Music Research



Hyvi lukija!

Kisissisi tai ruudullasi on Satasarvi, suomalaisen kansanmusiikin tutkimuksen aikakaus-
kirjan historiallinen ensimmaéinen numero. Taideyliopiston Sibelius-Akatemian Kansan-
musiikin aineryhmin ja Musiikkikasvatuksen, kansanmusiikin ja jazzin MuTri-tohtori-
koulun ja tutkimusyksikon yhteistyossd kdynnistdmén uuden julkaisun tavoitteena on
edistdd kansanmusiikin tutkimusta ja siitd kdytdvad keskustelua Suomessa ja kansainvi-
lisesti sekd erityisesti nostaa esiin tutkivan muusikon nidkoékulmaa. Kansanmusiikin tut-
kimuksen aikakauskirja ilmestyy vuosittain sekd verkkoversiona ettd painettuna kirjana.

Ensimmdinen Satasarvi ilmestyy Etno.net-verkkoalustalla 21.12.2020. Etno.net on Sibe-
lius-Akatemian Kansanmusiikin aineryhmén verkkosivusto, joka julkaisee aineryhmin
opettajien, opiskelijoiden, taiteilijoiden ja tutkijoiden tuotantoa, muun muassa tutki-
musta, opinndytteitd ja opetusmateriaaleja.

Satasarvi julkaisee tieteellisid artikkeleita sekd katsauksia, puheenvuoroja, arvosteluita,
raportteja ja valmistuneiden tohtorien lektioita. Kansanmusiikin tutkimus ymmaérretdin
uudessa julkaisussa laajasti. Satasarvi julkaiseekin mielelldin esimerkiksi kansantanssin
tai kansansoittimien tutkimusta sekd muiden historialliseen ja nykypdivin kansanmu-
siikkiin l8heisesti liittyvien ilmididen ja alojen tutkimusta. Kansanmusiikin pedagogiik-
kaa kisittelevit tekstit, alan opettajien ja opiskelijoiden puheenvuorot, tapaustutki-
mukset ja taiteellisen tutkimuksen artikkelit ovat tervetulleita. Artikkeleita julkaistaan
suomeksi, ruotsiksi ja englanniksi.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemian Kansanmusiikin aineryhméd on vuodesta 2015 lih-
tien jdrjestdnyt yhteistydssd Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kanssa Kansanmusiikin-
tutkijoiden symposiumia Helsingissd. Satasarven ensimmdinen numero siséltdd kolmen
ensimmdisen symposiumin (2015-2017) satoa: seitsemin esitelmidd artikkeleiksi jalos-
tettuina. Lehden seuraavissa numeroissa saamme vield julki lisdd symposiumeissa esi-
teltyjd tutkimuksia ja puheenvuoroja.

Satasarven ensimmdiisen numeron avaa Sibelius-Akatemian kunniatohtori, tutkija
Anneli Asplund. Laajassa artikkelissaan ”Voi sitd herraa kuin Sveaborin jdtti - kansan-
laulun kuva Suomen sodasta” Asplund késittelee monipuolisesti Krigs Visaksi nimettyd
suomenkielistd laulua. Laulun muistiinpanijan G. H. Naucklerin esiteltyddn Asplund
analysoi laulun tekstin sisdlto4, rakennetta, runomittaa, tyylid ja tarkoitusta. Hdn myds
tarkastelee laulun suhdetta historiallisiin tapahtumiin ja vertailee sitd toiseen Suomen
sodasta kertovaan kansanomaiseen lauluun. Lopuksi hédn vield pohtii, millaisella sdvel-
mélld laulua on mahdollisesti laulettu.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Risto Blomster, Jari Eerola ja Erkki Pekkild kisittelevit artikkeleissaan kansanlaulujen
keruuta ja julkaisemista. Risto Blomsterin artikkelin aiheena on kansanlaulaja ja kan-
sankerddjd Vihtori Grénroos. Blomster esittelee Gronroosin eldiménvaiheita ja keruu-
tyotd sekd tarkastelee Gronroosin itsensd laulamaa ”sévelkimaraa”, joka on myds
kuunneltavissa Satasarven verkkoversiossa. Jari Eerola tutkii, miten pohjoisvepsi-
ldisten musiikkiperinne néyttiytyy varhaisissa, ldhinnd kielentutkijoiden aineistoissa.
Hén pohtii myds syitd vepsildisten omakielisen lauluperinteen hiipumiselle. Erkki
Pekkild selvittdd Anton Almbergin johtaman sdvelmikomitean roolia Suomen kansan
sdvelmid -sdvelmikokoelman julkaisemisessa sekd valaisee julkaisuhankkeen taustoja
ja lahtokohtia.

Petri Hoppu tuo artikkelissaan ”Kansantanssintutkimus - hyviksymistd vai hyvéksi-
kayttdd?” esiin kansantanssin tutkimuksen historiaa ja sen eri vaiheissa vallinneita
ihanteita. Hoppu my0s havainnollistaa sitd, miten kolttasaamelaisten tanssikulttuuri
on eldnyt erilaisten identiteettien puristuksessa.

Artikkelissaan ”Soitti pdivén, soitti toisen, soitti kohta kolmannenki” kansanmusiikin
aineryhmaistd ensimméisend, vuonna 2000, musiikin tohtoriksi valmistunut kante-
leensoittaja Arja Kastinen tutkii 18o0o-luvulla eldnyttd karjalaista pienkanteleimprovi-
saatiota runolaulukulttuurin osana. Kastinen kiytti4 arkistoaineiston ja historiallisten
ldhteiden lisdksi tutkimuksensa aineistona omaa monivuotista kokemustaan kantelee-
seen ja improvisaatioon syvillisesti perehtyneend muusikkona.

Elina Niirasen artikkelin aineisto perustuu hénen omiin Vienan Karjalaan tehtyihin
kenttdmatkoihinsa. Niiranen tarkastelee karjalaisen kulttuurin elinmahdollisuuksia ja
karjalankielisen musiikin harrastamista osana instituutioiden toimintaa 2010-luvulla
Uhtualla Karjalan tasavallassa.

Satasarven toimituskunta kiittdd ldmpimadsti kaikkia artikkelin kirjoittajia! Suuri kii-
tos julkaisun toimitustyotd ystévéllisesti ja auliisti eri tavoin avustaneille: Saijaleena
Rantanen, Kati Kallio, Sinikka Kontio, Sirpa Lahti, Pauliina Syrjild, Henri Wegelius,
Karoliina Pirkkanen ja Hannu Tolvanen. Erityinen kiitos kuuluu ensimmiisen julkai-
sun toimitusneuvostolle, joka syntyi lennossa Kansanmusiikintutkijoiden symposiu-
min ohjausryhmadsti, kun julkaisun muoto alkoi hahmottua: Heikki Laitinen ja Risto
Blomster. Kiitos my6s Jimmy Triskelinille taitosta ja kannen suunnittelusta, Leena
Lampiselle ja Pdivi Tikkaselle oikoluvusta suomeksi ja englanniksi ja Alec Havinmaalle
verkkojulkaisun teknisestd toteutuksesta Etno.net-alustalle.

Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja sai nimensé runolaulujen satasarvesta. Sata-
sarvi hiitten hérdlld kynnetddn kyinen pelto, tai se auttaa katkomaan Sammon juuret ja
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varastamaan sen. Yksittdisessd runossa satasarvi vertautuu itse Sampoon. Toisaalla Sata-
sarvi hdrkd puskee Sammon mereen tai se pyydetddn apuun “vetimidn nuolet ihmisen
ihosta”, jotta sairas parantuisi. Sairaan avuksi voivat rientdd sadan sarven kanssa myos
Mehildinen, Neitsyt Maria, kokko, joskus ilman tytti, tuoden sarvilla parantavaa voidetta.
Loytyy my0s Akka kaukainen, jolla on sata sarvea tdynnd sanoja, sanat tdynnd lukuja,
luvut tdynni lausehia, joilla akka parantaa sairaita.

Satasarven toimituskunta toivoo, ettd uusi kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja
auttaisi synnyttdmadin alan tutkimukseen uuden aikakauden ja satasarvisen runsauden!

Helsingissd 21.12.2020
Maari Kallberg, Kristiina Ilmonen, Juhani Nédreharju
Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirjan toimittajat
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Dear reader,

In your hands or on your screen is Satasarvi, the first issue of the Finnish Journal of Folk
Music Research. Launched by the Sibelius Academy Folk Music Department and the MuTri
Doctoral School and Research Unit of Music Education, Folk Music and Jazz Department,
the aim of the new publication is to promote folk music research and discussion in Finland
and internationally. In particular, we intend to highlight the perspective of the researching
musician. The Finnish Journal of Folk Music Research is published annually online and as a
printed book.

The first issue of Satasarvi launched on the Etno.net online platform on December 21,
2020. Etno.net is the website of the Sibelius Academy Folk Music Department, which pub-
lishes works (e.g., including research, theses and teaching materials) by teachers, students,
artists and researchers affiliated with the department.

Satasarvi publishes scientific articles, as well as reviews, speeches, critiques, reports and
lectiones praecursoriae by graduate doctors. Folk music research is broadly defined in the
new publication. For example, Satasarvi is happy to publish research on folk dance or folk
instruments, as well as research on other phenomena and fields closely related to histo-
rical and contemporary folk music. Texts on folk music pedagogy, speeches by teachers
and students in the field, case studies and artistic research articles are welcome. Articles
are published in Finnish, Swedish or English.

Since 2015, the Sibelius Academy Folk Music Department of the University of the Arts
Helsinki has organized a symposium of folk music researchers in Helsinki in cooperation
with the Finnish Literary Society. The first issue of Satasarvi contains seven articles based
on presentations made at the first three symposia (2015-2017). In upcoming issues of the
journal, we will publish even more studies and speeches presented at the symposia.

The first issue of Satasarvi starts with work from researcher Anneli Asplund, an honorary
doctor of the Sibelius Academy. In her extensive article, “Woe the Mister who Abandoned
Sveabor - a Folk Song Reflecting the Finnish War”, Asplund studies a song in Finnish called
“Krigs Visa”. After introducing the song’s collector, G. H. Nauckler, Asplund analyzes the
content, structure, metre of the poem, style, and purpose of the song’s lyrics. She also exa-
mines the relationship of the song to historical events and compares it to another folk song
about the Finnish war. Finally, she ponders what kind of melody the song may have had.

In their articles, Risto Blomster, Jari Eerola and Erkki Pekkild discuss the collection and

publication of folk songs. Blomster’s article explores the subject of the folk singer and
layman folk music collector Vihtori Grénroos. Blomster presents Gronroos’ life story
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and collection activities, and looks at Gronroos’ own medley of songs, “sdvelkimara”,
which can also be heard in Satasarvi’s online version. Eerola studies how the music tra-
dition of the Northern Veps people appears in the early materials of mainly linguists.
He also considers the reasons for the decline of the Vepsian native language singing
tradition. Pekkild explains the role of the music committee chaired by Anton Almberg in
publishing the Suomen Kansan Sivelmii collection (a compilation of Finnish folk tunes)
and sheds light on the background and starting points of the publication project.

In his article “Folk Dance Research - Acceptance or Exploitation?”, Petri Hoppu sheds
light on the history of folk dance research and the ideals that prevailed in its various sta-
ges. Hoppu also illustrates how the dance culture of the Skolt Sdmi has lived under the
pressure of different identities.

Kantele player Arja Kastinen, the first to graduate from the Folk Music Department as a
doctor of music in 2000, studies Karelian small kantele improvisation in the 19th cen-
tury as part of the runosong tradition. In addition to archival material and historical
sources, Kastinen bases her study on her many years of experience and practice as a
musician with in-depth knowledge of kantele and improvisation.

Elina Niiranen based her article on her field trips to Viena Karelia. Niiranen examines
the prospective of Karelian culture and the music sung in Karelian language as a hobby,
as part of the activities of institutions in the 2010s in Uhtua, Republic of Karelia.

The editors of Satasarvi want to extend warm thanks to the authors of all the articles!
Many thanks also to those who kindly and generously contributed to the editorial work
of the publication in various ways: Saijaleena Rantanen, Kati Kallio, Sinikka Kontio, Sirpa
Lahti, Pauliina Syrjéld, Henri Wegelius, Karoliina Pirkkanen and Hannu Tolvanen. Spe-
cial thanks go to the editorial board of the first publication. As the form of the publica-
tion began to take shape, the board evolved from the steering group of the Symposium
of Folk Music Researchers: Heikki Laitinen and Risto Blomster. Thanks also to Jimmy
Triskelin for the graphic and cover design, Leena Lampinen for proofreading, Péivi Tik-
kanen for English proofreading and Alec Havinmaa for the technical implementation of
the online publication on the Etno.net platform.

The Finnish Journal of Folk Music Research obtained its name Satasarvi from the “hund-
reds of horns” (sarvi meaning horn) appearing in the verses of the old Finnic runosong
tradition. With a Hundred-Horned Bull, a viper-filled field is ploughed, or it helps to cut
off Sampo’s roots for Vdindmoinen to be able to steal it. In an isolated poem, “Hundred
Horns” refers to Sampo itself. Elsewhere, the Hundred-Horned Bull pushes the Sampo
into the sea or is asked to “draw arrows from human skin” to heal the sick. To aid the
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sick, the Bee, the Virgin Mary, the Kokko, and sometimes the Maiden of the Air can also
rush to help with a hundred horns, all filled with a healing cream. There is also Akka
Kaukainen, the lady with a hundred horns full of words, words full of figures, and figures
full of sentences, with which Akka heals the sick.

The editors of Satasarvi wish that the new journal helps boost folk music research into a

new era and a hundred-horned state of abundance!

Helsinki, 21 December 2020
Maari Kallberg, Kristiina Ilmonen, Juhani Néreharju
Editors of Satasarvi — Finnish Journal of Folk Music Research
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KRISTIINA ILMONEN

Taiteilijan tieto esiin - kansanmusiikin
tutkimuksen kirjo on laajenemassa!

Kansanmusiikin tutkimus on tétd kirjoitettaessa tienhaarassa. Suomessa perinnemusiikin
tutkimuksella on kunniakas historia ja pitkét perinteet, keskittyivithin jo monet musii-
kintutkimuksen alkutaipaleen suuret nimet Henrik Gabriel Porthanista Ilmari Krohniin,
Armas Otto Viisdsestd Otto Anderssoniin nimenomaan kansanmusiikkiin. Viime vuosina
kansanmusiikin ilmi6t ovat sen sijaan tuntuneet etnomusikologisessa tai musiikkitieteelli-
sessd tutkimuksessa monesti jadvin muodikkaampien aiheiden varjoon.

Musiikin tutkimuksen edellytyksid ylipddtddn on suomalaisessa yhteiskunnassa yli-
opistolaitoksen talouspaineiden myo6td jo pitkddn kurjistettu, ja monissa yliopistoissa
pienten alojen, kuten musiikin, tutkimus on ahtaalla. Sama kehitys on nikyvilld kansain-
vilisesti. Oppiaineita on sulautettu suurempiin kokonaisuuksiin eli piilotettu hakijoilta
nidkyméttdmiin tai jopa kokonaan lakkautettu. Opetus- ja tutkimusvirkoja on laitoksilla
vihennetty, eikd tutkimukselle helposti 10ydy yliopistojen opetusvirkojen arjessa aikaa,
tutkimuksen tédrkeyttd korostavista juhlapuheista huolimatta. Pétkityoldisyys on yhtd
tuttua tutkijoille kuin se on muusikoillekin. Ndkymaét ovat siis huolestuttavat.

Onneksi kaikki tutkijat eivit ole kansanmusiikkia unohtaneet. Sédtididen tdménsyk-
syisid rahoitusp@dtoksid lukiessa ndyttdd ilahduttavasti siltd, ettd kentélld syntyy nyt uu-
sia, tutkijoita ja taiteilijoita hienosti yhdistdvid kansanmusiikin alan tutkimushankkeita.
My0s perinteistd kansanmusiikin tutkimusta perinteisin menetelmin tarvitaan edelleen:
me kansanmusiikin ammattilaiset tormddmme jatkuvasti sithen tosiasiaan, ettd Suomen
jaldhialueiden perinnemusiikillisista ilmidistd on vasta raapaistu pintaa. Perustutkimus-
ta puuttuu jopa aivan keskeisiltd alueilta. Vakiintuneita julkaisukanavia on onneksi ole-
massa, ja kansanmusiikin tutkimuksen on térkedd tulla julkaistuksi osana muuta musii-
kintutkimusta pitkén historian omaavissa tiedelehdissi.

Toisaalta Taideyliopiston panostus tutkimukseen on ollut jo pitkddn nousussa, ja Si-
belius-Akatemian Kansanmusiikin aineryhmissd on koulutettu tohtoreita jo 1990-luvun
lopulta saakka. Sibelius-Akatemiaan on syntynyt itse asiassa Suomen mittakaavassa var-
sin laaja musiikin tutkimuksen yhteisd, jossa tosin kansanmusiikillisten aiheiden osuus
on postdoc-tason tutkimuksessa vield vihemmistdssd. Tamd on kansanmusiikin tutki-
muksen kannalta valitettava tilanne, joka ei saa jadd4d korjaamatta.
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Kansanmusiikin ammattilaisten uusi sukupolvi

Viimeisen puolen vuosisadan aikana musiikin, musiikkikasvatuksen ja taiteen kentille
on syntynyt kansainvilisesti verkottunut, koulutettujen kansanmusiikin ammattilaisten
sukupolvi. Tdmin sukupolven syntyminen liittyy my0s tutkimukseen, sen tarpeeseen
sekd sithen, miksi olemme Sibelius-Akatemiassa nyt perustaneet uuden kansanmusiikin
tutkimuksen julkaisukanavan. Kansanmusiikin yliopistotasoinen koulutus ja sen my&té
kansanmusiikin harjoittaminen ammattina on nimittdin synnyttényt kokonaan uuden-
laisen muusikkoidentiteetin, taiteellisen tutkimuksen ndkokulman, kansanmusiikin
pedagogiikan, uuden kansanmusiikin l8hihistorian seki taiteellisen ja ammatillisen ken-
tdn. Tamin kentdn piiristd nousevia havaintoja on tutkittu vasta varsin véhin, emmeka
ole itsekddn kovin paljon vield ehtineet tuoda omaa tietoamme julkisuuteen, vaikka
olemmekin tutkineet ansiokkaasti soittamalla, laulamalla ja sdveltdmaélld. Tutkittua tie-
toa kentdn ilmididen koko kirjosta kaivataan kipedsti. Onneksi kehitys on jo menossa
hyvdin suuntaan.

Tatd kirjoitettaessa on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin monikielisessd tohtori-
seminaarissa 18 opiskelijaa, ja koulutuksesta on valmistunut 25 taiteellista ja kolme tie-
teellistd musiikin tohtoria. Maistereita on valmistunut aineryhméstd vuonna 1983 alka-
neessa koulutuksessa jo 185. Kansanmusiikin ammattilaisia ovat jo pitkédn kouluttaneet
my06s ammattikorkeakoulut ja konservatoriot Kokkolassa ja Joensuussa. Suomeen on siis
neljin vuosikymmenen aikana syntynyt melkoisen laaja yhteisd kansanmusiikin erityis-
asiantuntijoita, joilla on paitsi soitto- ja laulutaito, my&s potentiaalia, ndkemysti ja koke-
musta kansanmusiikin tutkimuksesta ja pedagogiikasta. Kansanmusiikin ammattilaisen
tyypillinen profiili onkin virikds paletti monipuolista osaamista.

Kansanmuusikko tutkijana

Sibelius-Akatemian Kansanmusiikin aineryhméssd on tutkivan muusikkouden idea ollut
sisddnrakennettuna muusikkokoulutukseen koulutusohjelman perustamisvuosista ldh-
tien. Tutkimuksellista otetta ja osaamista on korostettu koulutuksen historian aikana
vililld enemmain, vililld vihemmén, muusikontaitojen ollessa kuitenkin pddasia. Sindnsd
kansanmuusikkous ei ole edes mahdollista ilman tutkimista. Kun nykypdivén kansan-
muusikko tyskentelee historiallisten soitto- ja laulutyylien kanssa, tdytyy perinteestd
ponnistavan muusikon tutkia, soveltaa, varioida ja luoda uudelleen saadakseen aikaan
soitettavaa ja laulettavaa. Tédssd tydssd tulevat arkistoaineistot, aikalaisldhteet ja kdytén-
toldhtdiset tutkimusmenetelmit tutuksi. Vaikka muusikko arjessaan ”tutkii” paljonkin,
ei se kuitenkaan automaattisesti tee muusikosta tutkijaa tai anna tieteellisen tutkimuk-
sen vaatimaa osaamista ja uskottavuutta.
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Viime vuosina kansanmusiikin aineryhméssd on uudistettu kandidaatti- ja maiste-
ritutkintojen opetussuunnitelmaa, ja tutkimustaitojen opetusta on lisdtty. Sibeli-
us-Akatemia on myds juuri luonut tohtorikoulutukseen uuden opetussuunnitelman,
jossa siindkin tutkimustaitojen oppiminen on aiempaa systemaattisempaa. Taiteel-
lisen tohtorikoulutuksen profiilia on uudistettu: aiemmin tutkinnon painopiste oli
konserteissa, eikd kirjallinen osuus ollut osa opinndytettd. Vuodesta 2011 kirjallinen
tyo muuttui nimeltddn tutkielmaksi ja samalla opinnédytteeseen kuuluvaksi. Samalla
tutkimuksellisuuden vaatimustaso on pikkuhiljaa noussut. Taiteellinen tohtoritut-
kinto sijoittuu nyt kansanmusiikin tohtorikoulutuksessa entisti selkedmmin taiteel-
lisen tutkimuksen kentélle. Tam4 vaatii opiskelijoilta uudenlaista osaamista, mutta
se my6s mahdollistaa uuden tiedon nousemisen nikyviin ja kuuluviin. Oma néke-
mykseni on, ettd tdmi tieto on taiteelle ja kansanmusiikin alalle itselleen niin tdr-
kedd, ettd sen manifestoituminen olevaiseksi on mahdollistettava ja sitd on tuettava
kaikin mahdollisin keinoin. Tohtorikoulutuksessa tdmi tarkoittaa tutkimustaitojen
systemaattista opettamista ja my0s tohtorikoulutettavien muusikko-taiteilija-peda-
gogien ohjaamista tunnistamaan ja julkaisemaan omaamaansa hiljaista tietoa. Vain
tdlld tavoin syntyy ja kasvaa pikkuhiljaa my6s kansanmusiikkiin taiteellisen tutki-
muksen - ja ylipddtddn tutkimuksen - postdoc-kenttd.

Muusikko pystyy soittamalla, laulamalla ja séveltdmailld tutkimaan sellaisia ilmi-
0itd, joita ei perinteisestd tutkijan positiosta kdsin pystytd késittelemidn. Taiteelli-
nen ja ylipddtddn kdytdntoldhtoinen (practice based) tutkimus onkin viimeisen parin-
kymmenen vuoden aikana vakiinnuttanut asemansa ja luonut uutta metodologiaa ja
teoriaa, joka soveltuu erinomaisesti kansanmuusikkojen kédyttd6n ja yhdeksi, vaikka-
kaan ei ainoaksi tutkimusndkdkulmaksi. Taiteellinen ajattelu on nousemassa yhteis-
kunnallisen keskustelun laajentajaksi tieteellisen ajattelun rinnalle. Se on myds yksi
Taideyliopiston uuden strategian kérjistd.

Taiteilijan arkiseen ty6hon oleellisesti kuuluva tutkiminen on muusikkona helppo
nihd4 ja tunnistaa sisdltdpiin, samasta kuplasta kédsin: toinen saman alan muusikko
kuulee kollegan soitossa ja laulussa tai sivellyksessi heti, millaista tietoa, osaamista
ja ndkemystd kuultuun taitoon, tyyliin, tekniikkaan ja tulkintaan kétkeytyy. Ulkoa-
piin sen sijaan esimerkiksi toisen genren muusikon, saati sitten toisen taiteenlajin
ammattilaisen taikka tutkijan on usein mahdotonta tdysin ymmadrtdd nditd sanat-
tomia viestejd ja vivahteita, vaikka sindnséd pystyisikin arvioimaan ja arvostamaan
kuulemaansa taiteena.
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Kuka saa tutkia?

Meitd muusikoita ja séveltdjid on tutkittu kauan ulkopuolelta, "oikeiden” tutkijoiden
toimesta, samoilla menetelmilli kuin itse musiikkia tai mit4 tahansa tutkimuksen koh-
detta. Jos annamme tutkimuksen vain ulkopuolisten késiin, liian paljon tietoa menee
hukkaan! Meidin on ryhdyttdvd myos itse kriittisesti tutkimaan, jakamaan, arvioimaan
ja saattamaan keskustelulle alttiiksi omaa tietoamme. Vain me itse havaitsemme ja
tunnistamme ne ilmiot, jotka nousevat omasta praktiikastamme, ja jotka ovat omalle
kentédllemme térkeitd ja tutkimisen arvoisia. Timi vaatii aivan uudenlaista, vakavaa
panostamista tutkimukseen. On opeteltava uusia taitoja ja meille uutta tutkimuksen
kieltd, jotta pystymme keskustelemaan uskottavasti muidenkin kuin ldhimpien kolle-
gojen kanssa.

Taiteellinen tutkimus ei saa mydskédn alana luisua taiteilijoiden itsensd ulottumat-
tomiin. Vaikka taiteellista tutkimusta saa toki vapaasti ryhtyd tekemédin kuka tahansa
taiteen tutkija, on tdrkedi, ettd juuri pitkén ja syvillisen taiteellisen praktiikan omaa-
vat taiteilijat, my6s kansanmuusikot, alkavat avata niitd ilmidit4, sitd ymmérrystid, joka
heidédn hiljaiseen tietoonsa ja praktiikkaansa kédtkeytyy. Se on tietoa, joka on pitkidin
puuttunut tutkimuksellisesta keskustelusta. Samalla synnytdmme my®s alan kipedsti
kaipaaman terminologian ja kisitteiston.

Sama koskee kansanmusiikin alan pedagogeja. Olen vakuuttunut siitd, ettd suo-
malaisen kansanmusiikin kentidn opettajilla ja ohjaajilla on ainutlaatuista osaamista
ja annettavaa paitsi toimijoina musiikkikasvatuksen kentdlld my0ds sen tutkimuksessa.
Kansanmusiikin opettajien ja ohjaajien - soitonopettajien, teoria- ja historia-aineiden
opettajien, laulupiirien vetdjien, kuorojen ohjaajien, yhtyeopettajien, sdvellyksen ja
improvisaation opettajien, kansantanssin ohjaajien, yhteisomuusikkojen ynni muiden
- on viimeistddn nyt aika ryhtyd toden teolla tuomaan omaa kokemustaan, erikois-
osaamistaan ja ndkemystddn ndkyviksi tdssd yhteiskunnassa. On omaksuttava tutki-
van, kriittiseen reflektioon ja keskusteluun valmiin opettajuuden identiteetti (veflective
practitioner). Nékyviksi tuleminen vaatii oman toimijuuden tunnistamista ja kriittisté
arviointia, nikemyksien sanallistamista, menetelmien nime@mistd, toiminnan hank-
keistamista, osaamisen ddneen lausumista ja keskusteluun osallistumista eli tutkimus-
ta, julkaisuja ja puheenvuoroja.

Pelkki taide ja opettaminen eivit siis riitd ammattikunnan nikyvéksi tulemiseen.
Silti kaikkien ei tarvitse ryhtyé tutkijoiksi sanan perinteisessd merkityksessd: keskus-
telu voi ja sen pitdd olla paljon monipuolisempaa, sallivampaa ja virikkddmpdd kuin
mihin pelkkd vertaisarvioitu tutkimus antaa tilan. Sithen my6s kansanmusiikin tutki-
muksen aikakauskirja Satasarvi kannustaa julkaisemalla monenlaisia keskustelunava-
uksia tieteellisten artikkeleiden rinnalla.
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Kansainviilinen kansanmusiikki ja uusia tuulia

Kansanmusiikin aineryhmi on ollut viime vuosina aktiivisesti mahdollistamassa kan-
sanmusiikin tutkimuksen kansainvilistd kehitystd muun muassa jirjestimalld sym-
posiumeja ja konferensseja yhteistydssd kotimaisten ja kansainvilisten partnereiden
kanssa. Aineryhmén Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kanssa vuodesta 2015 jirjestd-
mit Kansanmusiikintutkijoiden symposiumit ovat saaneet liikkeelle sekd nuoria ettd
kokeneita tutkijoita, opettajia ja opiskelijoita. Yhdessd Royal Conservatoire of Scotlan-
din (RCS) kanssa jdrjestetyt kaksi kansainvilistd konferenssia (Pedagogies, Practices
and the Future of Folk Music in Higher Education 2018, Glasgow ja Helsinki) puoles-
taan saattoivat yhteen kymmenid tutkijoita, opettajia ja tutkivia taiteilijoita eri puo-
lilta maailmaa. Samalla syntyi kansainvélinen kansanmusiikkipedagoginen verkosto
FolkMusEd. Seuraava konferenssi on tulossa 2022 Tukholmaan, ja sen jérjestdd Kung-
liga Musikhdgskolan i Stockholm. Pedagogies, Practices and the Future of Folk Music
in Higher Education jatkuu Sibelius-Akatemian ja RCS:n yhteisend hankkeena, jossa
seuraavaksi julkaistaan konferenssien tuloksena kansanmusiikin korkeakouluasteen
ensimmdinen taide- ja taiteilijapedagoginen englanninkielinen antologia.

Olemme kansainvilisessd keskustelussa tunnistaneet yhteisen tarpeen kansan-
musiikin muusikkokoulutuksessa kertyneen tiedon julkistamiseen ja alan sisdiseen
keskusteluun. Alan toimijat jakavat tunteen siitd, ettd neljin vuosikymmenen aikana
on syntynyt paljon sellaista, joka on vield pitkilti tutkimuksessa kisitteleméttd. On
jopa niin, ettd perinteisessd tutkimuskirjallisuudessa (esimerkiksi etnomusikologia,
musiikkikasvatus, kulttuurinen musiikintutkimus) ei vield oikein edes késitetd tai
hahmoteta edelld kuvaillun uuden ammattilaiskunnan, taiteenalan ja pedagogiikan
syntymistd, uudenlaisen erityisasiantuntemuksen olemassaoloa, saati sitten ettd kési-
teltdisiin alan toimijuudessa ilmenevid havaintoja. Meidén téytyy itse tehdd itsemme
ja oma tietomme nékyviksi.

Harvoja poikkeuksia edelld mainittuun edustaa amerikkalaissyntyinen etnomu-
sikologi Juniper Lynn Hill. Nykyddn professorina Wiirzburgin yliopistossa vaikutta-
va Hill on entisend kansanmusiikin aineryhmén vaihto-opiskelijana aikanaan laajoin
haastatteluin perehtynyt aineryhmén pedagogiikkaan ja sen tuloksiin ja julkaissut ai-
hetta kisittelevdn viditoskirjansa jdlkeen useita samaa aihetta kisittelevid tutkimuksia.
Hénen mukaansa sibeliusakatemialainen kansanmusiikin pedagogiikka on ollut alusta
saakka kansainvilisesti vertaillen rohkeasti kokeilevaa ja uudistavaa, jopa radikaalia.
Se on sitd osittain vieldkin, vaikka monet kansanmusiikin aineryhmaéldisille tutut peda-
gogiset aatteet ja aikanaan radikaalit menetelmit ovat neljdn vuosikymmenen aikana
siirtyneet osaksi musiikkikasvatuksen valtavirtaa. Aineryhmén koulutuksessa on aina
keskitytty luovuuden ja perinteen tuntemisen tasapainon 16ytdmiseen. Muusikkoihan-
ne on edelleen sama: persoonallinen, uutta luova mutta historiatietoinen nykypdivin
kansanmuusikko. Perinne on nihty alituisesti uudistuvana, joustavana ja radikaalitkin
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kokeilut kestdvind ilmiond. Aineryhmi onkin saavuttanut mainetta toisaalta ominta-
keisten, kansainvilisesti menestyneiden muusikoiden kasvualustana, ja toisaalta luo-
vuuteen voimakkaasti kannustavana, alati kehittyvind oppimisympéristond. Tdnd péi-
vidnd ilmiselvit ja Suomessa jo taiteen perusopetuksessa keskeiset pedagogiset arvot
kuten luovuus, vuorovaikutteisuus, itseohjautuvuus, oppijaldhtdisyys, ilmioperustai-
suus, taiteidenvilisyys ja yksilolliset oppimispolut ovat olleet ldhtokohtia kansanmu-
siikin opetuksessa jo 1980-luvun alussa. Séveltdminen, kollaboratiivinen tydskentely,
improvisaatio, keholliset pedagogiset menetelmit ja taiteilijuuskasvatus ovat kansan-
musiikin pedagogiikan peruspilareita kuulonvaraisen oppimisen, yhteissoiton sekd
musiikin ja tanssin luontevan yhteyden rinnalla.

Satasarvinen tutkimus

Yliopistotasoisen muusikkokoulutuksen myotd on siis paitsi Suomeen, my6s Pohjois-
maihin ja useisiin muihin pohjoisen Euroopan maihin syntynyt uusi ja kasvava kansan-
musiikin ammattilaisten sukupolvi, jolla on paljon annettavaa my6s kansanmusiikin
tutkimukseen. Muusikolle ei tutkiminen kirjoittamalla ole yleensd se itsestddn selvin,
tirkein eikd helpoin tytkalu. Kuitenkin se hiljainen, syvillinen tieto ja taiteellinen ajat-
telu, joka on tdhén mennessd tullut nékyviin ja kuuluviin pddasiassa soittaen ja laulaen,
on laajemmin jaettavissa nimenomaan tutkimuksen kielelld, varsinkin nyt, kun verkko-
pohjaiset julkaisut tukevat my0s ddnen ja kuvan kdyttod tutkimuksen aineiston, meto-
dien ja tulosten havainnollistamisessa.

Kansanmusiikin ammattilaisten tieto, ymmirrys, ndkemys ja kokemus ei saa jadada
pienen piirin salaisuudeksi ja muille kisittimittoméksi. Meididn tiytyy myos ymmér-
tdd, ettd olemme kansainvilinen yhteiso: jokaisessa maassa olemme kansallisesti margi-
naalissa, mutta saamme tukea toisistamme. Nuori ammattikunta ja ala todella tarvitsee
kaiken tuen ja ndkyvyyden turvatakseen alan tulevaisuuden. Kansanmuusikoiden, taitei-
lijoiden ja opettajien on otettava oma tietonsa vakavasti. Jos emme itse arvosta omaa tai-
toamme, joka on tirked osa tietoamme, eivit sitd voi muutkaan ymmaértdd taikka arvostaa.

Satasarvi julkaisee kansanmusiikin tutkimusta toivottavasti tulevaisuudessa sen laa-
jimmassa mahdollisessa merkityksessé, kaikin mahdollisin menetelmin, sekd perintei-
sistd ettd uusista ndkokulmista. Erityisesti toivon kisilld olevan uuden kansanmusiikin
tutkimuksen aikakauskirjan voimallisesti kannustavan alan opiskelijoita, opettajia ja tai-
teilija-tutkijoita oman praktiikan tunnistamiseen, sen ilmiéiden havaitsemiseen ja jaka-
miseen sekd kriittiseen, tutkivaan ajatteluun.

Mitd itse asiassa on tapahtunut, kun on syntynyt uusi kansanmusiikin ammattilai-
suus? Millainen on nykypiivin kansanmuusikon identiteetti? Miksi yhd edelleen ha-
luamme soittaa ja laulaa nditd vanhoja pelimannikappaleita, runolauluja, improvisaa-
tioita, paimensoitteita? Mikd on se perinteisestd musiikista saatu kokemus ja elimys,
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joka on muuttanut ja valloittanut meidét niin perusteellisesti, ettd haluamme sitkedsti
jatkaa tilld polulla alan epdvarmuudesta ja taloudellisista mahdottomuuksista huolimat-
ta? Millaista toimijuutta kansanmuusikkous tarkoittaa taiteen tai pedagogiikan kentil-
142 Mikd merkitys koulutuksella on meille ollut? Mitd olemme l&ytdneet itse musiikista
sitd soittamalla ja laulamalla? Millainen on kansanmuusikon suhde kehoon ja mitd mu-
siikkiin 16ytyy tanssimalla? Miten kansanmuusikko on samanlainen kuin kuka tahansa
muu taiteilija, muusikko tai séveltdjd, entd miten koemme olevamme erilaisia? Mikd on
paikkamme yhteisOssi, ja millaisia yhteis6jd kykenemme rakentamaan? Mitkd piirteet
kansanmusiikissa ja kansanmuusikon tavassa ndhdd maailma voivat olla kiyttokelpoisia
globaalin tietoyhteiskunnan, valkoisen eurooppalaisen kulttuurin kaanonin ja ilmaston
ollessa kriisissd?

Kysykid, olettakaa, kertokaa! Kiistdk&d, pohtikaa, vdittdkad, perustelkaa!
Ohkolassa 21.12.2020

Kristiina Ilmonen
Kansanmusiikin professori
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ANNELI ASPLUND

Voi sitd herraa kuin Sveaborin jatti -
kansanlaulun kuva Suomen sodasta

Carl Axel Gottlund (1796-1875) oli 1800-luvun alussa suomalaisen kansanrunouden var-
haisista kerddjistd se, jonka tulokset olivat kaikkein suurimmat ja joka ensimmadisend
tallensi my&s sdvelmid. Hdnen muistiinpanojensa joukossa on pitkd, ruotsinkieliselld
otsikolla varustettu mutta suomenkielinen, riimillistd laulutapaa noudattava teksti Krigs
visa, joka kertoo vuosien 1808-1809 Suomen sodasta. Tekstin ldhetti Gottlundille Gustaf
Henrik Nauckler, nuori sotilas, joka liitti muistiinpanon loppuun my®ds lyhyen ruotsin-
kielisen viestin. Hén valitti paperipulaa ja arveli voivansa saada paljon lisdd hyvid lau-
luja, jos “maisteri” - kuten hidn Gottlundia puhutteli - 1dhettiisi paperia laulun tuojan
mukana. Enempéin hénelld ei nyt ole ollut aikaa. Kirje on péivitty 17. maaliskuuta 1816,
kuutisen vuotta Suomen sodan péddttymisen jdlkeen. Lahettdjd ei ollut Gottlundille aivan
uusi tuttavuus, silld hédn oli saanut samalta henkil6ltd jo tammikuun alussa erddn toisen
runon tekstin.' Sotalaulu on muistiinpano suullisesta perinteestd ja harvinainen varhai-
sen tallennusaikansa, aiheensa ja sikeistollisyytensd vuoksi.

Seuraavassa selvitdn ensin lyhyesti, kuka oli laulun muistiinpanija sekd analysoin
tekstin sis@ltod ja rakennetta, runomittaa, tyylid ja laulun tarkoitusta. Tarkastelen myos
sen suhdetta historialliseen taustaan ja vertailen sitd yhden esimerkin valossa samalta
ajalta olevaan toiseen Suomen sodasta kertovaan kansanomaiseen lauluun. Pohdin sité-
kin, minké&lainen sdvelm4 tdhdn sotalauluun on saattanut liittyé.

Kuka oli G. H. Nauckler?

Nauckler-suvun juuret ulottuvat jo 1400-luvun Saksaan ja itdisestd Suomesta mm. 1700-
luvun Viipuriin. Samaan aikaan suku tunnettiin my0s lintisessd Suomessa, mm. Urja-

1 Krigs visan arkistonumero SKS:n Kansanrunousarkiston Gottlund-kokoelmassa on 683b. Gottlundin
aiemmin Naucklerilta saaman Kockin runon sepittdjd oli rautalampilainen rahvaanrunoilija, Paavo Korhonen
”Vihta-Paavo”, (1775-1840). Muistiinpano on harvinaisen varhainen sikili, ettd Lonnrotkin tapasi Korhosen
vasta 1828 ensimmadiselld keruumatkallaan. Tiedossa ei ole, keneltd Nauckler tekstin sai, mutta se osoittaa, etti
Kockin runo oli levinnyt jo tuohon aikaan laajalle. (Ks. my6s Haavio 1923, 68-67, 97.) Lonnrot julkaisi Korhosen
runoja 1848 kokoelmassa Paavo Korhosen viisikymmentd runoa ja kuusi laulua.
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lassa, Bromarvissa ja Vaasan lddnissd.> Suvun Savon haara oli levittdytynyt 1700-luvulla
paitsi Viipuriin mm. Juvalle, Puumalaan ja Sulkavalle. Tédstd haarasta on 16ydettivissd
henkil6 Gustaf Henrik Nauckler. Hin oli syntynyt Heinolan ld4nissd 1797, ja hinet otet-
tiin vapaaehtoisena Kuopion pataljoonaan 1813 vain 15-vuotiaana. Suomen sotaan hin
itse ei ehtinyt osallistua, koska oli sodan alkaessa vasta 11-vuotias.? Sukuselvitys on
niukka eikd siini ole tietoja edes Naucklerin vanhemmista. Hénen tiedetddn muuttaneen
Mikkelistd Joroisiin maaliskuussa 1819. Hdn kuitenkin palasi sieltd seuraavan vuoden
alussa Mikkeliin ja erosi armeijasta 1820; sotilasarvoltaan Nauckler oli till6in korpraali.
Seuraavana vuonna hén meni naimisiin, muutti my6hemmin veronkantokirjuriksi Kaki-
salmeen ja sai sielld neljd lasta vaimonsa Charlotta Magdalena o.s. Kerrmanin kanssa.
Nauckler kuoli Kédkisalmessa 1854.4

Nauckler on ollut yksi niistd useista tiedonantajista, joilta Gottlund omien kerui-
densa lisdksi hankki kansanperinneaineistoas. Kirjeensd ldhetyspaikaksi hdn merkitsi
Mindyis. Tdmén niminen kyld (suom. Méntyinen, Méntynen) 16ytyy ainakin Sulkavalta,
Juvan komppanian ruotutalojen kyldluettelosta.® Tdssd kyldssd hin lienee asunut laulun
ldhetysaikaan. Gottlund kulki jo varhain isdnsd mukana tdmé&n virkamatkoilla sekd osal-
listui seuraeldmédin Juvalla ja sen ldhiseuduilla. Hén liikkui sekd rahvaan ettd sdftyldis-
ten parissa ylittden vaivattomasti silloisen yhteiskunnan sosiaalisia rajoja.” Tunsivatko
Gottlund ja Nauckler toisensa henkilkohtaisesti, siitd ei ole tietoa. Lihettdessddn teks-
tinsd ”maisterille” vuoden 1816 alkupuolella hin oli 18-vuotias sotilas. Gottlund puo-
lestaan oli ndihin aikoihin 20-vuotias Turun yliopiston opiskelija. Hén oli tallentanut
kotiseudullaan Juvalla jo vuodesta 1815 runsaasti runolaulua, uudempia kansanlauluja
ja muuta kansantietoutta. Kesilld 1816 hin oli 1dhddssd Uppsalan yliopistoon jatkamaan
opintojaan. Tdhin matkaan ndhtédvisti katkesivat niiden kahden viliset laulujen keruu-
seen viittaavat yhteydet.

2 Hohenthal kdyttdd suvun nimestd muotoa Nauklér. (Hohenthal 1941, 51-58.) Téssd tekstissd kdytetddn G.
H. Naucklerin itsensd kdyttdmad kirjoitusasua.

3 Heinolan ld4ni kuului alkujaan Kymenkartanon lddniin, joka oli Kustaa Vaasan 1556 perustama voutikunta.
Kun Kaakkois-Suomi joutui Uudenkaupungin rauhassa 1721 Venijille, muodostettiin Viipurin ja Kékisalmen
lddnien jadnnoksistd sekd osista Hamettd ja Uuttamaata Kymenkartanon ja Savonlinnan lddni. Kun Kymijoki
Turun rauhassa 1743 tuli rajaksi, maaherran residenssi siirtyi Lappeenrannasta Loviisaan. Vuonna 1775 Kustaa
III madrési uudesta lddninjaosta. Entisestd Kymenkartanon lagdnistd tuli Heinolan ld#ni, ja sen padkaupungiksi
tuli Heinola. Tilanne muuttui jilleen 1831, kun keisari médrdsi ladnin pddkaupungiksi Mikkelin. (Otavan Iso
Fokus 4, 1975, 2122-2123.)

4 Hohenthal 1948, 40. Veronkantokirjuri toimi kruununvoudin palkkaamana ja alaisuudessa.

5  Gottlundin keruuty6téd tutkineen Uuno Karttusen mukaan Nauckler on ollut yksi Gottlundin tiedonan-
tajista, mutta hdnen ensimmadistd keruukauttaan tutkinut Ilmari Heikinheimo ei mainitse Nauckleria niiden
henkil6iden joukosta, joilta Gottlund ennen Ruotsiin 1dht64én sai runoja. (Heikinheimo 1933, 136-138.)

6 http://Savon rykmentti. Juvan komppania. Ruotutalojen kylit. (luettu 20.8.2016). Mandyis, Mintynen oli
yksi Juvan komppanian ruotutalojen kylid. Suomen sodan padtyttyd sotaviki lopetettiin, mutta upseerit ja
aliupseerit saivat pitdd palkkaetunsa ilman palvelusvelvollisuutta, ja sotilasséity jéi viljelemddn maata ja asu-
maan sotilasvirkataloihinsa (Tarkiainen 2009, 49). Vuonna 1812 perustettiin kolme pataljoonaa, joista yksi oli
Kuopion pataljoona.

7 Astrém 1999, 204-209.
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Katkelma Naucklerin kisikirjoituksesta, sékeistOt 11-16 sisdltyviit jaksoihin 3 ja 4. SKS:n
Kansanrunousarkiston kokoelmat.

Krigs visan rakenne ja Kirjoitusasu

Naucklerin teksti on huomionarvoinen varhaisen muistiinpanoaikansa vuoksi. Gottlun-
din keruutuloksia lukuun ottamatta uusimittaisten kansanlaulujen tallenteita tunnetaan
tuolta ajalta niukasti.® Krigs visa sisdltdd kolmelle sivulle kirjoitettuna 33 kaksisékeistd
sdkeistod, jotka muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta ovat riimillisié tai riimid tavoit-
televia. Naucklerin késiala on melko helposti luettavaa, tosin muste on ensimmiiselld
sivulla haalistunut ja siitd syystd osittain vaikealukuista. Sanat on kirjoitettu ilman
sikeistomuotoa perdkkidin sivun vasemmasta laidasta rivin loppuun, jolloin rivin vii-
meinen sana on usein epdselvid ja vililld vaikeasti tulkittavissa. Sikeistdllisyys kdy ilmi
sdeparien keskindisistd loppusoinnuista, jotka ovat enimmékseen puhtaita, vélistd myds
vajanaisia riimipareja. Siitd huolimatta, ettd teksti on kirjoitettu proosatekstin tapaan,
riimillisyys tuo sdkeistorakenteen selkedsti esiin. Puhtaita riimipareja on 33:sta 17, esim.
totta - flottan, keitd - heitd, vyolld - tyolld, greivit - breivit, herra - kerran, huuta - suuta,
isd - lisd, kysy - pysy, jne., lisdksi on ndhtivissd riimin tavoittelua, esim. jétti - otti, ennen
- tdnne, limppua - kimppuu. Lisdksi on sdepareja, joista riimi puuttuu: esim. lulut - olla,
laulo - pauhaa, jne.

Laulun muistiinpanon aikaan suomen kielen oikeinkirjoitus ei ollut vield vakiintu-
nut. Aikakauden tapaan Nauckler on kirjoittanut vokaalit ruotsin kielen dintdmyksen
mukaisesti (esim. méne, luettava mene, menee). Hdn my0s kirjoittaa sananalkuisen j:n

8 Vanhaa mittaa noudattava runolaulu oli Gottlundin keruuty&ssd pdghuomion kohteena, mutta hén ei hyl-
jeksinyt riimillistenkdén laulujen tallentamista. Hdnen omat, samoihin aikoihin tehdyt tallenteensa riimillisis-
td lauluista ovatkin ajankohtaan ndhden kaikkein runsaimmat. (Asplund 1997, 302-303.)
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Vendjiin armeijan 17. divisioona ylittdd rajan Kymijoen Ahvenkoskella. Nordensvan 1898, s.
51. Piirros: Magnus Adlercreutz.

aina i:114. Substantiiveja ja vilistd verbejdkin hdn on merkinnyt toisinaan isolla alkukir-
jaimella. Erityisesti sananalkuisen k:n versaali- ja gemenamuodot muistuttavat liheisesti
toisiaan, joten on vaikea pdftelld, kumpaa kirjoittaja kulloinkin on tarkoittanut. Pitkdt
vokaalit hén on Kkirjoittanut yleensd yhdelld merkilld. Pisteet ja pilkut puuttuvat paria
poikkeusta lukuun ottamatta. Kieli noudattelee sanastoltaan pddosin lounaismurteelle
tyypillisii muotoja, mutta itdimurteisiakin piirteitd esiintyy. Muistiinpano on tirked pait-
si kieliasunsa ja metriikkansa vuoksi, myds siksi, ettd on kiinnostavaa ndhdd, mitéd tdmé
pitkd riimillinen kansanlaulu kertoo Suomen sodasta, joka on yksi historiamme tirkeitd
kddnnekohtia. On kysyttdvd, missd médrin sen sisdltd on historiallisesti totuudenmu-
kaista; muistitietoahan ei pidetd sisélloltddn historiallisesti vélttdmaéttd kovin todistus-
voimaisena.® Heti alkuun huomio kiinnittyy tekstin rakenteeseen. Kyseessd ei ole yhte-
niinen, juonellinen Suomen sodasta kertova kokonaisuus, vaan 33-sékeistdinen teksti
nédyttdd jakautuvan kuuteen jaksoon. Néistd ensimmaéinen koostuu kolmesta sékeistostd,
kolmessa seuraavassa jaksossa sikeistdjd on jokaisessa kuusi, viides jakso sisdltdd kah-
deksan sékeistod ja viimeisessd sdkeistdjd on neljd (3+6+ 6+6+8+4).

Viaporin valtaus

Laulu alkaa siitd, mistd varsinaiset térkedt sotatapahtumatkin alkoivat eli Viaporin val-
taamisesta. Historiallista faktaa on, ettd venildisten ensimmadinen hyokkays oli alkanut
21. helmikuuta, jolloin joukot varhain aamulla ylldttden marssivat Ahvenkosken koh-
dalta Kymijoen ylittdville sillalle, joka siihen aikaan oli Ruotsin valtakunnan ja Vengjin

9 Kertomusperinne, erityisesti historialliset ja paikallistarinat, ndyttdd usein sdilyttdneen faktatietoa parem-
min kuin lauluperinne. Suomen sodasta on runsaasti arkistotietoa sekd suomen- ettd ruotsinkielisiltd seu-
duilta. Yhtend esimerkkind voi mainita Camilla Asplund Ingemarkin ja Johanna Wassholmin (2009) teoksen
Historiska sdgner om 1808-09 ars krig. Tdssd yhteydessi ei ole kuitenkaan mahdollista paneutua proosaperin-
teeseen, vaikka sieltd on 16ydettédvissd vastineita kisilld olevan laulun teemoille.
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rajalla. Aivan odottamatta tdm4 ei kuitenkaan tapahtunut, silld pahaenteiset huhut oli-
vat kuukausien ajan kertoneet itdrajan takaisista sotavalmisteluista. Kustaa IV Adolfin
hallituskaudella Ruotsin ja keisarikunnan vilit olivat jo useaan otteeseen kirjistyneet.
Tammikuun lopulla Ruotsin ldhettilds Pietarissa ldhetti Tukholmaan varoituksen pian
alkavasta hytkkiyksestd, jonka johdosta armeijan joukot Suomessa saivat liikekannalle-
panokdskyn.

Vendjdn armeijan 17. divisioona eteni nopeasti Kymijoen Ahvenkoskelta ldnteen pédin
ja Ahvenkosken ohella ylittivdt rajan toisaalla Ruotsinpyht#illd. Armeijan 20. divisioona
ylitti rajan samana pdivdnd Hirvikoskella, Anjalassa ja Keltissd. Suomalaisten rajavartio-
paikkojen vdhdiset miehistot vetdytyivit ylivoiman alta.”® Venildiset jatkoivat nopeassa
tahdissa marssiaan ja valtasivat rajanpinnassa sijaitsevan Loviisan. Osa joukoista jdi pii-
rittdmddn Loviisan edustalla olevaa pientd Svartholman linnoitusta, jonka vahvuus oli
vain noin 700 miesté. Svartholma antautui huollon puutteiden vuoksi muutaman viikon
piirityksen jilkeen 18. maaliskuuta.”

Vihollisen eteldiset joukot jatkoivat Porvooseen ja valtasivat kaupungin 24. helmi-
kuuta.” Helsinkid puolustava pieni sotilasosasto joutui 2. maaliskuuta venildisten yll&-
tysiskun kohteeksi ldhes ilman taistelua. Viaporin linnoitukseen majoitetut noin 7000
sotilasta, jdivit puolta pienemmin vihollisjoukon piirittdméksi. Silminnékijéiden mu-
kaan linnoitus pommitti aluksi ympéristodédn kiivaalla tulella, johon venildisetkin vas-
tasivat. Vendldisten tdrkedni strategiana oli kdyttdd psykologisen sodankdynnin keinoja.
He kéyttdytyivdt kaupunkilaisia kohtaan hyvin. Upseerien rouvien annettiin vierailla
Viaporissa kertomassa, kuinka ystévéllisesti venéldiset kdyttaytyivit siviilivdestod koh-
taan. Piirittdjdt hiillostivat Viaporin komentajaa, Carl Olof Cronstedtia, toimittamalla
kaiken aikaa linnoitukseen tietoa sen tukalasta asemasta. Selitettiin, ettd kovan pak-
kastalven vuoksi Viaporilla oli vain vdhdn mahdollisuuksia saada ruotsalaisten puolelta
apua. Venildiset kivivit kaiken aikaa aseleponeuvotteluja Carl Olof Cronstedtin kanssa,
ja lopulta huhtikuun alussa tehtiin sopimus tulituksen keskeyttdmisestd. Jos toukokuun
3. pédivddn mennessi ei ole tullut omilta joukoilta apua, linnoitus antautuisi. Apua ei mas-
rdaikaan mennessi tullut, merihdn oli vield tdhédn aikaan paksussa jddssd, ja venildiset
juhlivat antautumista suurena voittona. Ruotsille Viaporin menettdminen oli jarkyttdva
katastrofi. Suomessa armeijan ja kansalaisten piirissd antautuminen koettiin petokse-
na. Huhut saaren komentajalle kultarahoina annetuista lahjuksista levisivit kaikkialle,
ja Cronstedtia pidettiin yleisesti maanpetturina, joka myi rahasta Viaporin.” Laulu alkaa
ndistd tunnelmista kommentoiden tilannetta, jolloin Viapori oli jo menetetty.

10 Nikula 1970, 779; Visuri 2008, 57. Vetdytymiskahakoita kdytiin Eliméelld ja Tesjoella, edelleen 23. helmikuu-
ta Myrskylidn ja my6hemmin Artjdrven seuduilla, Pernajassa, Kuuskoskella ja Koskenkyldssd (Pylkkdnen 2008,
48-49).

11 Lappalainen 2008, 84-85; Visuri 2008, 64, 71. Osa omista joukoista keskitettiin pohjoisemmas Hameenlin-
nan seudulle. Myds venildiset suuntasivat joukkojensa painopisteen kohti Himeenlinnaa. Tédssd yhteydessa ei
ole mahdollista eikd syytd puuttua sodan kulkuun muuten kuin ainoastaan laulun tapahtumien osalta.

12 H. G. Alopaeuksen kuvaus Porvoon valloituksesta (Tarkiainen 2009, 107-11).

13 P.J. Alopaeuksen kirjoittamat kuvaukset Viaporin antautumisesta. (Tarkiainen 2009, 117-120.); Lappalai-
nen 2008, 85-95.
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Vendldiset tunkeutumassa Kustaanmiekan portista Viaporin antauduttua 3.5.1808. Nordens-
van, s.160. Piirros Magnus.Adlercreutz ja David.Ljundahl.
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Voi sitd herra kuin Sveaborin jétti
suuri Skdllmi kylld kuin kulta Rahoi otti

Krunstitti marssi emma4 ikdnansa lulut
ettd mahto Kuningan ystévi olla

Krunstétti kunningan ystévi oli ennen
mutta hin on laskenna Ryssin io tdnne.

Viaporin kohtalosta kerrotaan vain kolmella sékeistolld, joissa linnoituksen komentaja,
amiraali Carl Olof Cronstedt, kuvataan ”suurena kelmin4”, joka oli ottanut kultarahoja
lahjuksina viholliselta. Oliko todella ndin, on kysymys, joka on askarruttanut tutkijoita
ndihin pdiviin saakka. Késitys Cronstedtin petollisuudesta oli kuitenkin Viaporin luo-
vuttamisen jdlkeen yleinen. Vendjin armeijassa 19-vuotiaana ratsuvden upseerina Suo-
men sodassa taistellut puolalaissyntyinen Faddei Bulgarin kirjoittaa neljdkymmentd
vuotta myShemmin: ”Tuohon aikaan ruotsalaisten ja suomalaisten lisdksi myds meiddn
upseerimme puhuivat, ettd Viaporin réjdytti ’kultainen pommi’.” Vield J. L. Runebergin
sukupolvi tulkitsi Viaporin luovuttamisen Cronstedtin heikkoudeksi ja petturuudeksi.
Néin teki my6s Runeberg Vinrikki Stoolin tarinoissaan.** Krigs visan mukaan linnoituksen
komentaja oli vanhastaan tiedetty kuninkaan ystdviksi: ”Krunstetti kunningan ystévd
oli ennen.” Nyt oli saatu kuitenkin todeta, ettd Viaporin p#illikkd oli luovuttanut voit-
tamattomana pidetyn linnoituksen taistelutta viholliselle. Laulussa ndkyy himmaéstys ja
epdusko: ’Emmi ikdndnsd luullut”, ettd ndin olisi voinut kédyda.

Taistelut Taivassalossa ja muualla

Kolmen alkusékeiston jédlkeen siirrytddn sotatapahtumiin, joita kuvataan seuraavan kuu-
den sdkeistdn mittaisessa jaksossa. Todellisuudessa tilanne oli hankala, silld Suomen
sotatoimet eivit paljonkaan kiinnostaneet kuningas Kustaa IV Adolfia. Ruotsin armei-
jan pddvoimat olivat muualla kuin Suomessa, ja kuningas oli keskittynyt pelkdstddn
Tanskaan suunnattuihin hyokkayksiin. Suomen pédjoukkojen toinen puoli oli Viaporin
tapahtumien aikoihin helmikuun lopulla Savossa Mikkelin seudulla, toinen puoli oli
Himeenlinnassa. Vallattuaan eteldiset rannikkokaupungit venildiset saapuivat Turkuun

14 Lappalainen 2008, 85-95; Bulgarin 1996, 40. Runeberg ei eldessddn antanut julkaista Viapori-runoa Vinrikki
Stoolin tarinoissa, vaikka se oli valmiina jo ensimmdisen niteen ilmestyessd 1848. Se painettiin vasta 1878. Hin
perusteli asiaa haluamalla ottaa huomioon Cronstedtin poikien tunteet. Johan Wreden mukaan Runebergin
menettely oli pelkédstddn symbolinen, silld runoa levitettiin innokkaasti jaljenndksind ja se oli kaikkien huulilla.
Runebergin menettely oli kuitenkin sensuurin vuoksi poliittisesti vilttdimatontd. Runohan olisi keisarillisessa
Suomessa voitu tulkita kaikenlaisen my&ntyvaisyyden hylkdystuomioksi ja maan silloisen aseman perustana
olleen politiikan arvosteluksi. (Wrede 1988, 148-152.)
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Ruotsin armeijan saaristolaivasto ja sen joukkojen maithinnousu Lemunniemelle 19.6.1808.
Nordensvan, s. 205. Piirros J. Higg.

ilman suurempia taisteluja jo 22. maaliskuuta. Kun Suomen péddkaupunki oli joutunut
vihollisen haltuun, kuningaskin sodan téssé vaiheessa vihdoin malttoi keskittyd Suomen
tilanteeseen ja purjehti - tosin vasta kesdkuun lopulla - Turun saaristoon, missi toimi
ruotsalaisia laivasto-osastoja. Ruotsin laivasto oli vield voimissaan, joten sodan ei kat-
sottu vield olevan hdvitty. Pohjanlahdella ja Saaristomerelld alkoivat taistelut kesdkuun
lopulla. Aluksi ruotsalaiset tekivdt maihinnousun Turun ldhelle Kaarinan Lemunnie-
melle 19. kesdkuuta. Kyseesséd oli merkittdvd hanke, silld kenraalimajuri von Vegesac-
kin komennossa oli 2500 miestd ja tarkoituksena oli vallata Turku. Ruotsalaiset padsivit
kylld maihin, mutta venéldiset 16ivit nopeasti ndmd ruotsalaisten joukot.s Kesilld kay-
tiin Turun saaristossa useita meritaisteluja, kun ruotsalaiset tekivit epdtoivoisesti kerta
kerran jédlkeen huonosti onnistuneita maihinnousuyrityksid.s
Laulun toisen jakson sikeistorypds tuo esiin joukon eriaikaisia sotatapahtumia:

Taivassalon Pitdjdssd Helssingin kyldssd totta
Ruotsin poikain tdyty médnnd oman flottan

15 Visuri 2008, 86-87; Pylkkdnen 2008, 117-121.
16 Maihinnousuyrityksistd voi mainita lisdksi Sandon ja Kemion taistelut 2.8., maihinnousu Lokalahdelle 17.9.
ja Palvan meritaistelu Velkualla Naantalin ulkopuolella 18.9. (Lappalainen 2008, 170-189; Visuri 2008, 87.)
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Ryssdn Herrat Turussa ilosan laulo
Suomen Poijat kerta vield Pikinholmas Pauha

Ryssd se Parhallans purova Keitd
Suomen Poijat Keijhédllmin Kuulia heitd

Ryssd se mine edelld tdytd iuoxu
Suomen Poijat pane Tulta perdst nin ettd tuoxu

Suomen Herrat sanovat elkd panko luodi
mini néden tosin ettd vihollinen kuoli

elkd nyt panko end tuonnekan luodi
Vihollinen vetd gardinsa toisellen puolen

Erityisesti Taivassalon maihinnousu ja taistelut 26.-28. syyskuuta néyttévit olleen térkeitd
suomalaisille, koska taistelupaikkojen nimet ovat jddneet laulajien mieleen. Taivassalon
Helsinginkyldssd (historiankirjoitus puhuu Helsinginrannasta) tapahtuneeseen maihin-
nousuun osallistui sekd suomalaisia ettd ruotsalaisia joukkoja, joiden vahvuus oli noin
3400 sotilasta. Heilld oli vastassaan vendldisten 4500 miestd, ylivoima, jonka turvin hei-
dédn vastahyokkdyksensd tuhosi ruotsalaisten maihinnousuyrityksen perin pohjin. Laulu
kommentoi tdtd sanoen, ettd "Ruotsin poikain tdyty mdnnd oman flottan”. Néin todelli-
suudessa tapahtuikin. Vihollisen koko ajan ahdistellessa ruotsalaisen Lagerbringin jadka-
riosaston perdytyminen laivoihin tapahtui osin epdjdrjestyksessd ja suurin vankitappioin.”

Laulu jatkaa kertoen, ettd ”Ryssdn herrat Turussa ilosan laulo / Suomen Poijat ker-
ta vield Pikinholmas Pauha”. Turku oli todellisuudessa tdssd vaiheessa jo venildisten
hallussa, ja Vendjdn sodan johto iloitsi voitosta Turussa, mutta oliko Suomen poikain
pauhaamisessa kysymys jostakin kahakasta Pikinholmassa, se ei tekstistd kdy ilmi. Nimi
on ollut suomenkielisen viden kdyttdm4, mutta virallisesti se tunnetaan nykyisin muo-
dossa Pikisaari, ruotsiksi Beckholm. Paikka on saanut nimensé rannalla sijainneista ”pi-
kihuoneista”, joissa keitettiin purjelaivojen kunnostamiseen tarvittua pike#; huoneet on
purettu joskus 1890-luvulla. Pikisaari sijaitsi Turun sataman suulla ja oli jo 1600-luvulta
asti merkittdvd kaupungin merenkulun ja kaupan kannalta. 1700-luvun lopulla se on ol-
lut suurten laivojen satamana, kuten jo H. G. Porthan on kertonut.”

Tamin jakson sidkeistot ovat ilmeisesti muistumia eri taisteluista tai kahakoista, mut-
ta vain Taivassalon Helsinginkyldn taistelu on selkedsti tunnistettavissa. Pikinholman

17 Taivassalon maihinnoususta, ks. Visuri 2008, 87; Lappalainen 208, 187-189.

18 Pikisaari sijaitsi silloisessa Maarian kunnassa satamasta Kakskerran suuntaan, mutta on nykyisin jo pitkdén
kuulunut Turun kaupunkiin (Suomalainen Paikannimikirja, s. 336). Jo H. G. Porthan mainitsee, ettd Pikisaaren
rannalla, vajaan % penikulman p#dssé Isosta sillasta lounaaseen on kaupungin suurilla laivoilla turvallinen ja
syvd satama ja tavallinen lastauspaikka (Tarkiainen 1948, 58).
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tapahtumat jadvit tunnistamatta, ja sama koskee sékeistod, jossa venildiset keittdvit
parhaillaan puuroa, kun ”Suomen poijat Keijhillmiin Kuulia heitd”. Mitd Keijhdlmilld
on tarkoitettu, se jdd selvittdmadttd, mutta kuulien “heittdmisestd” oli laulun sanoin joka
tapauksessa seurauksena se, ettd ”Ryssd se méne edelld tdyttd juoxu”. Suomen pojat
olivat padsseet tulittamaan vihollista niin ettd ruudinsavu vield tuoksui ilmassa. Jakson
toinen, kolmas ja neljds sdkeistd luovat kuvan, jonka mukaan suomalaiset olisivat tais-
telleet urhoollisesti ja kyenneet ylldttimidn venildisten joukon ndiden ollessa parhail-
laan leiriytyneend puuroa keittdméssd. Suomen sodan historiasta kdy ilmi, ettd Turun
tienoilla ja saaristolaistaisteluissa on ollut sellaisiakin tilanteita, joissa omat joukot ovat
pédsseet niskan péille ja voineet ajaa venildisid pakosalle. Jakson kaksi viimeistd sdkeis-
tod viittaavat kuitenkin taas samantapaiseen sodanjohdon menettelyyn kuin aiemmin
eteldisen Suomen ja Viaporin valtauksessa. Strategiana oli nytkin pyrkimys taistelujen
vélttimiseen mahdollisimman pitkddn. Niinpd laulun mukaan suomalaiset sotaherrat
kielsivdt miehidin ampumasta venildisid: Suomen herrat sanovat elkd panko luodi”,
vaikka ndhtiin, ettd vihollinen onnistuttiin tuhoamaan. Ampumista yritettiin estdd myos
vdittdmalld sotilaille vihollisen vetdvin joukkojaan taistelutantereelta: "Elkd nyt panko
end tuonnekan luodi, vihollinen vetd gardinsa toisellen puolen.”

Herrojen falskit breivit

Laulun kolmas jakso jatkaa jossain mielessd edellisid tapahtumia, vaikka taisteluteemat
eivit endd ole esilld samalla tavoin kuin edelld. Nyt sdvy muuttuu. Jos sotilaat olivat
kokeneet, ettd heitd oli estetty taistelemasta, on ymmaérrettdvid, ettd kansan kesken on
syntynyt mielikuva jo aikaisemminkin esilld olleesta lahjontahuhuista. Tdssi jaksossa ei
endd piivitelld Cronstedtin petturuutta, kuten alussa, vaan nyt siirrytdén pilkkaamaan
yleensi sekd Vendjin ettd Suomen herroja:

Ryssén herrat sanovatten Tulka Tulka tinne
onpa teilen Kultarahat kelvannut ennen

Ryssin herrat Kévelevit kulta rahat vyolld
Suomen Herrat eldvit Talonpoijan ty6lld

Suomen Herrat eldvit nin kuin greivit
Kiriottavat kunningalle falskoi breivi

Suomen Herrat brukavat falskia suuta
kuluttavat kunningan omaisuta
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Turusa on Pispa Pieni Poski Herra
kiriotti Kunningalle falskin breivin kerran

Tuossa on toi sotamies kuin Teltilld huta
Turussa on Toi kunningan Plakatti husi

Sdkeistdjen ytimeksi nousee herraviha. Ryssén ja Suomen herroissa ei kumpaisissakaan
ole kehumista. Jakson ensimmadisessd sdkeistdssd viitataan jélleen sekd Viaporin ettd
Svartholman linnoitusten antautumiseen ja palataan jo aiemmin esitettyyn lahjuse-
péilyyn: “onpa teilen Kultarahat kelvannut ennen.” Ryssén herrojen kerrotaankin reh-
vastelevan ympériinsd kultarahat vy6lld, kun taas Suomen herrojen viitetddn elineen
kreivien lailla, mutta talonpojan tydlld. Herravihan noususta kertovien sidkeistdjen taus-
talla saattaa olla kysymys Turussa sattuneesta rahvaan kapinasta, josta pdivikirjassaan
kertoo Carl Elias Alopaeus. Kapina syntyi dkillisesti venéldisid odotettaessa kaupunkiin,
kun jostain tuli tieto, ettd laskiaissunnuntaina satamassa Linnan luona oli poltettu sinne
kiinnijddtyneitd saaristolaivaston kanuunajollia. Koolla olevan kansanjoukon kesken oli
dkkid levinnyt kiihtymys ja oli ruvettu vdittimiin, etteivit polttajat olleet venildistd
sotaviked eikd sitd lainkaan ollut tulossakaan, vaan ettd herrat olivat nyt tekemédssd
pesderoa Ruotsin kuninkaaseen.

Tillaiseen tulkintaan viittaavat laulun sdkeet, joiden mukaan ”Suomen herrat bru-
kavat falskia suuta / kuluttavat kunningan omaisuta” ja “kirjottavat kunningalle falskoi
breivi”.® Alopaeuksen kuvaamassa rahvaan kapinassa oli kyse siitd, ettd Saaristolai-
vaston Turun-eskaaderin p#illikkd Hjelmstierna ei ollut ehtinyt varustaa laivaston 38
tykkipurtta ja 9 tykkijollaa ajoissa, kun hén kuuli venéldisten jo olevankin marssimassa
Turkua kohti. Jotta aluksia ei olisi tarvinnut luovuttaa venéliisille, hdn padtti kuninkaan
luvalla polttaa sekd kaikki alukset ettd varastot ja muut tarvikkeet. Koko eskaaderiasema
sytytettiin tuleen. Tuntematta sotatilanteiden todellisia vaiheita tavallinen kansa ei voi-
nut kisittdd téllaisen menettelyn syytd. Asiasta syntyi suurta hdmminkid, kapinamieltd
ja korkeisiin virkamiehiin kohdistuneita lahjontahuhuja.>

Herraviha ei suinkaan ollut Suomessa laulujen aiheena ensimmiistd kertaa, vaan siitd
oli laulettu jo aikaisemmin runomitallakin.* Sosiaalista arvoeroa késittelevit sdkeet ei-
vdt muutenkaan olleet sattumaa tdmin ajan lauluissa. Ranskan vallankumouksen (1789)
inspiroimaa poliittista toimintaa oli Ruotsissa esiintynyt jo 1700-luvun lopulla. Anjalan
liiton muistot varmaankin elivét vield kansalaisten mielisséd. Nyt Goran Magnus Sprengt-
porten, Anjalan liiton organisaattori, oli Venijdn puolella suunnittelemassa sotatoimia
Suomen valtaamiseksi Ruotsilta. Juuri hédn laati julistuksen, jossa sanottiin venaldisten

19 Carl Elias Alopaeuksen pdivakirjasta ks. Tarkiainen 2009, 39-40.

20 Nikula 1970, 780.

21 Herravihasta kertoo mm. Vendjén Katarina II vastaan tdhdétty pilkkalaulu ”Vanha Caisa Naapurissa”, jossa
puhutaan Suomen herroista ja herrain kavaluudesta. Laulusta on muistiinpanot ainakin Beckerin, Arwidssonin
ja Gottlundin kokoelmissa (Salokas 1923, 192).
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Jakob Tengstrom (1755-1832),
Ppispa pieni poski herra” oli
toimekas mies. Sen lisiksi ettd
hin oli yliopiston varakansleri
Ja lopulta maan arkkipiispa, hiin
harrasti historiantutkimusta,
kirjallisuutta, runonkirjoitusta,
huilunsoittoa ja oli kitnnostunut
o kansanmusiikista. Lindh, Johan
(/7/—67/",“/ S L2 2H ' Erik, alkuperdisen kuvan tekijd;

e Tilgmann Oy, painaja 1827-
1829. Museovirasto.

tulevan maahan ystdvind ja suojelijoina. Luvattiin, ettd kansalle uuden hallinnon alai-
suudessa taattaisiin samat oikeudet kuin ennenkin. T&té julistusta, jonka venildisten
ylipddllikkd Buxhoevden oli allekirjoittanut jo 18. helmikuuta, oli levitetty kaikkialle
Suomessa heti sodan alussa sekd suomeksi ettd ruotsiksi. Samantapainen julistus an-
nettiin Uudenmaan ja Himeen ld4nin maaherralle kuulutettavaksi hiukan my6hemmin,
10. maaliskuuta. Kun kansa lauloi ”falskeista breiveistd”, niilld epdilemittd tarkoitettiin
nditd julistuksia.”

Muunkinlaisia ”falskeja breivejd” oli liikkeelld. Turussa maan ylimpiin herroihin lu-
keutuva laulun ”Pispa Pieni Poski Herra” eli Jakob Tengstrom luettiin Suomen sodan
aikaan hénetkin falskien breivien kirjoittajiin. Tengstrom oli joutunut kansalaisten ham-
paisiin siksi, ettd hén, maan ylimpénid kirkonmieheni ja yliopiston varakanslerina, oli
22. pdivind maaliskuuta vastaanottokomiteassa ensimmadisend Turun kaupungin portilla
toivottamassa miehittéjdt tervetulleiksi kaupunkiin. Silminn#kijin kertoman mukaan
tdmad tapahtui keskelld yotd Tulliportin luona, jolloin vihollisen etujoukko saapui salaa
ja kenenkddn aavistamatta. Joukkojen péillikkod, Bagrationia, olivat vastaanottamassa
torilla ld8ninhallituksen virkamieskunta ja tullin luona piispa Tengstrom; nimi herrat
ainakin olivat tietoisia vihollisen etujoukon saapumisesta. Piispa ja maaherra von Troil

22 Lappalainen 2008, 35-37.
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Paljon kansaa oli Turun kaduilla
seuraamassa Vendjin joukkojen
paraatimarssia. Kenraali Friedrich
Wilhelm Buxhoevden ratsastaa Tur-
kuun 22.3.1808 lippujen hulmutessa.
Nordensvan, s. 93. Olle Hjortzbergin
PIrTOSs.

olivatkin saaneet kirjeen jo paria pdivai aikaisemmin eversti Turskin tuomana. Siind tie-
dotettiin vendldisten olevan nyt saapumassa maan padkaupunkiin. Joukkojen saavuttua
piispa Tengstrom alkoi ldhetelld kiertokirjeitd Suomen papistolle, nyt Vendjdn armeijan
ylipadllikon, Buxhoevdenin, toivomuksesta. Néissd hdn kehotti pappeja vaikuttamaan
kansaan, jotta se ei aseisiin tarttumalla aiheuttaisi turhaa verenvuodatusta ja kirsimyk-
sid.” Ei siis ihme, ettd laulussa puhutaan falskeista breiveistd. Téllainen kirjoittelu tulkit-
tiin yleisesti maanpetturuudeksi. Tengstrom, jota laulussa kutsutaan pilkkanimelld ”pis-
pa pieni poski herra” oli kansan kisityksen mukaan siirtynyt vihollisen leiriin samoin
kuten Viaporin ja Svartholman komentajatkin. Syyné pieneksi pilkkaamiseen oli se, ettd
hin on todella ollut melko pienikokoinen. Hénen tiedetddn jo syntyessdédn olleen niin
heikko, ettd oli kdytettavid hitdkastetta. Opiskeluaikoinaan hdnen sanotaan monesti hor-
juneen eldmin ja kuoleman vélimailla. Koko eldiménsé ajan hén oli sairaalloinen, mutta
hinen terveytensd kuitenkin vdhitellen vakiintui. Terveydentila ei ndytd vaikuttaneen
kielteisesti hinen uskomattomaan tarmokkuuteensa eldmin moninaisilla aloilla.>

Vendldisten joukkojen virallinen saapuminen Turkuun tapahtui loisteliaana paraatimars-
sina. Paljon kansaa oli paikalla, suurin osa katselijoista seurasi ndkemé&dnsi katujen ja

23 Salokas 1923, 207-208. Tapahtumasta on kuvaus teol. yo. Carl Elias Alopaeuksen pdivékirjoissa (Tarkiainen
2009, 121-123). Piispa Tengstromin venildisiltd saamasta kirjeestd ks. Nikula 1970, 780.
24 Rahikainen 2004, 37; Anthoni, Erik 1928, 592-593.
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teiden varsilla tietenkin varsin sekavin tuntein, osa ehkd kuitenkin helpottuneena siits,
ettd hivitykseltd ndhtivisti sddstyttiisiin, jos jirjestys saataisiin sdilym&dn. Turusta ken-
raali Buxhoevden vilitti Pietariin tiedon kaupungin valtaamisesta, minka jilkeen keisari
Aleksanteri I antoi 28.3.1808 julki p#ddtoksensd yhdistdd Suomi Vendjidn valtakuntaan.
Sodan alussa kansan keskuuteen levitetylld maaherran julistuksella ja seurakuntiin ldhe-
tetyilld Tengstromin kiertokirjeilld oli haluttu rauhoittaa suomalaisia ja osoittaa, ettd
eldmd Vendjin alaisuudessa olisi heille edullisempaa kuin Ruotsin yhteydessé.

Laulun téstd jaksosta viimeinen sdkeistd herdttdd kysyméddn: Mitd on tarkoitettu sé-
keilld, joissa sotamies huutaa ”teltilld”, ja mikd on Turussa sijainnut ”Kunningan Plakatti
husi”? ”Plakaati”, ”plakaatti” on vanhastaan merkinnyt paitsi julistetta myds julistus-
ta, asetusta, asiakirjaa.’ On muistettava, ettd Venijdn propagandasota alkoi jo ennen
varsinaisten sotatoimien alkua. Armeijan ylipddllikké F. W. von Buxhoevdenin ensim-
mdinen julistus suomalaisille oli annettu jo 18. helmikuuta. Siind ilmoitettiin keisarin
olevan pakotettu ottamaan Suomi haltuunsa saadakseen Ruotsin kuninkaan taipumaan
ns. mannermaansulkemukseen. Kansalle vakuutettiin venéldisten pitdvin voimassa en-
tiset lait ja asetukset. Uusia julistuksia alkoi nyt tulla tihed#n tahtiin. Maaherran julistus
annettiin 10. maaliskuuta. Jo aiemmin mainitussa Buxhoevdenin vilittdmé&ssé keisarin
julistuksessa 24. maaliskuuta ilmoitettiin, ettd eldmé Suomessa voisi kulkea entisid latu-
jaan ja lueteltiin monia kansalaisia rauhoittavia asioita. Muutamaa pdivdi myShemmin,
28. maaliskuuta, oli julistettu, ettd Vendjd yhdisti nyt valloittamansa alueet pysyvisti
Vendjdn valtakuntaan ja aloittaisi varsinaisen sodan Ruotsia vastaan. Viikon kuluttua,
20. huhtikuuta, siviiliviestdd yritettiin rauhoitella julistamalla nyt, ettei talonpoikien
tarvitse peldtd joutuvansa maaorjiksi. Aatelille luvattiin vapautus sen veloista Ruotsiin
ja porvaristolle kerrottiin mahdollisuudesta laajentaa kaupan kdyntid Venijdn kanssa.
Upseereille ilmoitettiin, ettd he Vendjin tsaarin palveluksessa padsisivit nauttimaan kai-
kista uran suomista etuisuuksista. Eikd aikaakaan, kun toukokuun 8. pdividnd venédldiset
taas antoivat uuden julistuksen, jonka mukaan Suomi oli liitetty Vendjin valtakunnan
erottamattomaksi osaksi, ja tdstd syystd vaadittiin, ettd kaikkien tuli vannoa keisarille
uskollisuuden vala. Julistuksilla oli tdrked merkitys. Niiden avulla valloittaja pyrki mur-
tamaan siviiliveston, virkamiesten ja upseerien moraalia.*®

Néiden lukuisten julistusten valossa on selvid, ettd Turussa tuohon aikaan on to-
della ollut ”kunningan plakatti husi”. Maan p4dkaupungissahan tuli olla julkinen raken-
nus, jossa kaikki ndma julistukset ovat olleet esilld ja jossa ne on ddneen kuulutettukin.
Juuri ennen sodan alkua Turun raatihuoneessa oli 18. helmikuuta esitetty myds Ruotsin
kuninkaan julistus, jossa Suomen kansaa kehotettiin vihollisen hyokdtessd tarttumaan
aseisiin ja puolustamaan maata.” Ruotsin valtakunnan julistuksia oli perinteisesti men-
neitten vuosikymmenien ja vuosisatojen ajan kuulutettu juuri raatihuoneessa. Ndinhin
Turussa vanhaa tapaa noudattaen vield nykyisinkin julistetaan joulurauha joka vuosi. To-

25 Suomen sanojen alkuperi. Etymologinen sanakirja 2, 1995, 380.
26 Pylkkdnen 2008, 72-75; Wrede 1988, 23-26.
27 Nikula 1970, 779.
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sin nykyisin joulurauhan julistus tapahtuu Brinkkalan talon parvekkeelta, mutta Suomen
sodan alussa Turun nykyiselld Vanhalla Suurtorilla sijainnut Vanha Raatihuone oli ollut
jo edelliselld vuosisadalla maallisten toimintojen keskus.*

Ennen toimivaa sanomalehdist6d julistusten kuuluttaminen oli ainoa julkinen ja vi-
rallinen tiedotuskanava. Arkkiveisuista tuli kansan keskuudessa kylld epdvirallinen tapa
julkistaa asioita, mutta raatihuoneella julistukset voitiin kuulla virallisina ja heti tuorei-
na. Sielld ne olivat my&s kaikkien niiden luettavissa, ketkd lukea taisivat. Maalla viral-
lisia kuulutuksia voitiin lukea my®6s kirkoissa, mutta maan pdikaupungissa raatihuone
oli epdilemittd laulun mainitsema “kunningan Plakati husi”. Jakson viimeisen sdkeiston
ensimmdisessd sikeessd puhutaan teltalla huutavasta sotamiehestd. Ilmeisesti Suomes-
sa myOs maata puolustaville sotajoukoille tiedotettiin niistd julistuksista. Jonkun palve-
luksessa olevan sotamiehen tehtéviin varmasti kuului huutaa ndma4 julistukset déneen
omille joukoille. Vendjin ja Suomen herrojen ”falskit breivit” ja “falskius” kuningasta
kohtaan ovat kaiken kaikkiaan keskeisid motiiveja, jotka tuovat esiin sen, mitd kansalai-
set ajattelivat piispansa ja maaherransa valloittajien toiveita mydtdilevistd kiertokirjeistd
ja julistuksista.

Miti tapahtui Oolannin jdilla

Neljdnnessd jaksossa viitataan Vendjdn pyrkimyksiin vallata Ahvenanmaa. Vihollisen saa-
vuttua Turkuun 22. pdivd maaliskuuta 1808 sen sotavden osasto samosi jo viikkoa myd-
hemmin, 31. maaliskuuta, Ahvenanmaalle. Se kylld vedettiin pian pois, mutta huhtikuun
puolessavilissd uudet venildisjoukot miehittivit Ahvenanmaan. Saariston oman vies-
tén aseellinen kansannousu kuitenkin onnistui joksikin aikaa karkottamaan vihollisen.”
Vendjd ei kuitenkaan lopullisesti luopunut Ahvenanmaasta, vaan hyokksi sinne seuraa-
vana vuonna 14. maaliskuuta. Saaristoa puolusti silloin von D&beln joukkoineen. Huoli-
matta hiinen johtamiensa sotilaiden voimakkaasta vastarinnasta, taistelu Ahvenanmaasta
havittiin, silld vendldisten ylivoima oli murskaava. Silloin tuli &kkid tieto Ruotsista, ettd
kuningas oli syOsty vallasta, ja sodan johto sai kdskyn vetéytyd Ruotsin puolelle. Von D&bel-
nin onnistui vaikeissa talviolosuhteissa johdattaa joukkonsa yli Ahvenanmeren, mutta Kul-
nevin venéldiset osastot seurasivat heitd Ruotsin rannikolle. Von Débeln kykeni kuitenkin
saamaan aikaan sopimuksen, joka takasi venildisille Ahvenanmaan, jos Venijd puolestaan
lupaisi olla hyokkddmattd Ruotsiin. Venildiset, hekin sodankiyntiin lopulta visyneind, lih-
tivét takaisin ja poistuivat Ahvenanmaalta Suomen mantereelle.?®

Laulussa tapahtumia kommentoidaan viitteellisesti. Teksti ei kerro mitdén taisteluista,
vaan sen sijaan jakson sdkeissd médritellddn tapahtumien ajankohta ja paikka sanomalla

9 »

7sillon koska ryssd se Alandin marssi”, ”sillon koska Ryssi oli Alandin j&4ll4” ja ”solda-

28 https://www.turku.fi/vanha-suurtori/alueen historia/vanha-raatihuone (luettu 2.9.2016).
29 Wolke 2008, 113.
30 Wolke 2008, 270-272; Visuri 2008, 122.
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tit Alandin merelld seila”. Taistelukuvausten sijasta todetaan vain, etti venildiset ovat
marssilla Oolannin jiilld tai purjehtimassa Oolanninmeren aalloilla. Tdssd jaksossa tyy-
lilaji kuitenkin nyt muuttuu verrattuna laulun alkuosaan. Tematiikan keskidon nouse-
vat venildisten sotilaiden ja suomalaisen naisvden keskeiset suhteet. Laulu saa edellisid
jaksoja selvemmin herjalaulun piirteitd. Pditeemaksi osoittautuu nyt huikentelevaisten
“flikkojen” eli ”ryssdn kurvain” herjaaminen. Kurva on venéldinen lainasana, jota Inke-
rissd ja Karjalassa on kidytetty huoran merkityksessi.* Yleiskielistd sanaakin kiytetddn:
”Ryssilld on vike vanhoi ja nuori / Suomenmaa on tdynnd venildisen huorri.” Tdtd menoa
paheksutaan kuvaamalla, miten ndméd marssivat vendldisten perdssd, miten he huilaavat
ja hdildgvit, ts. maleksivat, kuljeksivat ympériinsd, huutavat ja parkuvat ja sanalla sanoen
ovat hulluina Turussa ja tdilld. Kaikki tytot jarjestddn ovat langenneet venéldisten syliin.
Ikddn kuin perusteluna sille, miksi ryssén herrat tyttdjd miellyttévit, kerrotaan, ettd heil-
1dhdn on uusinta muotia olevat hoikkakarkiset saappaatkin.

Ryssilld on véike vanhoi ia nuori
Suomen maa on tdynédnsi venildisen huorri

Ryssdn Herran Sapat on hoikat kériestdnsi
Kuxi se kaiki flikat idrestdnsd

Sillon koska Ryssd se Alandin marsi
kurvat ne peréssd kursi ja marsi

Sillon koska Ryssi oli Alandin iall4
kurvat oli hulluna Turussa ia talld

Ryssidn kurvat huila ja héilu vétten
Soldati Alandin merell4 seila

Ryssdn kurvat huta ja parkuvatten
lulesan ménevén Sotamiehen karkun

Viides jakso jatkaa samalla linjalla, mutta on sisélloltddn edellistd selkedsti naturalisti-
sempaa. Nytkddn laulujen ndyttdmond eivét ole taistelut, vaan teemaksi nousevat sek-
suaaliset suhteet miehitetylld Turun seudulla. Pilkan kérki suuntautuu tdssé joidenkin

31 Etymolog. sanakirja 1, s. 452.

32 Vendldisten sotilaiden terdvikarkisid saappaita pidettiin huippumuodikkaina, ja niistd mainitsee Tolstoikin
teoksessaan Sota ja rauha. Hdn puhuu Aleksanteri I:n “kapeista, suippokérkisistd saappaista”. (Tolstoi 1953, I
053, s. 286.) Nikolai Rostovillakin oli ”muotisaappaat, joiden kirjet olivat ylen terdvét”. (Tolstoi 1953, IT 0sa, s.

13.)
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nimeltd mainittujen paikkakuntien naisvikeen. He ovat Maskun, Laitikkalan tai Turun
kevytkenkdisid ”flikkoja”, jotka ovat antautuneet suhteisiin venédldisten kanssa:

Maskus oli flickoia ennen nitti mutta
Ryssd huija pd on kiynyt keskeltd flicki

Laitickalan flikat karkais ymbdri médke
Kascka Huiapédtd Tuppapi ldpe

Turun flikat juoxevat pientd Kuia
Kokottavat Kasakalta Dobra huia

Laulun mukaan Turun kaduilla ”Kasaki kédvelepi Kopeka pivossa”, ja pahinta on, ettd
naisvéki on joutunut liian 1dheisiin tekemisiin vihollisten kanssa, eikd ndin kiynyt pelkis-
tddn heidin rahan- tai leivinhimossaan, vaan ihan heiddn oman mielihalunsa mukaan.
Laulun tekijdt osaavat kdyttdd jonkun sanan venijdd ja keskeistd seksisanastoakin on
opittu vendjdksi: ”drastota” osataan jo huutaa, ja “kasakan huia”, ”huijapdd”, ”dobra
huija” panee laulajien mielikuvituksen laukkaamaan:3

Kasakalla Huia on kutatoista tuma
Kurvalla on lipi aivan kuuma

Kasaka oli brinnissid Kullit oli PAnnissi
Turun flikat kdvelevit kupa kddessd

Kasaki kivelevi kopeka pivossa
Turun flikat kivelevit kuximisen Himos

Sillon Koska Ryssd leikasi kurvallen pienen palan limppuva
Kurva joutu Rysséin kansa yhten kimpun

Sillon koska Ryssd Kurvallen Drastota huta
Kurva karkais andaman Ryssillen suta.

Tidssd jaksossa esiintyvd seksuaalikuvasto ei ole ollut harvinaista kansanlauluissa, sitdhin
viljeltiin jo vanhan runon mitalla. Gottlundin omissa kerdelmissi on runsaasti uusimittai-
sia seksuaaliaiheisia lauluja. Naucklerin sotalaulun tdmin aiheisista sikeistoistd kuitenkin

33 hui itdimurteissa, lounaismurteissa, Himeesséd penis, siitin;
huja Inkerissid ja vengjdksi huj (genet. hujd) penis. (Etymolog. sanak.1, 5.177.)
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puuttuu kokonaan se naisen sukupuolisuutta kohtaan ilmaistu vdkivaltaisuuden piirre, joka
leimaa useita Gottlundin tallentamien seksuaalilaulujen ja loitsujen sdkeitd.* Huolimatta
erotiikkasdkeistojen naturalistisesta kuvakielestd sékeistdjen pohjimmainen perusvire on
téssi sittenkin ahdistunut mustasukkaisuus, moraalinen néirkastys ja paheksunta niitd hui-
kentelevaisia tytt6jd kohtaan, jotka ovat hairahtuneet vihollisen puolelle. Venéldisten valt-
tina naisvéden viettelyssd néyttdd laulun mukaan olleen runsaasti kdytettyjen kopeikkojen,
dobra huian ja muodinmukaisten hoikkakdrkisten saappaiden ohella my6s leipd: “Sillon
Koska Ryssd leikasi pienen palan limpua / Kurva joutu Ryssin kansa yhten kimpun.”

Laulun padttdd kuudes, nelisdkeistoinen jakso, joka sisdltdd ldhelld rekilaulumittaa
olevia ja rekilaululyriikalle tyypillisid humoristissévyisid lopetussdkeistdjd. Tamai jakso ei
endd mitenkidn liity Suomen sotaan, vaan sdkeissi viitataan lauluntekijin salassa piti-
miseen sanomalla, ettd télld laululla ei ole tekijid, tai joka kyselee tdmén laulun tekijag,
se tieto pysyy ”skrivarin” eli laulun tekijdn hallussa. Toisaalta taas se, joka laulua on
levittdnyt pitdjille, pitdd palkita ryypylld, ja laulua voi itse kukin my®0s jatkaa:

Eip4 tdlld laululla ole péti eikd isd
ioka tdmin taita niin sapi panna lisd

joka tdmin Rivalin perdn kysy
kylld se Sfrifvarin persiessid pysy

joka tétd virtd pitdidllen laula
sen pitd pantaman kuluinen kaulan

joka tétd virtd pitdidllen raxi
sen pitd saman rypyn mitd kaxi

Néméd ovat sdkeistojd, joiden kaltaisia esiintyy kansanlauluissa muissakin yhteyksissi.
Sepityskaava on ollut kdytossi pitkddn, ja samansisiltdisid sdkeistdjd on tallennettu vield
paljon myShemminkin. Seuraavassa on esimerkki l&hes puolitoista sataa vuotta myd-
hemmistd pilkkalaulusta, jonka tyrvédldinen Ville Syrjdld lauloi SKS:n haastattelijoille
Jouko Hautalalle ja Lauri Simonsuurelle 1954.

Joka tétd laulua tidtdd tahtoo
niin kysykoon tekijdltd,

ko Palomijen puurokurkulta
drrér repijaltd.»

34 Satu Apo (1995, 11-51) on tulkinnut miesten laulamia seksuaalisia fantasiarunoja niiden uskomuksellisesta
kontekstista késin.
35 Laulu on SKS:n Aédnitearkiston kokoelmista SKSA 272.1954; ks. my6s Asplund 1980, 156.
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Miten Krigs visaa laulettiin?

Krigs visan teksti nostaa esiin kysymyksen sen kayttoyhteydestd ja laulutavasta.
Naucklerin muistiinpanoon ei liity mitdén kontekstitietoja. Tdssd tulee myds esiin mo-
nien vanhojen laulumuistiinpanojen suurin ongelma: sdvelmé puuttuu. Sen saaminen
paperille oli yleensékin tuohon aikaan, kaksisataa vuotta sitten, ddriméisen harvinaista.
Kansanlaulujen ja yleensd kansansidvelmien muistiinpanoja on tuolta ajalta ylen niukasti.
Tekstin metriikkaa tarkastelemalla voi silti pédtelld jotain my0s sdvelméstd. Siksi tétd
laulutekstid kannattaa tarkastella my®s metriikan kannalta. Seuraavassa esitellddn met-
ristd analyysia, jolla olen késitellyt laulutekstin. Tdssd metodissa runomitan perusyk-
sikkdni eivét ole runojalat, vaan nousujen ja laskujen muodostamat sikeet. Analyysissa
tarkastellaan tavujen sijoittumista mitan nousu- ja laskuasemaan. Nousua ilmaistaan
symbolilla + ja laskua symbolilla o. Nousussa on aina yksi tavu, mutta laskuasemassa voi
tavuja olla yksi, kaksi tai kolme. Seuraavassa laulun ensimmaéinen sékeisto on analysoitu
kdyttdmailld Pentti Leinon kehittdm&4d runomitan analyysimetodia.*

Voi sitd herrakuin  Sveaborin jitti
+ 00 + 00 + 000 +0
suuri Skéllmi kylld kuin ~ Kultarahoi otti
+ 000 + 00 + 000 +0

Tdhdn tapaan on analysoitu kaikki 33 sdkeistdd, joiden sdkeet ndyttdvit noudattavan
padosin samaa nelinousuista poljentoa. Sen jilkeen esitettyd metristd analyysid on pel-
kistetty merkitsemadlld laskuasemaa vain yhdelld symbolilla -, jolloin saadaan rakenne-
kuvaus, jonka metrinen pohjarakenne osoittautuu hyvin sdénnoélliseksi. Tdssd laulussa
sdkeistd koostuu kahdesta keskendin riimillisestd sdkeestd, joissa kummassakin on nelja
nousua ja neljd laskua

Tamai ei ole normaali rekilaulusikeiston kaava, vaan muistuttaa enemmén knittelimittaa.
Sille on tunnusomaista nelinousuinen sie, jonka laskuasemassa tavujen méérd voi vaihdella.?”

Rekilaulumittaan verrattuna Krigs visassa poljento on erilainen: sdkeistdjen nousu-
tavujen médrd on pienempi, mutta laskutavuja on enemmaén. Riimi oli hivuttautunut

36 Leino 1982, 11-20. Pentti Leinon kehittdmé runomitan analyysi- ja kuvausmetodi poikkeaa aikaisemmasta,
runojalkoihin tai mittatahteihin perustuvasta kuvaustavasta sikili, ettd aikaisemmat analyysitavat esittdvit
sidkeestd vain pelkédn tavurakenteen, kun sen sijaan Leinon metodissa runomitan perusyksikkénd eivit endd ole
runojalat tai mittatahdit, vaan nousujen ja laskujen muodostamat sdkeet. Kun perinteisissd mitan kuvauksissa
on kiinnitetty huomiota tavun painollisuuteen ja painottomaan asemaan, tarkastellaan Leinon analyysissa ta-
vujen sijoittumista mitan nousu- ja laskuasemaan.

37 Knittelistd ks. esim. Suomi 1963, 249.
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hiljakseen runolauluunkin jo sen viimeisind aikoina, ja sen kéyttd yleistyi Suomessa
kirkkovirsien ja maallisten arkkiveisujen vilitykselld. Papiston ja runoilijoiden 1600- ja
1700-luvulla omaksuma knittelin ja runomitan sekamuoto ndyttdd olleen ehki yleises-
tikin kdytdssd 1700- ja 1800-luvun vaihteessa, ja se ndyttdd yleistyneen myds kansan
kéyttoon ja suulliseen traditioon. Huomionarvoista on, ettd 180o-luvun alkupuolella tal-
lennettujen kaksisdkeisten riimillisten laulujen joukossa téllainen metrinen rakenne on
kaikkein yleisin.?®

Minkdlaisilla sédvelmilld tédllaista metristd rakennetta edustavia lauluja on voitu lau-
laa? Loytyyko juuri tuolta ajalta, siis 1800-luvun ensimmadiseltd tai toiselta kymmenlu-
vulta vastaavanlaisia sdvelmallisid vertailukohteita? Toistaiseksi tuolta ajalta kansansa-
velmid yleensd on tiedossa vain muutamia, ja kaikkein vanhimmat niistd ovat runo- ja
tanssisdvelmid, joita italialainen tutkimusmatkailija Giuseppe Acerbi julkaisi matka-
kirjassaan 1802. Toinen varhainen runosédvelmien julkaisija on Jakob Tengstrom, joka
samana vuonna 1802 liitti Tukholmassa pitdménsi esitelmén yhteyteen runosévelmin
ja sen kaksi variaatiota.® Kansansévelmien varsinaisen tallennuksen Suomessa aloitti
C. A. Gottlund. Pddosa hinen sdvelmédmuistiinpanoistaan on paimensivelmid, joita hdn
julkaisi 1831 Otavan 1. osan liitteeni. Se on ensimmadinen suomenkielinen laaja sédvelmi-
kokoelma ja Heikki Laitisen sanoin “ammattitaidolla tehty”.+* Vasta Lonnrotin Kante-
lettaren ensimmadisen painoksen nuottiliite vuodelta 1840 siséltdd vihdoin myds pienen
kokoelman, 22 uusimittaista, riimillistd laulua sdvelmineen.

Gottlund julkaisi muutamaa vuotta Lonnrotia myShemmin, vuonna 1847, runo- ja
laulukokoelman nimeltd Sampo. Runollisto. Se on 188-sivuinen pieni kirjanen ja sisdltdd
viitisenkymmentd, laadultaan melko sekalaista runoa ja laulutekstii. Joukossa on run-
saasti julkaisijan omia sepitteitd, hdnen kddnnoksiddn ruotsalaisista kansallismielisistd
lauluista, juomalaulujen ja varsinkin Bellmanin laulujen kddnnoksid. Jokaiseen tekstiin
Gottlund on kiitettévisti liittdnyt tiedon sdvelmaistd, jolla teksti on laulettavissa sekd
ldhdeviitteen, josta kdy ilmi, missd teksti on aikaisemmin julkaistu. Gottlund tarkoitti
kirjasensa nimenomaan nuorten runoilijoiden ja aloittelevien laulajien kdyttodn. Julkai-
su ei saanut julkisuudessa hyvid vastaanottoa, mutta silld oli kuitenkin hyvi tarkoitus.
Juuri téllaista kirjaa ei Suomessa ollut aikaisemmin ilmestynyt. Gottlund-tutkija Risto
Pulkkinen onkin luonnehtinut sitd sanoen sen kuuluvan sarjaan Gottlundin pioneerite-
koja.#

Kiinnostavaa Krigs visan kannalta tdssd pienessd runo-laulukirjassa on, ettd Gott-
lund liitteeksi tekstin loppuun painatti seitsemén sévelmén nuotit, joista kolmeen si-
sdltyi myOs pianosovitus. Liitteen sdvelmistd osa on l8ydettdvissd muistakin varhaisista
ldhteistd kuten Kantelettaren nuottiliitteestd: ”Kalevan tytdr” -laulun melodiavariantti

38 Asplund 1997, 247-252.

39 Heikki Laitinen on tutkimuksissaan kdsitellyt niitd sdvelmid samoin kuin Tengstromin musiikillista toi-
mintaa Turun kulttuurieldméssd. Laitinen 2006, 55-65; Laitinen 2010, 30-32; ks. myos Andersson 1969, 160-
164.

40 Laitinen 2010, 50-51. Ks. my6s Heikinheimo 1933, 114-154; Pekkild 1990, 192-204; Pulkkinen 2003, 54-58.
41 Pulkkinen 2003, 205.
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Nyt ja ennen -laulun sivelmd Gottlundin laulukirjasta Sampo. Runollisto. Tekstin hin mai-
nitsi julkaisseensa aiemmin kirvjassaan Otava IL

on numerona 3, (Kant. teksti: ”Illalla istuttiin istuimella”), Merimies-laulun sidvelmalle
variantti numerona 22 (Kant. teksti: "Loytyvi kultaa kupiksi”), Nyt ja ennen -laulun sé-
velmille variantti numerona 10 (Kant. teksti: ’Onneton olin min4 ollessani”) ja Suomes-
ta pois ldhtydni -laulun sdvelmadlle variantti numerona 7 (Kant. teksti: "Minun kultani
kaukana kukkuu”). Liitteen sdvelmistd osa kuuluu lauluihin, joiden sanoja Gottlund oli
merkinnyt muistiin 1810-luvun puolivilin tienoilla Juvalla.# Ne olivat varmasti hdnen
itsensdkin osaamaa sdvelmérepertoaaria. Sampo-kirjasessa hin on ehkd halunnut myos
osoittaa, ettd sanat ja sdvelmit eivét kansanlaulussa aina kuulu yhteen, vaan melodiat
ja laulujen sanat liikkuivat eri teitd pdinvastoin kuin taidemusiikissa. Tdstd Gottlund oli
saanut kokemusta jo omien kenttdtdidensd ja oman lauluharrastuksensa yhteydessi.
Valitessaan liitteen sévelmid hén oli epdileméttd tietoinen Lonnrotin muutamaa vuotta
aikaisemmin ilmestyneen Kantelettaren nuottiliitteestd. Se ei estdnyt hdntd ottamasta mu-
kaan samoja sdvelmid, koska ne olivat hinellekin tuttuja ennestddn. Gottlund tiedettiin
intohimoiseksi laulumieheksi jo opiskeluaikana Turussa.® Kun Johan Josef Pippingskdld
palasi 1818 opintojensa jilkeen Uppsalasta takaisin Turkuun, hin toi mukanaan uusia
tuulia ylioppilaslauluun. Gottlundkin ehti saattaa turkulaisen ylioppilaslaulun suoras-
taan uusille urille kdiydessdin Uppsalasta vililld Turussa. Hén uhmasi silloisia sdddylli-
syyssddntdjd rohkenemalla lihted kadulle laulamaan Uppsalan tapaan. Hin lienee jonkin
aikaa jopa johtanutkin laulajien ryhmi#, joka oli eronnut Pippingskoldin liian ”kreivilli-
seksi” koetusta lauluseurasta.*

42 Gottlundin sévelmien késikirjoituskokoelmassa (Kansalliskirjasto Coll 59,14, aikaisempi signum F6 I, 34)
”Kalevalan tytdr” -laulun sdvelmén nuottilehden alalaidassa on ”Morsiamen kuolo” -balladista ensimmiinen
sde ”Yks pdivéd nyt ehti ehtoolle”. My®s liitteen viimeisend olevan laulun ”Suomesta pois ldhtydni” savelma
”Minun kultani kaukana kukkuu” 16ytyy téstd kokoelmasta. Nama tekstit eivét liene alkuperdisid kenttdmuis-
tiinpanoja. Niihin ei liity tietoja laulajasta, kuten Gottlundin kenttdmuistiinpanoihin yleens.

43 Heikinheimo 1933, 221-223. Uppsalan suomalaisten ylioppilaiden lauluharrastuksista, ks. Laitinen 2010, 41.
44 Pulkkinen 2003,61; Nikula 1972, 470-474.
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Naucklerin Krigs visan kannalta kiintoisin Sampo-liitteen sdvelmistd on "Nyt ja ennen”
-laulu syyst4, ettd sen teksti vastaa metriikaltaan Krigs visaa. Melodian toinen repriisi on
merkitty laulettavaksi refrengilld (Lali lili lali lili lalilili laali). Sama koskee Lonnrotin
Kantelettaren tekstidkin (Tala tala tala tala taitala tai tai). Nyt ja ennen” -laulussa teksti
on 2-sdkeinen, mutta melodia 4-sdkeinen. Krigs visan tekstid sopiikin erinomaisesti lau-
laa ”Nyt ja ennen” -laulun sdvelmadlld, mutta nimenomaan niin, ettd sdvelmén jalkimmaéi-
nen repriisi, kaksi jalkimmaistd sdvelmésdettd, on laulettava refrengilld edelld mainittu-
jen laulujen tapaan. Témd melodia tarjoaa ainakin yhden esimerkin sivelmist, joita oli
muodissa Krigs visan muistiinpanoaikaan. Tarkoituksena ei tdssé ole tietenkddn viittdd,
ettd laulua todella olisi laulettu juuri tilld sdvelmailld, ja ettei 10ytyisi samantyyppisid
muitakin. Tavoitteena oli I6ytdd nimenomaan joku sellainen melodia, jolla olisi Suomen
sodan aikoihin tai sen jédlkeen voitu laulaa Naucklerin Krigs visaa.

Krigs visan rakenteesta, tyylisti ja tulkinnasta

Késikirjoituksesta kdy ilmi, ettd kyseessd ei ole yhtendinen, juonellinen kokonaisuus,
vaan - kuten jo alussa todettiin — kuuteen jaksoon jakaantuva lauluketju. Jaksojen sisél-
ldkddn ei ole kysymys varsinaisesta kertovasta juonesta, vaan perusmallina on ollut
rekilaululyriikalle tyypillinen yksisdkeistdisyys. Sékeistdjd voitiin liittdd perdkkdin missd
jarjestyksessd tahansa tilanteen mukaan. Jo aiemmin viitattiin siihen, ettd Krigs visan
sdkeistot eivit edusta rekilaulun sikeistérakennetta, vaan ovat ldhempénd knittelimit-
taa.® Tyylille ominaista on, ettd jaksojen sisdlld ndyttdd toistuvan tiettyjd motiiveja, tee-
moja tai formuloita, jotka sitovat kunkin jakson sisdiset sikeistot yhteen. Ne ehkd ovat
jddneet laulajien mieleen téllaisina ketjuina. Toisaalta on my6s paljon mahdollista, ettd
muistiinpanija on voinut itse jarjestelld sdkeistdjd temaattisesti sopivaan asuun.
Tiettyyn jaksoon liittymisen kriteerind on ollut sdkeistdjen sisdltd. Tapahtumat on
kuvattu aina hyvin lakonisesti ja vain yhdelld sdkeistolld. Kolmannessa, neljinnessi ja
viidennessd jaksossa sisdlloltddn keskenddn samantyyppisid sékeist6jd on kuitenkin ket-
juuntunut toinen toisensa perddn. Samat kielikuvat toistuvat ja sama perusvire sidilyy
kunkin jakson sisélld. Laulua kokonaisuutena tarkastellessa on havaittavissa, ettd tyy-
lillisesti siind on kuitenkin eri tasoja. Alun kolmessa ensimméiisessd jaksossa kerronta
kulkee yleiselld, objektiivisella tasolla, ja se koostuu sotilaiden kokemuksista ja muista
todellisuuspohjaa siséltédvistd yleisluontoisista motiiveista (Viapori- ja Krunstitti-motii-
vit, Taivassalo- ja Pikinholma- taistelut, herrojen toiminta, falskit breivit, plakat husi).

45 Rekilaulusékeist6 voidaan myds ymmartdd ja useimmiten on kirjoitettukin nelisdkeiseksi, mutta se

ei tietenkddn muuta sdkeiston metristd perusrakennetta. Rekilaulusdkeistén nousujen luku on 2 x 7, kun Krigs
visan sikeistossd nousutavuja 2 x 4. 18oo-luvulla tédllainen puhdaspiirteisen rekilaulun sidkeistémalli ndyttdd
olleen yleisin, mutta toiseksi yleisin on ollut Krigs visassa kédytetty nelinousuinen s@keistomalli. Kdytdssd on
ollut my0s useita muita sékeistorakenteita, jotka muistuttavat puhdasta rekilaulurakennetta. (Asplund 1997,
287-288.)

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Anneli Asplund: Voi sitd herraa kuin Sveaborin jétti

Neljdnnessd ja viidennessd jaksossa kerronnan tyyli muuttuu ja siirtyy subjektiiviselle
tasolle. Nyt tulee esille laulajien henkil6kohtaisia tunteita ja mielikuvia. Herjan ja pilkan
voima kasvaa, ja keskeisid motiiveja ovat ryssid Alandissa ja ryssin kurvat. Neljinnen ja
viidennen jaksonkin kesken on selked tyyliero. Viidennen jakson eroottiset elementit
lisddntyvit, ja Maskun, Laitickkalan ja Turun flikkojen seki ryssien keskindisistd kanssa-
kiymisistd kehitellddn toinen toistaan vahvempia seksuaalisia mielikuvia.

Tillaisia lauluja alkoi varmasti syntyd varsinkin sotilaitten kesken jo heti Viaporin
tapahtumien jdlkeen. Koko sodankéyntihédn oli suomalaisten kannalta onnetonta ja ah-
distavaa. Armeija oli huonosti aseistettu ja varustettu, ruutia ei ollut riittévasti eikd so-
tilaita siksi aina pédstetty taistelutilanteisiin, vaan heitd piti estdd taistelemasta, kuten
laulu viittdd tapahtuneen saaristolaistaisteluissa. Laulun kaksi ensimmiisti jaksoa tuo-
vat esiin Suomen sodan ja taistelujen alkuvaiheita. Ne kuvaavat ruohonjuuritason tun-
temuksia ajalta, jolloin molemmat linnoitukset, Svartholma ja Viapori oli menetetty ja
maan sotavoimat ainakin eteldisilld rintamilla perdytymistddn perdytyivét antautumatta
juurikaan taistelemaan vihollisen kanssa. Toisaalta Suomen sodan historia kertoo, ettd
pienempid kahakoita kylld syntyi eteldrannikoillakin, mutta sielldkin perddntyminen oli
sodanjohdon yleisin strategia, mikd ndyttiisi aiheuttaneen sotilaissa suurta turhautu-
mista.

Laulun kolmas, neljis ja viides jakso niyttéisivét heijastavan ei vain suomalaisten so-
tilaitten, vaan muunkin véestdn mielialoja. Ne kertovat siitd suuresta yhteiskunnallisesta
hdmmennyksestd, epitoivosta, joka vallitsi tavallisen kansan mielessd. Sota oli havitty,
maa oli joutunut vanhan perivihollisen vallan alle, vieras kieli kaikui kaduilla. Ei tiedet-
ty, mitd piti ajatella. Sodanjohdon kisittdimittomiltd tuntuneet toimenpiteet aiheuttivat
huhuja, katkeruutta ja kauhua. Oman maan ylimmit herrat niyttivit olevan mielin kielin
venéldisten edessd ja myd&tdilevin heidin toiveitaan. Sotilaat olivat joutuneet luovutta-
maan aseensa ja seurasivat nyt sivusta tyhjin kisin ja tyhjin vatsoin elimén menoa. Mitd
heille jdi? Ei muuta kuin sana ja sdvel, mutta niistdhén ei ollut pulaa. Turhautumisen ja
mustasukkaisuuden tunteet purkautuivat herjalauluihin. Niilld kisiteltiin kollektiivista
ahdistusta. Sitd paremmalta tuntui, mitd mehevdmpid kielikuvia keksittiin. Seksuaali-
suus oli se ase, jota kéytettiin sitd “omaa” naisviked kohtaan, jonka nihtiin tai uskottiin
mielistelevdn venéldissotilaita tai pdinvastoin jos huomattiin venéldisten liehittelevin
suomalaista naisvidked. Karkean seksuaalitematiikan kdyttdminen lauluissa oli miesvien
konkreettinen tapa hipiistd ja rangaista nimenomaan naisia. Joutuminen laulujen koh-
teeksi merkitsi maineen menettdmistd. Maine ”ranki” oli ihmiselle entisessd sddty-yh-
teiskunnassa tirked asia.

Voi otaksua, ettd suurin osa sékeistdistd on syntynyt Turun seudulla ja laulettu ehkd
kapakkalauluina viinanhuuruisissa tunnelmissa sotaan osallistuneiden tai yleensd nuor-
ten miesten kesken. Siitd ovat osoituksena Turun ja lounaisrannikon liepeille viittaavat
muutamat paikannimet. Sékeisttihin sisdltyy myds selvésti lounaismurteiden piirteitd.
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Lauluissa on silti my0s joitain itdsuomalaisia murrepiirteitd.«® Oliko tdssd Naucklerin
savolaisen kyndn jélkid, sitd voi vain arvailla. Hinen panoksensa tdmén sotalaulun koos-
tumuksessa askarruttaa. Kuinka paljon tdssd oli hdnen itsensd tuntemaa ainesta, oliko
hén itsekin laulaja vai vain muistiinkirjoittaja, joka oli koostanut tdmén 33-sdkeistdisen
tekstin ehkd useammalta kuin yhdeltd laulajalta? Hanko ryhmitteli puhtaaksi kirjoittaes-
saan sdkeistot niin, ettd laulun toisessa ja kolmannessa jaksossa painottuu erityisesti
teema Ryssdn herrat — Suomen herrat, kun taas neljdnnessi ja viidennessi jaksossa sek-
suaalitematiikka nousee selkeimmin esiin. Luultavasti Nauckler oli kuullut ja varmaan
itsekin oppinut tillaisia lauluja ollessaan armeijan palveluksessa. Sodasta oli silloin jo
kulunut muutama vuosi aikaa, mutta sotakokemukset ja laulut elivét vield miesten mie-
lissd.#” Uskottavimmalta tuntuu, ettd pitkd lauluketju on syntynyt eri tilanteissa ja useal-
la paikkakunnalla.

Kansanomaisen laulun piirteita 1810-luvulla

Naucklerin teksti edustaa leimallisesti juuri oman aikansa yhtd uudemman kansanlaulun
metristd mallia. Runolaulun kieli oli jo unohtumassa, mutta eli viimeisid aikojaan ns.
rahvaanrunoutena, pidasiassa talonpoikaisen védeston kirjallisen runouden lajina. Tosin
rahvaanrunoilijoista moni kdytti lauluissaan muutakin kuin vanhan runon mittaa. Paavo
Korhonen, talonpoikaisrunoilija Rautalammilta, sepitti kaksi Suomen sotaa kdsittelevd
runoa. Ne ovat muistelman luontoisia; toinen kertoo Rautalammin rahvaan kérsimyk-
sistd, toinen sisdltdd katsauksen sodan kulkuun. Ne ovat syntyneet ilmeisesti vasta sodan
jalkeen.* Kirjallinen laulu arkkiveisujen muodossa oli vahvassa nousussa valtaamassa
itselleen yhd laajempaa sijaa yhtend kansanomaisen laulun muotona. Suomen sodan
aikana arkkiveisuja ei Suomen puolella voitu kuitenkaan julkaista, koska Turku ja Vaasa,
joissa maan ainoat kirjapainot sijaitsivat, olivat joutuneet jo sodan alkuvaiheissa maa-
liskuulla venildisen haltuun. Ruotsissa julkaistiin tosin muutamia suomenkielisig, sotaa
kdsittelevid arkkiveisuja, mutta ne tuskin voivat levitd maassa, jonka viralliset siteet enti-
seen emidmaahan olivat katkenneet.®

Suomen sodan ajan rasitukset ja maan joutuminen venéldisten valtaan kirvoittivat
kansanomaisia lauluntekijoitd tuomaan julki ajatuksiaan ja kokemuksiaan omissa sepit-
teissddn. Naucklerin Krigs visa ei tietenkddn ollut mikddn yksittdinen ilmid. Vuonna 1870
lauloi Jurvassa pappilan ”ruotipaappa” Jaakko Purkismalmi ylioppilas O. Forsmanille

46 Esim. laskenna, puurova, sanovatten, hdilyvitten, parkuvatten, kurvallen, persiessa, pitdjillen.

47 Suomen sotaviki lopetettiin sodan jélkeen, mutta vuonna 1812 Suomeen perustettiin 3 jadkdrirykmenttid,
joista 2. jadkdrirykmentin alaisena oli Kuopion pataljoona. Niiden lisdksi maassa oli veniliisid joukko-osastoja
ja kolme vérvittyjen sotilaitten pataljoonaa. (Wikipedia.org/suomen asevelvollisuuden historia.)

48 Salokas 1923, 209-214. Rahvaanrunoudesta ks. esim. Laurila 1956, 107-129; Kukkonen 1975, 7-25.

49 Salokas 1923, 203-206. Hultinin arkkiveisuluettelo mainitsee yhteensd puolenkymmentd vuosina 1808 ja
1812 ilmestynyttd Suomen sotaa kdsittelevdd arkkiveisua: Kansalliskirjasto, Pddsarja 1803-17, 7, 35-37, Lauluja
1808-09, 1.
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laulun, joka oli sepitetty kesdlld 1808. Laulaja oli oppinut sen lapsuudessaan Lapualla
sodassa mukana olleelta isdltdin. Se siséltdd 64 lyhyttd sdettd ja kdsittelee paljolti samoja
teemoja ja heijastaa samoja tuntoja kuin Krigs visakin. Siindkin surraan Suomen kohta-
loa ja menetettyd Viaporia, kuvataan linnoituksen kunniatonta antautumista sekd surua
ja suuttumusta niitd henkil6itd kohtaan, joiden koettiin rahasta myyneen linnoituksen.
Moititaan myds Ruotsin kuningasta, joka ”ei miekkaa liikuta”. Tuodaan esille satamassa
olleen ”varvin” polttaminen. Silld tarkoitettiin juuri Turun laivaston péillikén Hjelms-
tiernan kiskystd tapahtunutta alusten ja varaston polttamista, mikd rahvaan kesken ai-
heutti kapinamieltd.

Laulussa viitataan my0s Venijdn keisarin vaatiman uskollisuuden valan vannomi-
seen. Juuri timi herdtti paljon vastustusta. Piispa Tengstrom yritti jopa saarnastuolista
kisin suostutella kansaa vannomaan tdmén valan. Hén ei siind onnistunut, vaan joutui
niin rajujen mielenosoitusten kohteeksi, ettd hdnen oli joksikin aikaa asettauduttava tur-
vaan toiselle paikkakunnalle.*® Lauluntekijdn suuttumus on mennyt niin pitkille, ettd
hidn uskalsi olla sitd mieltd, ettd “tarvittis pispankin tappaa---". Valan vaatiminen herét-
ti eniten epdluottamusta ja pahennusta talonpoikaisen kansan keskuudessa, koska he
suhtautuivat venildisiin varauksellisimmin. Tiukimmin uskollisuuden valan vannontaa
keisarille vastustivat kaupunkilaisesta vdestOstd porvarit ja kisity6ldiset. Kuninkaalle
uskolliset sadtyldiset toimittivat salassa tietoa Ruotsiin venildisten joukoista. Varsinkin
maalla venildisid pidettiin jatkuvasti sodan jilkeenkin vihollisina ja ihmiset kokivat va-
lan vannomisella pettdvidnsd Ruotsin kuninkaalle antamansa uskollisuudenvalan.s

Kun Naucklerin laulu mainitsee nimelt vain yhden ”falskeista” Suomen herroista eli
piispa Tengstromin, Purkismalmi luettelee useita muitakin ”Suomen herra-krepuja”.>
Heistd arvovaltaisin piispan ohella oli maaherra von Willebrandt, kansan Frekka-Jakuksi
kutsuma mies, joka mm. rakennutti myllyn Liedon Kukkarokoskeen tyydyttimidn vens-
ldisten viljan tarvetta.

Voi pientd Suomen maata
Kuin on jo piiritett’!

Ryss’ on jo vallan péilld,
Vaatii meitd vannomaan.
Pojat ne Suomesta karkaa
Aina Ruottin puolelle.

Ah! kuinka mieli lienee
Tuolla Ruottin kuninkaall?
Ei sodass’ vastaanota

50 Wrede 1988, 26.

51 Pylkkdnen 2008, 81.

52, Koskimies 1913, 45-46. Muita ”herra-krepuja” olivat Turun ja Porin ld&nin maaherra E. G. von Willebrand,
”Frekka-Jakku”, Poytyén, Ulvilan ja Isonkyron rovastit J. Sundvall, Fredrik de Bell, ja N. Aejmelaeus. Ks. my0s
Salokas 1923, 207-208.
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Eikd miekkaa liikuta.

Varvin he vahvasti poltit

Ja tulella sytytit;

He luulit olleen kruutii
Noiss’ isoiss’ tynnyreiss’s
Vaan ne oli aivan tyhjit

Ja sannalla téytetyt.
Willebrandin viha vissiin
Oli tuohonkin asiaan.

Toi oli toi Frekka-Jakku,
Kuin myllyn rakensi

Tuonn’ Lieron [Liedon] Kukkarokoskeen,
Juur kivestd pykdisi.

Kylld Frekka-Jakku sen tiesi,
Kuin myllyn rakensi,

Ettd Ryssd Turkuhun riensi
Ja jauhoja tarvitti.

Tarvittis pispankin tappaa
Ja Poytion prouvastin,

Ei Ulvilan tohtorin vdérin
Eikd Kyr66n prouvastin.
Vaan heillen annetan anteeks
Kuin kuririn 1dhdetit,
Viaporin komententill’
Juuri kirjan kirjoitit.

Kaskit he vangiksi antaa
Kaikki Suomen riservit:
Siell’ oli kommendorit

Ja muita tollareit’;

Siell’ oli trahtamentit

Ja tykit vallilla.

Noill’ olis taittu sotii

Ja Ryssdd varjella.

Ryssd se sisidlle marsii

Ja oli niin iloinen.

Paimenet [puolustajat] ulos palsiit
Ja olit niin hiljaiset.

Ei ollut heilld bantleritaskui
eikd kruunun kivdireit’,
Vaan pienet viinaflaskut
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Joista kiukulla ryyppiisit.
Voi Suomen herra-kreput
Kuin olette falskia!
Rahan te vastaanotit,
Myitte fistingin.

Jos Kaarlee kaarttins’ kanssa
Joutui meitd auttaman,
ettd miekka siunattu olis
Ja kuulat kulkemaan;
Ettd rikkois Ryssén leirin
Ja pahat patterit.—

Ryssd se valansa pitdd

ja sotii ankarast’

Keisarin tahdon jélkeen,
Vaikka vallan talvella.

Purkismalmin laulama teksti siséltdd Naucklerin sotalaulua paljon runsaammin tosipoh-
jaista tietoa ja enemmin viittauksia tapahtumiin ja henkil6ihin. Siltd kuitenkin puuttuu
suullisena syntyneen kansanlaulun poljento, selked sdkeistorakenne ja loppusointui-
suus. Tekstin siséllossd on kylld havaittavissa pyrkimystd 4- tai 8-sdkeisyyteen, mutta se
ei ole johdonmukaista, ja laulun ajatuksellinen sisdltd ylittdd monesti ndin muodostu-
neiden sdkeistdjen rajat. Tekstin jambinen, kohotahdillinen kolminousuinen runomitta
ja jonomaista sdelaulua muistuttava tyyli viittaavat kirjalliseen sepitystapaan.® Laulun
perussdvy on my0s arkkiveisuille usein tyypillinen vakava valitus ja suru, ja ”Surulau-
luksi” se julkaistaessa otsikoitiinkin. Teksti on syntynyt sepittdmilld se johonkin virren
sdvelmddn. Juuri sdvelmén rakenne onkin ilmiselvésti sdddellyt tekstin siséllén muotou-
tumista.”* Miten paljon téllaista laulua kdytdnndssd laulettiin, sitd on vaikea arvioida.
Krigs visa on nimensd mukaisesti sotalaulu, ts. sodasta kertova laulu, joka kuvaa soti-
laiden kokemuksia ja ajan ilmapiirid, ei tosin mitenkién syvillisesti, pikemminkin arki-
sesti ja voi ehkd sanoa - eldménldheisesti. Se painottuu pilkka- ja herjalauluksi, ja sen
satiirinen sdvy ja seksuaalitematiikka viittaavat selkedsti sotilaiden ja nuorten miesten
ajatusmaailmaan. Silld on epiilemittd ollut paljonkin kiyttdd. Sen sijaan Purkismalmin
laulussa kuuluu selvésti vanhan ja kaiken kokeneen sotaveteraanin @ini. Tuntuu siltd,
ettd tdhdn yhteen lauluun on tietoisesti keritty kaikki kansalaisten mielid silloin ndiden
seutujen asukkaita kuohuttaneet tapahtumat.

53 Kohotahdista arkkiveisuissa ks. Niiniméki 2007, 163-166. Purkismalmin laulun lisiksi muutamia Suomen
sota-aiheisia lauluja 16ytyy SKS:n kokoelmissa, Ahlmanin, Beckerin, Taipaleen ja Topeliuksen kdsikirjoituksis-
sa.

54 Tekstid voi kokeilla laulamalla sitd esim. Vanhan virsikirjan no 9o savelmalld "Héddssén huudan Herraa”.
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Krigs visan falskit herrat ja Runebergin Viinrikki Stoolin tarinat

Voittamattomana pidetyn Viaporin kunniaton antautuminen heti Suomen sodan alkuvai-
syynd linnoituksen luovuttamiseen? Komentajaa epdileméttd askarrutti huoli alaisistaan.
Kannattiko tapattaa miehid turhaan, kun nékyvissd ei néyttdnyt olevan mahdollisuuksia
selviytyd piirityksestd voittajana. Ampumatarvikkeita oli niukasti, miehistd huonosti koulu-
tettua, ja luonnon luomille olosuhteille ei mitd4n voitu. Muita syitd olivat armeijan vetdyty-
minen ja yleinen, jo pitkddn kestdnyt tyytymittomyys taitamattomaksi osoittautuneeseen
Ruotsin kuninkaaseen. Vallankumoushuhuja liikkui my0s Suomessa. Venildisten taitava
painostaminen aseleposopimukseen oli omiaan luomaan mielialaa antautumiseen. Téng pii-
vini historiankirjoitus toteaa, ettd ei ole mahdollista nimetd mitd4n yhti tai yksittdistd syytd
linnoituksen luovuttamiseen taistelutta. Syitd oli useita.

Joka tapauksessa Carl Olof Cronstedtista tuli kansalaisten silmissd omana aikanaan jul-
kinen syntipukki, kuten Naucklerin Krigs visa ja Purkismalmin ”Surulaulukin” osoittavat.
Hinet erotettiin antautumisen jdlkeen armeijasta. Sotaoikeuden istunnossa hinet tuomit-
tiin menettdméin henkensd, kunniansa ja omaisuutena. Keisari kuitenkin armahti hénet ja
myonsi hénelle elinkoron korvaukseksi hinen Ruotsissa menettdmistddn omaisuudesta.
Vuonna 1820 tapahtuneeseen kuolemaansa saakka hén eli unohdettuna Herttoniemen kar-
tanossa. ”Kultaisesta ruudista” eli lahjusten ottamisesta ei sittenk&din ndytd olleen kysymys
eikd historiankirjoitus endd tdné pdivini pidd Carl Olof Cronstedtia maan kavaltajana. Tode-
taan, ettd hén oli pikemminkin olosuhteiden uhri.ss

Kritiikki piispa Jakob Tengstromid kohtaan on varmaan lientynyt nopeasti. Olihan hén
ollut jo ennen sotaa keskeinen henkilé Turun niin valtiollisessa kuin kulttuurieldméssakin.
Sodan jédlkeen hinen tdhtensd vain nousi. Tengstromin vaikutusvalta kasvoi niin akateemi-
sissa, kirkollisissa kuin poliittisissakin asioissa. Hanhén oli ollut tdrkeimpid niistd johtohen-
kiloistd, jotka olivat toivoneet vallanvaihtoa Suomessa. Porvoon valtiopdivilld Tengstrom oli
pappissdddyn puhemieheni, ja jatkossa hén toimi keisarin neuvonantajana Suomea koskevis-
sa asioissa. Hanestd tuli my&s Suomen ensimmadinen arkkipiispa. Tdmén paivin ndkékulmas-
ta Tengstrom ndhdédn reaalipoliitikkona, joka todella halusi suojella Turkua, sen asukkaita
ja koko maata sodan hévitykseltd, koska aseellisella vastarinnalla ei ollut hinen mielestdin
menestymisen mahdollisuuksia. Hén katsoi mukautumispolitiikallaan voivansa saada maalle
enemmaén etuja kuin asettumalla vastarintaan.s®

J. L. Runeberg sai kimmokkeen Vinrikki Stoolin tarinoihin (I 1848, II 1860) kuunnelles-
saan nuorena kotiopettajana kahta vanhaa sotaveteraania Ruovedelld. N&in uskottiin ja myos
haluttiin pitkdin uskoa. Niin ei kuitenkaan todellisuudessa ollut. Runebergin tarinat eivit
olleet juuri hinen tapaamiensa veteraanien tarinoita. Vénrikit syntyivét aikana, jolloin so-
taa kdyneiden miesten sukupolvi oli jo vdistymaissd, ja moni vanha sotaveteraani eli unoh-
dettuna vaikeissa oloissa. Runeberg halusi luoda ylevid sankarirunoutta, nostaa esiin niin

55 Lappalainen 2008, 94-95; Wrede 1988, 151.
56 Wrede 1988, 25, 41; Dahlstrom 1995, 216, 288; Bjorkstrand 2012, 203-223.
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kunnioitettuja sotapdillikéitd kuin urhoollisia rivisotilaitakin. Runot eivét kuitenkaan olleet
vain sarja tilannekuvia sotandyttdmoltd. Ne eivit olleet kirjaimellisesti historian totuuden
mukaisia eikd se ollut Runebergin pddméairidnd. Hin halusi luoda runollisen todellisuuden
sodasta ja ndyttdd maanmiehilleen, mitd sodan muiston pitéisi heille merkitd. Hén toi runoil-
laan julkisuuteen sodan jilkeen siihen asti vaietun ndkokulman. Vaikka sota oli hévitty, kan-
sakunta itse ei murtunut. Viinrikki Stoolin tarinat tarjosivat lukijoilleen Johan Wreden sanoin
isdnmaallisen eldménkatsomuksen”. Runeberg oli vakuuttunut siitd, ettd tosi kansallinen
henki oli 16ydettivissd juuri yksinkertaisen kansan keskuudesta. Hinen mukaansa isinmaan-
rakkaus oli samaa kuin velvollisuus uskollisesti taistella ja tehdd tyotd isinmaan hyviksi, ei
myyd sitd.s

Teoksen ensimmiinen osa heritti heti ilmestyttydén valtavasti positiivista huomiota, ja
painos myytiin muutamassa paivissi loppuun. Syntyi todellinen veteraanikultti ja sen myoté
monenlaista kulttuuritoimintaa, musiikin, teatterin ja kirjallisuuden muodossa. Kansalais-
ten asenne sodan veteraaneihin muuttui ja sai 180o-luvun puolimaissa samanlaisia piirteitd
kuin tdnd pdivind tavataan nykysuomalaisten suhtautumisessa omiin viime sotiemme vete-
raaneihin. Vénrikki Stoolin tarinat on taiderunoutta, mutta silld oli vaikutusta, ei pelkdstddn
sivistyneiston piirissd, vaan myds yli sddtyrajojen. Teosta ruvettiin kddntdméin suomeksi
1860-luvun puolivilissd ja ensimmadinen tdydellinen suomenkielinen kdannos ilmestyi 1873.
Arkkikirjallisuus levitti 1800o-luvun jilkipuolella joitakin Vénrikki Stoolin runoja tavallisen
kansan ulottuville, ja muutamista runoista tuli sévellettyinikin laajalti suosittuja. Teoksesta
otettiin lukemattomia painoksia, sitd luettiin kodeissa ja kouluissa aina viime sotiin saakka.
Se kirjaimellisesti kului suomalaisen késissa.

Verrattaessa Véinrikki Stoolin tarinoita Krigs visan ja ”Surulaulun” teksteihin, niissd tulee
selvisti nikyviin eriaikaisuus ja niiden tdydellisen erilaiset 1ihtokohdat. Kansan parissa syn-
tyneitd lauluja ei voi verrata Runebergin teoksen kaltaiseen taiderunoilijan kynisti ldhtenee-
seen sankarirunouteen, jossa aika on jo kullannut vuosikymmenten takaisia muistoja. Vdn-
rikkien henkil6issi ja tapahtumissa on silti kansanlaulujen tavoin sekd totta ettd tarua. Krigs
visa ja ”Surulaulu” heijastavat nimenomaan aikalaisten tuoreita kokemuksia ja tuntoja. Ne
tuovat realistisesti nikyviin ankaran ajan eri puolia. Niissé tulee esiin piirteitd ruohonjuuritasolta,
sotilaiden eldmys- ja kokemusmaailmasta sekd arviointia sodanjohdosta ja muista “herroista”.

Krigsvisa tuo véldhdyksenomaisesti esiin kansan kasityksid muutamista Suomen sodan
keskeisistd tapahtumista. Se on ndhtévissi ainakin loppupuolen jaksoiltaan my6s rddvisuise-
na vihapuheena, joka suuntautui venildisiin miehittjiin ja heitd my6téileviin suomalaisiin.
Sen lisdksi ettd lauluin purettiin tunteita, laulun karkeat pilkka- ja herjasdkeet ovat epéilemt-
kiukkua ja suuttumusta. Krigs visa on ilmeisesti koostettu useiden sepittdjien sdkeistoistd. Se
on nimenomaan kansan laulua, syntynyt spontaanisti laulettaessa ja laulettavaksi ja edustaa
oman aikansa suullisen kansanlaulun yhtd yleistd metristd sepitysmallia. ”Surulaulu” sen si-
jaan vaikuttaa yhden ihmisen kirjalliselta tuotteelta, laululta, jossa kiteytyivdt useat tuohon
aikaan ilmassa olleet sodan ja Vengjén miehityksen aikaiset niin tosiasiat kuin huhutkin.

57 Wrede 1988, 10, 30-31, 270.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research

45



46

Anneli Asplund: Voi sitd herraa kuin Sveaborin jétti

Albert Edelfeltin kuvitusta
Véinrikki Stoolin tarinoiden
vuonna 1900 ilmestyneeseen
painokseen.
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RISTO BLOMSTER

Kansanlaulaja Vihtori Gronroos
kansanperinteen danittidjana
1950-luvulla

Nakkilalaisen Vihtori Gronroosin (16.7.1888-31.3.1960) lankamagnetofonilla' teke-
mit kansanlaulujen ##nitykset 1950-luvulta ovat kiinnostava ja omaperdinen osa
kansanmusiikin tallennuksen historiaa Suomessa. Ne ovat ensimmdisid niin kutsut-
tujen kansankerddjien eli korkeampaa koulutusta vailla olevien kansanperinteenke-
rddjien dnittdmalld kerddmid aineistoja, jotka pédtyivdt Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran (SKS) arkistoon®. Aineistot koostuvat muun muassa Lansi-Suomen rukoile-
vaisten hengellisid lauluista, Vanhan virsikirjan virsistd, arkkiveisuista, balladeista
sekd merimieslauluista ja muista uusimittaisista kansanlauluista. Grénroos myos
hy6dynsi keruussaan kekseliddsti omaa laulajan taitoaan. Aineistojen helmi on hi-
nen laulamansa ”sévelkimara”, joka koostuu erdén rekilaulusdkeen laulamisesta seit-
semilldkymmenelld eri melodialla.

Gronroosin ddnitykset sijoittuvat kansanmusiikin keruun ja arkistoinnin mur-
roskohtaan Suomessa 1950-luvulla. Keskeisessd kansanperinteen arkistossa, SKS:n
kansanrunousarkistossa, kansanmusiikkia oli ennen dénittdmisen aikakautta arkis-
toitu kisikirjoituksina; sdvelmidnuotinnos ja tekstimuistiinpanot olivat ensisijaisia
arkistointimuotoja. Adnittiminen fonogrammeille (1905-1930-luku) ja pikalevyille
(1938-1950) oli toiminut sekd nuotintamisen tukena ettd sdvelméndytteiden tallen-
tamisen vilineend. Adnitteiden niytekokoelmaa oli ryhdytty kartuttamaan miiri-
tietoisesti vuonna 1950, kun Kansanrunousarkistoon hankittiin avokelanauhuri.
Samana vuonna aloitettiin myos varsinainen #énitteiden arkistointi ja luettelointi.
Kehitys johti ”Kansanrunousarkiston dénitearkiston” perustamiseen vuonna 1956
sekd ensimméiinen kansanperinteen levyantologian julkaisemiseen.? Levylld oli mu-
kana my0s Vihtori Grénroosin, Iso-Britannian joukoissa lddkintdmieheni palvelleen
ensimmadisen maailmansodan veteraanin, esitys vanhasta ranskalaisesta sotilaslau-

1 Lankamagnetofonissa littedn metallipdéllysteisen nauhan sijasta ddnitysalustana kdytetddn ohuen ohutta
rautalankaa.

2 Gronroosin toiminta kansanlaulujen @dnittdjd-kerddjdnd on verrattavissa esimerkiksi itseoppineisiin kan-
sanperinteenkerddjiin (Mikkola 2013) ja kansannuotintajiin (Laitinen 2013).

3 Simonsuuri (toim.) 1961.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Risto Blomster: Kansanlaulaja Vihtori Gronroos kansanperinteen dénittdjand 1950-luvulla

lusta, joka Suomessa tunnettiin arkkiveisuna Herra Melperin sotaanlihdostd.*

Monien kansankerdijien tapaan my6s Vihtori Gronroosin eldménvaiheet ja eldmén-
ty® sisdltdvit runsaasti kiinnostavia vaiheita ja yksityiskohtia, kekselidisyyttd ja luovuut-
ta. Taustoitan tédssd kirjoituksessani ensin Vihtori Gronroosin toimintaa suhteessa kan-
sanperinteen ddnittdmiseen Suomessa 1950-luvulla. Tdmin jilkeen esittelen Gronroosin
eldménvaiheita ja valotan hidnen keruutydnsi motiiveja. Lopuksi tarkastelen Gronroosin
laulamaa ja 84nittdmé&d sdvelkimaraa.s

Ainittivii kansankeriijid 1950-luvulla

Vihtori Gronroos oli siis varhainen, mutta ei suinkaan ainut itsendisesti kansanperinnet-
td ddnittdnyt ja aineistojaan Kansanrunousarkistoon toimittanut tallentaja 1950-luvulla.
Gronroosin ohella kansanmusiikkiaineistojaan toimittivat arkistoitavaksi esimerkik-
si lapualainen maanviljelijd Aarne Tolkki (dénitteet 1957-1961). Tolkin tallennettavana
oli muun muassa suistamolainen Ilja Kotikallio. Millaiseen kansanperinteen dénittéjien
joukkoon Gronroos 1950-luvulla luovuttamillaan aineistoilla sijoittui Kansanrunousar-
kiston #énitearkistossa? Lyhyt katsaus tdhdn aiheeseen on paikallaan.

Kansanperinteen ddnittdminen oli 1950-luvulle tultaessa ollut SKS:n kansanruno-
usarkiston ndkokulmasta katsottuna péddasiassa sen omien tyontekijoiden ja muiden
kansanperinteen ammattilaisten tehtdvind. Kenttédtyot toteutettiin virkatyona tai SKS:n
omien keruustipendien turvin. Kelanauhureiden ja myShemmin muiden kuluttajakiyt-
toon soveltuvien ddnityslaitteiden, kuten esimerkiksi lankamagnetofonien, tulo markki-
noille synnytti 1950-luvulta ldhtien aivan uuden ilmitn kansanperinteen tallennuksessa:
paikalliset perinneharrastajat eri puolilta maata saattoivat nyt tarjota dénityksidin arkis-
toitavaksi.

Muutoksen ndkee hyvin tarkasteltaessa Kansanrunousarkiston vuosikertomuksien
ns. kartuntatietoja vuosilta 1950-1961. Vuosikertomuksissa dé@niteaineistojen erilaiset
kartunnan tavat on ryhmitelty kuuteen eri kategoriaan: 1) Kansanrunousarkiston omat
ddnitysretket, 2) Kansanrunousarkiston studiossa tehdyt ddnitykset, 3) stipendiaattike-
ruut, 4) kilpakeruiden ##nitekartunta, 5) kopioitavaksi ldhetetyt dénitteet sekd 5) muu
kartunta. Ndistd Gronroosin viiteryhméksi muodostuivat ryhmit “kopioitavaksi ldhete-

4 Kansanperinteen dédnittdmisestd ks. Asplund 1976; Simonsuuri 1949; Higgman 2015. My6s Vihtori Grénroo-
sin veisuuta on julkaistu levylld (Asplund (toim.) 2001). Sanomalehtitietojen (Eerikki 1956) perusteella hin
kuitenkin teetti jo 1950-luvulla lauluistaan omia levytyksid. Gronroos kertoo ndistd neljdstd gramofonilevystd
lehtijutussa vuodelta 1956. Lehtijutun kuvituksena on kuva, jossa Gronroos kuuntelee omaa lauluaan gramofo-
nilla. Levyj4 ei ole tdhdn mennessd pystytty paikantamaan. Anneli Asplund julkaisi Gronroosin

ddnittdmien arkkiveisujen nuotinnoksia, hinen muistiinpanemiaan tekstejd sekd nuotinnoksia

teoksessaan Balladeja ja arkkiveisuja (Asplund 1994) yhteensi 15 kpl (ks. ldhdeluettelo).

5 Kiitos Vihtori Gronroosin keruuaineistojen arkistointiin liittyvistd tiedonannoista syys-lokakuussa 2015:
Mervi Aho (Satakunnan museo, Satakunta-arkisto), Heikki Hurtta (Kotimaisten kielten keskus), Anne Laurila
(Museovirasto), Timo Piipponen (Tampereen yliopiston Kansanperinteen arkisto), Leena Purhonen (Nakki-
lan kunnankirjasto), Katriina Rouvala (Kotimaisten kielten keskus), Kirsti Toroska (Nakkilan kunnanviraston
arkisto) ja Anne Virkkala-Harju (Kansanmusiikki-instituutti).
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Kuva 1: Vihtori Gronroosin muistiinpanoja Kalevalan riemuvuoden kilpakeruuseen 1935.
(SKS KRA. KRK 14-16. Viltori Gronroos. 1935.)

tyt dédnitteet” sekd erityisesti “muu kartunta”. ”’Muu kartunta” esiintyy ensimmadisti ker-
taa omana ryhménidn vuonna 1955, “kopioitavaksi ldhetetyt” 1956. Tyypillisesti ndihin
ryhmiin luettiin kuuluvaksi eri instituutioiden aineistoluovutukset, muu vaihtona saatu
aineisto seki yksityishenkil6iden aineistoluovutukset.®

”Muu kartunta” jakautuu dédnittdjiensd ammattinimikkeiden perusteella kahteen ryh-
médn. Néistd laajempi on noin puolen sadan ker#ijdn joukko, joka koostuu yliopistokou-
lutuksen saaneista kansanperinteen tallentajista. Joukossa on professoreita, maisterei-
ta, opiskelijoita ja opettajia. Tdmén ”oppineiden” ryhmén lisdksi “muuhun kartuntaan”
kuuluvat 15 aineistonluovuttajan sekalaisen ammattinimikkeen muodostama joukko
esimerkiksi maanviljelijoitd, muurareita, kauppiaita, insinddrejd, tehtailijoita sekd koti-
seutuaktiiveja.

Viimeksi mainitun joukon yhdisti Kansanrunousarkistoon tavallisesti aiempi osal-
listuminen keruisiin. Moni dénittéjd olikin osallistunut Kalevalan riemuvuoden kilpake-
ruuseen vuonna 1935 ja jadnyt sen jilkeen vakiovastaajaksi keruun yhteistietojen perus-
teella muodostettuun keruukyselyiden ”vastaajaverkkoon”. Vastaajaverkolle postitettiin

6 Kartunnan alustava analyysi perustuu Kansarunousarkiston vuosikertomustietoihin (1950-1961) ja Kansan-
perinteen valiokunnan p&ytdkirjojen liitteend oleviin d4niteluovutusten palkintalistoihin (1950-1961). Vertai-
luaineistona on my6s Tarja Soutkarin opinnédytetyé Kansanrunousarkiston dénitteiden kartunnasta (Soutkari
1962).
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sddnnollisesti keruiden kirjoituskutsut ja keruuoppaat. Néin oli ilmeisesti kdynyt myds
Vihtori Gronroosin tapauksessa: Gronroos oli osallistunut Riemuvuoden kerdykseen 13-
hettdmalld kansanlaulujen tekstejd sekd myShemmin myds niihin liittyvén nuotinnosko-
koelman.” Samasta esimerkkind kdy my0s vihantilainen maanviljeliji M. A. ”Museo-Mat-
ti” Junttila (ddnitteitd 1958, 1959 sekd 1970).

Taustalla saattoi olla my®s muita yhdistdvid tekijoitd. Esimerkiksi nurmijirveldinen
tehtailija ja tarinaniskija Fredrik Vuori (d8nitteitd 1959-1960) sekd ”taloustirehtodri” ja
Jaakkiman Sanomien entinen pddtoimittaja Tommi Kilpi6 (ddnitteitd 1957, 1961) olivat
ennen omia déniteluovutuksiaan toimineet haastateltavina. Samoin maakuntaliittojen
toimijat, jotka olivat usein tdrkedssd paikallisroolissa Kansanrunousarkiston kenttd-d4-
nitysmatkojen jédrjestelyissd, saattoivat nyt itse toimia ddnittdjind. Tdllaisia henkiloitd
olivat esimerkiksi Eteld-Pohjanmaan maakuntaliiton toiminnanjohtaja Vdind Tuomaala
(ddnitteitd 1951-1958) sekd Tuomaalan toiminnanjohtajakollega Keski-Pohjanmaan maa-
kuntaliitosta, Eino Isohanni (d4nitteitd 1957).

Useat vuosien 1950-1961 ddnitekerddjistd eivdt endd tarkasteluajanjakson jilkeen
osallistuneet kansaperinteen kerddmiseen @dnittdmalld. Yksittdisten aineistoluovutus-
ten miehid, naisia ei “muun kartunnan” luovuttajien joukossa ole, olivat esimerkiksi
maanviljelijd Eino Kiki ja insiné6ri Carlander (d4nitteet 1957), muurari Aulis Ryyppo
(dénitteet 1961) ja somerolainen kauppias Leo Suvenmaa (d4nitteet 1957).

Gronroosin henkilosti ja taustasta

Vihtori Gronroos eli kaksi eldmis, joiden vedenjakajana oli ensimméinen maailmansota.
Sotaa ennen Gronroos liikkui maailman merilld, asui Australiassa. Sodan jilkeen hin
pysytteli kotiseudullaan Nakkilassa, mutta matkaili mielikuvissaan kansanperinteen ja
myytien maailmassa.

Vihtori Gronroos syntyi 16.7.1888 Nakkilassa ja kidvi kouluja kansakoulun verran.®
Vuonna 1910 Gronroos ldhti merille ja padtyi aluksi Australiaan lammaspaimeneksi.
Australiassa ensimmadisen maailmansodan pydrteessd Gronroos pestautui emidmaan
Iso-Britannian joukkoihin ja hdnen nimensd vaihtui ”private Victor Corbyksi” kotipai-
kan ”Korppi” mukaan. Groénroos siirtyi joukkojensa mukana Eurooppaan ja toimi ensim-
mdisessd maailmansodassa Ranskan rintamalla ld8kintdmiehend. Taskussaan rintamalla
Gronroos kantoi Uutta testamenttia, joka pddtyi myShemmin Nakkilan kotiseutumu-
seoon. Kirjan kansilehdeltd on luettavissa teksti: ”Uusi testamentti, joka on ollut kirjoit-
tajan taskussa Sommen rintamalla Ranskassa”. Ansioistaan rintamalla Gronroos sai
Iso-Britannialta eldkkeen sekd ansiomerkin. Sota kohteli Gronroosia kuitenkin kaltoin.
Muistitiedon mukaan hén joko sairastui sotatraumaan tai vammautui fyysisesti hermo-
kaasuiskussa. Gronroos palasi takaisin kotiseudulleen Nakkilaan vuonna 1923 ja maail-
manmatkaajan reissut olivat takana hinen ollessaan 35 vuoden ikdinen. Grénroos asettui
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Kuva 2: Vihtori Gronroos
kuvattuna vuonna 1951.
Kuviin liitetyn tekstin
mukaan Gronroos on
Pmielitydssdin tutkimas-
sa vanhoja raunioita”.
Nakkila-Seuran kokoelmat.

asumaan #itinsd kanssa kotitaloonsa Nakkilaan.

Gronroosilla ei siis ollut eldminty6honsd kansanperinteen ja suomen kielen parissa
muodollista koulutusta. Laaja itse hankittu yleissivistys, sujuva englanninkielen taito,
mutta myds traumatisoituminen vaikuttivat epdilemdttd hdnen eldménvalintoihinsa.
Sinikka Kurittu, joka on haastatellut kansatieteen opinnidytettddn (2015) varten kym-
mentdkuntaa Gronroosin tuntenutta nakkilalaista, pohdiskelee syitd Gronroosin kan-
sanperinteen harrastukselle. Kurittu arvelee syiden 16ytyvén juuri Gronroosin laajasta
kirjallisuuden tuntemuksesta, ja hdn pyrkii osoittamaan yhteyden Gronroosin toimin-
nan ja suomen kielen professori ja kansanperinteentutkija E. N. Setéldn (1864-1935)
ajatusten vililld. Gronroosin kerrotaankin ihailleen ”tavattomasti” Setdldd. Kuritun
mainitsemaa Setdldn Suomen suku -teossarjaa, jossa Setdld esittelee “kansatieteellisen
ohjelmansa”, ei kuitenkaan ole 10ydettdvissd Gronroosin kirjojen joukosta. Ehkdpi teos
on kuitenkin ollut Gronroosin ohjenuorana: Gronroosin ystévin, maanviljelijd Martti
Mikolan mukaan Grénroosin kirjaston laajuus oli noin 4000 kirjaa. Grénroosin kuole-
man jilkeen jérjestetyssd huutokaupassa kokoelma kuitenkin hajosi moniin osiin.

Vihjeitd Vihtori Gronroosin keruutyon motiiveista voi etsid my0s hinen eri arkistojen
kanssa kidymistid kirjeenvaihdosta. Gronroosin ja Sanakirjasddtion (per. 1924) vélinen kir-
jeenvaihto on saatavilla Kotimaisten kielten keskuksessa. Gronroos oli osallistunut Sanakir-
jasddtion johtamaan kansankielen sanakirjan (nyk. Suomen murteiden sanakivjan) kerddmi-
seen vuodesta 1928 ldhtien ja vastasi erittdin innokkaasti Sanastaja-lehden keruukyselyihin
vuosikymmenien ajan. Grénroos nostaa néissé kirjeisséin esiin “kapteeni Dillstromin kirjoi-
tukset”. Insindorikomentaja Rudolf Dillstrom oli suomalainen kansanperinteen harrastaja,
joka muun muassa julkaisi teoksen Kalevala ja meri (1927). Kirjassaan Dillstrdm esitteli run-
saasti keskustelua herétténeitd teorioita nykyisestd Varsinais-Suomesta Kalevalan taustalla
olevan runouden syntypaikkana ja yhteni tarinoiden tapahtumapaikoista. Vaikka Gronroo-
silla on omat epdilyksensd ndiden teorioiden tieteellisestd paikkansa pitdvyydestd, hin toteaa
uskovansa niiden olleen merkittévid kansanperinteen arvostuksen kannalta: ”...ettd ne ovat
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tehneet enempi kuin mikddn muu Kalevalan tunnetuksi tekemisessd kansassamme”. Gron-
roosille itselleen myytin ratkominen monitieteisten keruiden ja selvitystensd avulla ndyttiisi
olleen joka tapauksessa eris keskeinen mielenkiinnonkohde.

Vihtori Gronroosin ”keruuohjelma” olikin siis poikkeuksellisen laajaa. Empaattisen
muisteluksen Gronroosista kirjoittaneen Nakkilan pitkdaikaisen kirkkoherran Antti Per-
heentuvan (2015 [1973]) mukaan Grénroos “ahkerasti koetti saada selville monia asioita
ja kirjoitella muistelmia”. Keruu- ja tutkimusaiheiden osalta ndin todella olikin. Tarkem-
man kuvan Groénroosin kiinnostuksen kirjosta saa, kun selailee Satakunnan museon Sata-
mainittuna muun muassa seuraavia kirjoitusten otsikoita: taikoja, uskomuksia ja kum-
mituksia”, ”Detaljeja sammon arvoitusta ratkaistaessa” ja ”Pientd pakinaa erddstd ruski-
laisesta kauluslaudasta, labyrintistd ja vaikka Satakunnan nimestd”. Kaiken kerddménsi ja
pohtimansa Gronroos joka tapauksessa jirjesti ja tallensi huolellisesti. Vuosina 1927-1960
hin ldhetti keruuaineistojaan ja esinekokoelmiaan niin Sanakirjasdftion Kansankielen sa-
nakirjaan ja sananparsikokoelmaan (Kotimaisten kielten laitos), Museovirastoon, Nakki-
lan kotiseutumuseoon® kuin my6s SKS:n kansanrunousarkistoon. Varsinkin Sanakirjasdi-
tion suhteesta kehkeytyi pitk ja tiivis; aineistoldhetykset ja kirjeenvaihto kattavat vuodet
1928-1958. Suomen murteiden sana-arkistoon Gronroosin sanankerdelmisté on koostettu
4 015 sanalippua. Groénroosin muistiinpanemia sananparsia on Suomen murteiden sa-
na-arkiston sananparsikokoelmassa luetteloimaton, tuhansiin yltdvd maéra.

Lankamagnetofoniiinitykset

Vihtori Gronroos, joka oli osallistunut jo vuonna 1935 SKS:n jirjestimddn Kalevalan
riemuvuoden kilpakerdykseen, lihestyi Kansanrunousarkistoa uudelleen vuonna 1953.
Kirjeessddn hin tiedustelee, olisiko Kansanrunousarkisto suostuvainen ottamaan ko-
koelmiinsa lankamagnetofonilla dédnitettyjd Nakkilan kansanlauluja. Grénroos kirjoit-
taa ostaneensa “mainitunlaisen kiytetyn kojeen” ja dinittdneensi silld sévelkimaran eli
erddn nakkilalaisen kansanlaulun seitsemilldkymmenelld eri sdvelelld. Gronroos sanoi
laittavansa paketin tulemaan, jos vain suinkin arkistossa olisi mahdollisuus @énitettyjen
lankojen kopiointiin. Néin ei kuitenkaan ollut: arkistosta eikd paremmin sen ldhipiiris-
tdkddn 10ytynyt vastaavaa dédnityslaitetta. Pdddyttiinkin sithen ratkaisuun, ettd Grénroos
ldhettdd aineistojensa kanssa lainakdyttodn myds itse magnetofonin. Nédin, kuten kir-
jeissd todetaan, voidaan my0s varmistua siitd, ettd toistonopeus vastaa ddnitysnopeutta.

Gronroosin omistama lankamagnetofoni oli malliltaan kookas ja epakéytdnnollinen,

9 Gronroos oli taustavaikuttaja sekd vuonna 1951 perustetun Nakkilan kotiseutumuseon ettd seuraavana pe-
rustetun Nakkila-seuran alkuvuosien toiminnassa. Gronroosin esineistéd on museossa 1449 kpl.

10 Afnitysmatkoja koskevat tiedot on kasattu SKS:n kansanrunousarkiston ja Gronroosin vilisestd kirjeen-
vaihdosta seké Eerikki 1956; Kurittu 1982 ja Linneva-Huhtala 2015 [2005].
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Kuva 3: Polaris-lankamagnetofoni (Turun museokes-
kus. Creative Commons lisenss)

ldhes 20 kilon painoinen ja sen ddnityslanka luiskah-
teli helposti pois kelalta. Gronroos opasti kirjeissddn
Kansanrunousarkiston henkildkuntaa nauhojen
kuuntelussa ja varoitteli, ettd kuunneltaessa lanka
katkeaa helposti. Grénroosin omistama lankamag-
netofoni on sdilynyt ja se on yksityishenkilén omis-
tuksessa Nakkilassa.

Gronroos kertoo kirjeissddn keruistaan eloisasti.
Hén oli liikkunut ddnitysretkillddn Nakkilan seudulla
polkupydrilld helsinkildisen Radiolaite Oy:n valmis-
tama Polaris-merkkinen nauhuri tarakalla keikkuen.
Aina taloon pistiytyessddn hédn ensin soitteli d4nit-
tdmiddn lauluja kuulijoiden huvitukseksi ”niin ettd
naapuritkin kuulivat”. Gronroosin polkupyoriillen

tavoittamista informanteista pieni osa oli Kullaalta,

ylivoimaisesti suurin osa Nakkilasta. Laulajien esi-
tykset koostuvat uusimittaisista kansanlauluista, arkkiveisuista ja muun muassa meri-
mieslauluista ja hengellisistd lauluista ja virsistd. Hengelliset laulut olivat usein Gron-
roosin sanoin ”Akreniuksen virsid” ja muita Lidnsi-Suomen rukoilevaisten suosimia
hengellisid lauluja ja virsid, muun muassa Vanhan virsikirjan virsid (1701). ”Akreniuksen
virsilld” viitataan Andres Achreniuksen (1745-1810) nimissi pitkddn pidetyn Halullisten
sieluin hengelliset laulut -laulukirjan hengellisiin lauluihin. Grénroos itse kunnostautui
merimieslaulujen ja arkkiveisujen esittdjdni sekd laulamalla duettoja Frans Ojalan kans-
sa. Ojala oli sattumoisin myds Gronroosin nuoruuden matkakumppani merilld. Ehka
my06s Gronroosin laulamat merimieslaulut olivat muistoja nuoruudenvuosilta ja maa-
ilmamatkoilta. Gronroosilla oli myds oma arkkiveisujen kokoelmansa, joka on tallessa
Nakkilan kotiseutumuseossa.
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Sidvelkimara

Oma erikoisuutensa Vihtori Grénroosin dédnitteissd on hidnen itsensid laulama sdvelkima-
ra rekilaulumelodioiden esimerkkejd — yhteensd 70 kappaletta — jotka hén laulaa yhdelld
ja samalla rekimittaan riimitellylld sikeelld. Epdilemaéttd pilke silmékulmassa valittu en-
simméinen sdepari julistaa taitavan kansanlaulajan ylpeydelld seuraavasti:

Enk4 mind ole mik&4n laulajapoika mutta virssyn mé vedin melkein,
vaikken ole 4dntd niin pruuvaillut sen nuottikirjan jdlkeen.

Vaikka mind olen ndin huono ja halpa alhainen ja kdyhd,

niin enko mind taivahan kannen alta mun vertaistani 16yda.

Azninyte: Vihtori Grénroos laulaa rekilaulujen melodiaesimerkkeji sikeelld ”Enki

Miten hédn péityi tdhédn, ndin laajaan ja tarkkuutta vaativaan tallennusprojektiin? Syitd
voi olla monia. Kenties Gronroos oli kuullut kansanperinteen kerddmisestd ddnittdmal-
14 Kansanrunousarkiston dédnitekeruista vastaavien tutkijoiden Jouko Hautalan ja Lauri
Simonsuuren lukuisten radioesiintymisten vilitykselld. Kansanrunousarkiston vuosiker-
tomustietojen mukaan Yleisradion radio-ohjelmissa esitettiin arkiston #4nitteitd ainakin
vuodesta 1952 ldhtien. Jo tdtd ennen arkistolla oli ollut tiivistd yhteistyotd Yleisradion
kanssa muun muassa aineistojen kopioimisessa. Innokkaana radionkuuntelijana Grén-
roos oli todenndkoisesti kuunnellut myos A. O. Vdisdsen Puolituntia kansanmusiikkia
-radio-ohjelmia, joita Vdisdnen toimitti 1930-luvulla. Ohjelmassa vieraili tunnettuja pe-
limanneja kautta maan. Samalla kuunneltiin heidén esityksidédn Yleisradion pikalevyiltd
sekd Vdisdsen fonogrammeilta.”

Myés vuonna 1953 jarjestetty kansanlaulujen kerdys oli esilld Yleisradiossa. Keruu oli
Kansanrunousarkiston ja Yleisradion yhteinen ja se jdrjestettiin samana vuonna jolloin
Gronroos aloitti yhteydenpitonsa uudelleen pitkén tauon jélkeen Kansanrunousarkiston
kanssa. Keruun tueksi julkaistussa Kotiseutu laulaa: kansanlaulujen ja sivelmien keruuopas
-kirjasessa dénittdminen mainitaan lyhyesti uutena ja omanlaisenaan keruu- ja arkistoin-
timenetelmé#nd. Vield tdssd vaiheessa kansanperinteenkerd#jid ei kuitenkaan suoranaisesti
kehoteta ddnittdmilld kerddmiseen. Vastaajia pyydetddn sitd vastoin ldhettdméin tietoja
tuntemistaan vield eldvistd kansansoittajista ja -laulajista ja toimittamaan tiedot kansanru-
nousuarkistoon. Ohjeissa painotetaan sit, ettd tietoja kootessa tulisi kiinnittdd huomiota
paitsi siihen, mitd laulajat osaavat, my0s siihen, miten he laulunsa esittdvét. Varsinaisen
ddnittdmisen suorittaisi sitten Kansanrunousarkiston henkilokunta paikan p&dlld uudella
ddnitysautoon pakattavalla avokelanauhurilla, silld “nykytekniikka tarjoaa mahdollisuuden
ottaa talteen kansanlauluja ja -musiikkia my®0s todellisina esitysniytteini”.

Kysymykseen Gronroosin dénittimisen motiiveista voi 16ytyd vastauksia my6s Gron-
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roosin dénitteensd alkuun lukemasta juonnosta. Siind hén selittéd sévelkimaransa muo-
dostamista ja esittdd erddnlaisena “kansantutkijana” seuraavan pitevdn kysymyksen:
”Miten yksi ja sama rekilaulumittainen sde voidaan laulaa seitsemilldkymmenelld eri-
laisella sdvelelld?” Témad kansanmusiikin keruuhistoriassa poikkeuksellinen informantin
esittdmi analyysi kansanlaulujen luonteesta on syytd julkaista tdssd kokonaisuudessaan:

Kun pitempéin askartelee kansanlaulujen parissa, tekee sen havainnon, ettd jon-
kun tunnetun laulun aiheita, lauseita, sikeitd ja kokonaisia sdkeistdjdkin, tapaa
toisissa lauluissa, joita lauletaan kokonaan erilaisella sévelelld. Kansanlaulajat
ovat ndhtivisti aikojen kuluessa sepittidneet ja sovittaneet sdveleitdin sekd uusil-
le ettd vanhoille lauluille. On erikoinen ryhmé médrétyin sdjemitoin kokoonpan-
tuja nelisdkeisid kansanlauluja, joita melkein jokaista tavallinen kansanlaulujen
taitaja ilman suurempia harjoitteluja voi laulaa véhintédn viidellakymmenelld eri
sdvelelld. Milloin séje on kysymyksessi olevan sdvelen tahtiin yhti tavua tai sanaa
liian lyhyt, kiytetdan tdlloin sdkeen lopussa yleisesti sanaa vaan. Muuten voidaan
sdvelmdd venyttdd kertomalla laulun sanoja tai lisddmalld siihen koristeellisia
trallituksia aatteellisen tekstin pysyessd tdlldin muuttumattomana. Seuraavassa
sdvelkimarassa esiintyy jokaisessa sdvelmdssd ensin aina sama sdkeisto erddstd
nakkilalaisesta kansanlaulusta, ja sen jidlkeen sékeisto siitd laulusta, jossa puhee-
na oleva sivel tavallisesti esiintyy.

Nayttdisi siis siltd, ettd Gronroos tunnisti kokeneena kansanlaulajana rekilaulun raken-
teen ja sen luonteen tdsmadlleen. Lisdksi hiin halusi - ja ennen kaikkea my6s kykeni -
vastaamaan esittdmiinsd kysymyksiin sekd laulamalla mittavan todistusaineistonsa ettd
eksplikoimaan vastauksia nauhalle puheena. Grénroos oli siis erdénlainen tutkiva muu-
sikko, joka halusi ehdottomasti itse olla vastaamassa Helsingin oppineiden Kotiseutu lau-
laa -keruuoppaassa esittdmiin kysymyksiin siitd, miten kansanlauluja lauletaan ja mitka
ovat rekimittaisten kansanlaulujen olennaisimpia ominaisuuksia: tekstien ja melodioi-
den vapaa vaihdettavuus sekd niiden muodostaman syvirakenteen puitteissa tapahtuva
melodian muuntelu ja koristelu.

Se, ettd sdvelkimaran kaltainen ##nite pdityi arkistointiin, ei ole ollut mitenkdén it-
sestddn selvdd. Tarvittiinkin Vihtori Grénroosin kaltainen asiastaan innostunut henkild
viemdidn ideansa toteutukseensa saakka. Gronroosissa ja hdnen toiminnassaan yhdis-
tyivit monet suotuisat seikat sille, ettd nédin pdfsi kdymidn: hén oli taitava laulaja sekd
kansanlaulujen ja laulamisen syvillinen tuntija, hdn omisti oman lankamagnetofonin ja
hén oli tottunut yhteistychon arkistojen kanssa. Ehkd tdhin vaadittiin myds tiettyd etdi-
syyttd Kansanrunousarkistosta, keruuideologioista ja ohjeistuksista - ja ennen kaikkea
muusikon mieli.
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Lopuksi

Viimeisissd Kansanrunousarkistoon ja Sanakirjasddtioon ldhettdmissdén kirjeissd Vih-
tori Groénroos hyvistelee pitkdaikaiset yhteistydkumppaninsa. Kansanrunousarkistolle
12.2.1955 osoitetussa kirjeessd Grénroos toteaa: “Luulen tdmén olevan viimeinen ldhe-
tykseni. Olen sairas, joten on aika lopettaa.” Vastaavasti Sanakirjasditiolle ldhettdma
kirje on piivitty 26.6.1959. Kirjeessd hén valittelee siti, ettei ole endd vuosiin jaksanut
sairautensa vuoksi vastata Sanastajan kyselyihin. Hén jatkaa:

Kirjoitan tdmén ldhetykseni ikd4n kuin hyvéstijatoksi. Asun Nakkilan Ruskilan ky-
ldan Hansunmdessd, jossa peipposet ja talitiaiset ovat parhaat toverini ja yhdessd
laulamme esim. aamuvirtemme.

Vastauksessaan Kansanrunousarkiston johtaja Jouko Hautala kiittelee Gronroosia sy-
ddmellisesti uudesta arvokkaasta ddnityslédhetyksestd. SKS:ssa Grénroosin luovutusten
jatkuvuuteen uskottiin jossain mifrin tdmén jdlkeenkin. Vuonna 1956, kun dédnitekokoel-
man tulevaisuuden suunnitelmista keskusteltiin Kansanperinteen valiokunnassa, nousi
Gronroosin nimi esiin yhtend tulevaisuuden todennikdisend déniteaineistojen omatoi-
misena kerddjéni ja luovuttajana.

Vihtori Groénroos kuoli Ruskilassa 31.3.1960. Gronroosin 100-vuotissyntyméapdivin
merkeissd vuonna 1988 paljastettiin muistolaatta Nakkilan kunnankirjaston ja vanhan
kunnantalon viliseen rinteeseen Nakkila-pdivin juhlallisuuksissa. Juhlapuheessa kiy-
tiin 18pi Gronroosin vaiherikasta eldméd. Tilaisuudessa kuultiin aikalaisten muisteluita,
luettiin Grénroosin kerddmid sananparsia ja kuunneltiin hinen d&ntd4n hdnen omilta
ddnitteiltddn. Gronroosin muistokiveen hakatuksi muistovérssyksi valikoitiin hdnen
muistiinpanemansa sananparsi: ”Joll ei ol vanhaa, ei sill ol uuttakaa.”>
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Lihteet

Arkistoaineisto

Kotimaisten kielten laitos

Kirjeenvaihto. Vihtori Grénroosin 35 kpl. kirjettd vuosilta 1928-1958.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto

Gronroos, Vihtori. Kirjeenvaihto ja arkiston vastaukset.

Kansanperinteen valiokunnan poytdkirjat ja Kansanrunousarkiston vuosikertomukset 1935-1961.

SKS KRA. KRK 14-16. Vihtori Grénroos. 1935. 1048 kpl. arkistoyksikkdd eri perinnelajeja.
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Vihtori Gronroosin aineistoja julkaisuissa

Vihtori Gronroosin kerddmien arkkiveisujen nuotti- ja tekstijulkaisut teoksessa Balladeja ja arkkiveisuja
(Asplund 1994):

Herra Petterin merimatka (Herra Petteri kamarissa peilailee). SKSA A 111/3. 1954. Jenny Elo. (n:0 4: viitetieto)

Haamu ja Marjaana (Haamu seiso Marjaanan ovella). SKSA L 823. 1953. Jenny Elo. (n:o 5: s. 100-101)

Mets#stiji ja neito (Yksi nuori mies meni metséstdméin). SKSA L 828. 1953. Vihtori Grénroos. (n:o 8: s. 153~
154)

Morsiamen kuolo (Yksi nuori mies istui istuimel). SKSA L 819. 1953. Vihtori Grénroos. (n:o 13: 5. 191-193)

Meripoika ja aatelismiehen tytir (Yksi rikas asui Strasspurkissa aatelismies). SKSA L 828. 1953. Fiina Salminen.
(1n:0 16: 8. 233-235)

Jaakko ja Maria (Nyt aion mini kertoa kahresta nuorukaisesta). SKSA A 373/19. Arvo Lepistd. (n:0 20: 5. 286-288)

Kauppias Intiassa (Yksi kauppias Intiassa rikas ja arvoisa). SKSA A 373/14. Jorma Juselius. (n:0 24: s. 342-343)

Euran kirkkomaalla (Ajan alta muiston vuosien menneitten). SKSA A 111/11. 1954. Jenny Elo. (n:0 28: s. 379-380)

Uljas meripoika (Héan oli nuori, uljas mis). F 1:1. 1937. Vihtori Grénroos; KT 15:10. 1937. Tauno Aikala ja Vihtori
Gronroos. (n:o 29: viitetieto)

Lunastettava neito (Tytt6 istui kammiolla.). KRK 17-19: 259. 1937. Fanni Nurmi. (n:o 43: viite)

Isinmurhaaja (Pohjois-Ameriikassa Filadelfian kaupungissa). SKSA L 827. 1953. Fiina Salminen. (n:o 45: viite)

Leskifidin tyttiret (Leskididilld kaksi tytdrtd). SKSA A 373/39. 1953. Vihtori Gronroos. (n:o 46: s. 608-609)

Vesmanviiki (En ole mini oppinu vastailemaan). SKSA A 373: 17. 1956. Arvo Lepistd. (n:0 49: s. 643-644)

Herra Melperi (Ja Melperi meni sotahan). SKSA L 819. 1953. Vihtori Grénroos. (n:o 50: s. 648-649)

Mylldrin tytér ja kosijat. KRK 14-16:182. 1935. Vihtori Gronroos. (n:0 54: s. 698-699)
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JARI EEROLA

Pohjoisvepsilainen musiikkiperinne
varhaisissa lihteissa

Johdanto

Folkloristi ja tietokirjailija Lassi Saressalo' toteaa kirjoituksessaan, ettd ”vepsidn kansa
on nykyisin eldvistd itimerensuomalaisista kansoista suomalaiselle yleisolle, ehki kaik-
kein tuntemattomin”. Pietarin kaakkoispuolen metsissi, jokivarsilla ja Aénisen lounais-
rannikolla asustava alueellisesti hajanainen kansa on ollut pédasiassa kielentutkijoiden
ja Karjala-romantikkojen mielenkiinnon kohteena. Syitd siihen, miksi vepsildiset ovat
olleet pddasiassa kielentutkijoiden kiinnostuksen kohteena, voidaan esittdd muutamia.
Ensinndkin vepsildisten 10ytyminen, jolla viitataan A. J. Sjogrenin vuoden 1824 tutki-
musmatkaan, osui ajankohtaan, jolloin Suomessa haluttiin kehittdd omaa kirjakieltd.
Vepsd ndhtiin erdfinlaisena turmeltumattomana alkusuomena, josta ajateltiin saatavan
suuntaviivoja suomen kielen kehittdmiseen.> Muun muassa D. E. D. Europaeus kirjoitti,
ettd "Wepsin kielessd nikyy kielemme luonto alkuperiisessi sddnndllisyydessdnsi”.?

Kielentutkijoiden ensimmadiset kokemukset eivit kuitenkaan olleet sellaisia kuin he
olivat toivoneet. Esimerkiksi Elias Lonnrot ja August Ahlqvist toivat kirjoituksissaan
esiin sen, ettd vepsildiset olivat jo tyystin venildistyneet.* Lisdksi Ahlqvistin mukaan
vepséldisilld ei ndyttdnyt olevan lainkaan omakielisid lauluja, vaan lauluja oli laulettu
jo kauan vendjdn kielelld. Mikd nédiden kirjoitusten vaikutus on ollut yleisesti vepséldis-
ten tutkimukseen, ei voida tietdd. Voidaan kuitenkin esittdd arvailuja. Esimerkiksi Lauri
Kettunen kirjoittaa muistelmissaan, ettd ”Kansanrunoutta, huomaan ilokseni, on vepsi-
14isilld runsaasti ja on ilmeisesti aina ollut, vastoin yleistd luuloa”.s Kirjoituksesta tulee
esiin se, ettd ensimmiisten Vepsidn matkaajien negatiivissdvytteinen kirjoittelu saattoi
luoda vaikutelman, ettd vepsildisten musiikkiperinne oli tyystin venildistynyt.

Toinen syy kielentutkijoiden intoon vepsildisid kohtaan saattoi olla my®s siind, ettd
vepsilidisid ei oltu aikaisemmin tutkittu, joten syntyi kilpailua siitd, kuka ensimmiisend
keksisi jotain uutta. Tdmi on ehkd yhtend syynd myos siihen, ettd monet varhaisista
aineistoista ovat jddneet vain kielentutkijoiden tietoon. Tilld viittaan esimerkiksi E. N.
Setdldn aineistoon, jonka mukana koko A. O. Vdisdsen tallentama laulu- ja itkuvirsiai-
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neisto hautautui pitkiksi ajoiksi.®
Kolmas ja ehkd merkittdvin tekijd musiikkiperinteen tutkimuksen kannalta on ollut

se, etteivit tutkijat 16ytidneet vepsiliisiltd klassiseen kalevalamittaan pohjaavaa runoutta.”
Tastd syystd vepséldisten tutkiminen ikdin kuin jii pelkdstdsn kielentutkijoiden kohteeksi
Suomessa. Muutosta ei aiheuttanut sekddn, ettd esimerkiksi Kettusen mielestd vepséldisistd
lauluista oli 16ydettévissd kalevalaisia nelipolvisia trokeita.®

Vuosina 2004-2009 selvitin eri arkistojen aineistoja, ja titd tyotd olen myos jatkanut vi-
tostydni jdlkeen. Tyoni yhteydessd on tullut ilmi, ettd kielentutkijoiden aineistoissa on paljon
musiikkiperinteeseen liittyvdd materiaalia, joka on usein jadnyt hyddyntdmdtté. Aineistoa on
kertynyt esimerkiksi niin, ettd tutkijoilla on ollut tapana pyytdd haastateltavia esittdmidn
lauluja haastattelun lopuksi. Toisaalta tdméd on ollut normaalia kielenniytteiden keruuta,
silld laulut toimivat myds kielennéytteind. Artikkelissani késittelen sitd, mitd tietoa musiikki-
perinteestd tallentui varhaisten kielentutkijoiden kielennéyteaineistojen mukana arkistojen
kdtkoihin. Pddpaino tarkastelussa on pohjoisvepsildisiin liittyvissd aineistossa.

Vepsiliiset

Vepsildiset kuuluvat suomalais-ugrilaisiin kansoihin ja heiddn kielensé luokitellaan suo-
men ldhisukukieliin. Vepsin kieli onkin sukulaisuutensa vuoksi kiinnostanut kielentut-
kijoita jo aina 1800-luvun alusta alkaen, jolloin A. J. Sjogren ilmoitti tavanneensa tutki-
musmatkallaan ihmisig, jotka kutsuivat itseddn vepsildisiksi.® Vepsildisten 16ytymiselld
on yleensi tarkoitettu sitd, ettd ennen A. J. Sjogrenin vuoden 1824 tekemé&d tutkimus-
matkaa uskottiin, ettd vepsaldiset olivat sulautuneet muihin kansoihin erityisesti veni-
ldisiin jo kauan sitten. Uskomukset pohjautuivat venildisten aikakirjojen eli kronikoiden
kirjoitusten tulkintoihin. N#istd tunnetuimmassa Nestorin kronikassa, joka on kirjoitettu
noin 1000 vuotta sitten, mainitaan vesit, joiden on uskottu viittaavan vepsdldisiin. Kro-
nikan tapahtumat ajoittuvat maailman luomisesta aina vuoteen 1116. Vesit katoavat aika-
kirjan teksteistd noin 1000-luvun kohdalla ja tdmén uskottiin viittaavan koko vieston
vihittidiseen sulautumisprosessiin.’

Vaikka vepsildisistd jo kirjoiteltiin heti Sjogrenin tutkimusmatkojen jilkeen," kesti
vield useita kymmenid vuosia ennen kuin vepsi nimend vakiintui. Muun muassa Lonnrot
ja Ahlqvist kéyttivit teoksissaan vendjilld esiintynyttd tSuudi-nimitysti," jonka on ylei-
sesti ottaen tulkittu tarkoittavan muun muassa kaikkia itdmerensuomalaisia kansoja.”

6 Ks. Eerola 2012, 102.

7 Heikkinen 2006, 47; Salve 2005, 103.

8  Kettunen 1945, 292-293.

9  Sjogren 1955, 114-115.

10 Nestorin Kronikka 1994 [1116], 17.

11 Ahlqvist ja Basilier kritisoivat Sjogrenid.

12 Lonnrot, Elias 1853; Ahlqvist, August 1859.

13 Ks. Riho Griinthal 1997, 171. Ks. my0s Saressalo 2005, 15-16.
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Tunkelon mukaan D. E. D. Europaeuksen vaikutuksesta vepsi- ja vepsildiset-termit
vdhitellen syrjdyttivdt tSuudi-sanan kdyton tieteellisissd kirjoituksissa.* Vepséldisten
tutkimuksessa oltiin tdssd vaiheessa ehditty jo 1900-luvun puolelle. Vendjélld Novgo-
rodin kuvernementissa virallisissa tilastoissa vepséldisistd kdytettiin nimitystd tSuharit
aina vuoteen 1926 saakka.s

Nykyéddn vepsildisid arvioidaan olevan noin 60oo. Luku perustuu vuonna 2010 teh-
tyyn vdestolaskentaan ja sen jélkeiseen kehitykseen.

Vepsildisten asuinalueista puhuttaessa kiytetddn usein kielentutkijoiden tekemdd
jakoa, jossa vepsildiset jaetaan murre-erojen perusteella kolmeen ryhméin: eteld- ja kes-
kivepséldisiin sekd pohjoisen d@dnisvepséldisiin. Pohjoisvepséldiset asuvat Karjalan tasa-
vallassa Adnisen lounaisrannalla olevalla kapealla alueella. Keskivepsiliisten asuinalueet
sijaitsevat Leningradin ja Vologdan ldéneissi. Eteldvepsildiset kuuluvat asuinalueidensa
mukaan Leningradin 148nin Boksitogorskin kuntaan.”

Ensimmiiset matkat ja niiden merkitys

Sjogren kivi kolme kertaa vepséldisten luona: vuonna 1824 Novgorodin kuvernementin
rajalla eteldvepsildisten asuinalueilla®®, vuonna 1826 pohjoisvepsilidisten ja vuonna 1828
uudestaan eteldvepsildisten alueilla.”

Sjogren ei todennikdisesti tallentanut vepsdldisiltd lauluja tai runoja. Esimerkiksi
Niemen® kokoamassa A. J. Sjogrenin kansanrunokokoelmassa ei esiinny vepsildisid
runoja tai lauluja. Kuten Sjogren itsekin kirjoittaa, hinen merkityksensd vepsildisten
tutkimisen kannalta on ollut 1&hinni se, ettd hin sai muiden tutkijoiden mielenkiinnon
kohdistumaan suomalaisten kansanheimoihin.” Toisaalta Sjogrenilld tuntui olevan voi-
makas vaikutus siihen, miten hinen tapaamiinsa tSuudilaisiin suhtauduttiin. Erityisesti
tdmad tulee esiin August Ahlqvistin® ja Hj. Basilierin* kirjoituksista, jotka kritisoivat Sjo-
grenid siitd, ettei tdimi uskaltanut myontdd, ettd hinen tapaamansa tSuudilaiset olivat
vepséldisid. Kirjoitusten perusteella néyttdd siltd, ettd Sjogrenilld on ollut vaikutusta
myds kronikoiden tulkintoihin, joiden mukaan ves-kansaan liittyvien kirjoitusten loppu-
minen tarkoitti sité, ettd kansa oli hdvinnyt.

Voidaan sanoa, ettd Elias Lonnrot oli oikeastaan ensimmadinen, joka varsinaisesti
tutki vepsén kieltd. Lonnrot teki kaksi aineistonkeruumatkaa vuosina 1842 ja 184s, joi-

14 E. A. Tunkelo 1946, 1.

15 Strogaltsikova 2005, 211.

16  http://www.perepis2ooz.ru/index.html?id=86 (luettu 10.10.2016).
17 Kotshkurkina 2003, 30.

18 Sjogren 1955, 114.

19 Sjogren 1955, 129-130.

20 Niemi 1898.

21 Sjogren 1955, 139.

22 Ahlqvist 1986 [1859], 105-106.

23 Basilier 1890, 40-45.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Jari Eerola: Pohjoisvepsildinen musiikkiperinne varhaisissa lahteissd

den pohjalta syntyi vuonna 1853 hénen viitdskirjansa Om det nord-tchudiska sprdket.
Teoksessa on hyvin epdmédriisesti mainittu, mistd kylistd néytteet on saatu tai mihin
kyliin matkat suuntautuivat. Johdannosta selvidd, ettd ensin Lonnrot oli pohjoisvep-
sdldisten luona ja myShemmin eteldvepsildisten luona. Jilkimmadiselld matkallaan
Lonnrot tallensi lauluja, jotka muistuttivat tyypillistd suomalaista runolaulua. Ndiden
tutkiminen kuitenkin jdi, silld pohjoisvepsdn murteen tutkiminen vei paljon aikaa.*

August Ahlqvist teki kaksi kuukautta kestdneen Vepsdn matkan vuonna 1855
kesilld. Matkan pohjalta syntyi vuonna 1859 tutkielma vepsin kielestd.> Ahlqvist ei
ollut kiinnostunut vepséldisten lauluista, silld ne olivat liian tyypillisid ja rumia.>®
Aimo Turusen mukaan syynd on saattanut olla myos se, ettd Ahlqvistille kelpasi vain
kalevalainen runo.”

E. N. Setilin Vepsian matkat

Varsinainen vepsdn kielen tutkimus alkoi, kun E. N. Setéld kiinnostui vepsistd. Setdld
teki ensimmaéisen matkansa vuonna 1888 Juho Kalan kanssa. Setild kuitenkin palasi Suo-
meen vililld suorittamaan asepalvelusta, joten Kala jéi yksin tekemé&én kielennéytteiden
keruuta.®® Kenttdmatkan aineistosta tuli valtava ja osa siitd on kadonnut. E. A. Tunkelo
kokosi aineiston, ja se julkaistiin vuonna 1951.”

Setidldn kielenndytekokoelma sisdltdd paljon haastatteluja, jotka késittelevit muun
muassa héiden ja jouluajan viettoa. Monet ndistd kuvauksista liittyvit laulamiseen vilil-
lisesti. Hadkuvauksissa tuodaan esiin muun muassa se, ettd héissi on laulettu padasiassa
venijdksi ja usein uskonnollisia lauluja. Toisaalta kuvauksissa ei erikseen mainita sitd,
milloin ja mitd lauluja on laulettu omalla kielelld.

Kielenndgytteiden joukossa on nimekkeelld “runoja, lauluja ja hokuja” 123 niytettd. Niyt-
teistd on usein vaikea erottaa sitd, milloin kyseessd on laulu. Joissakin tapauksissa alaviit-
teessd on maininta laulamisesta, kuten esimerkiksi: ”Kdrndn tyttdjen ja lasten lauluja”.3°

Setdldn kielenndytteissd esiintyy my0s lounda- eli laulaa sana, jonka venéldisperdinen
pajatada on syrjayttdnyt.* On mahdollista, ettd pajatada (laulaa) on uudempi lainasana
ja lounda on todenndkdisesti ennen tarkoittanut kaikkea laulamista. Lounda-sanalla on
jo pitkdidn tarkoitettu vain kukon laulamista.

Néytteiden joukossa on my0s melko tarkka kuvaus besedoiden vietosta. Perinne on
kadonnut kokonaan 1930-luvun jilkeen. Besedoilla, joista Setdld kdyttdd termii illatsut,

24 Lonnrot 1853, 2.

25 Anteckningar i Nordtschudiskan.

26 Ahlqvist 1859, 41.

27 Turunen 1977, 242.

28 Tunkelo ja Peltola 1951, IV.

29 Tunkelo ja Peltola 1951, Néytteitd dédnis- ja keskivepsdn murteista.
30 Tunkelo ja Peltola 1951, 98.

31 Tunkelo ja Peltola 1951, 143.
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on ollut tirked merkitys omakieliselle musiikkiperinteelle. Setéldn tekemén kielenngyte-
haastattelun perusteella besedoiden jirjestelyistd ovat vastanneet nuoret naiset. He ovat
vuokranneet tai hankkineet pirtin ja laittaneet sen kuntoon juhlia varten. Varsinaiset juhlat
ovat alkaneet, kun tytSt “laulavat kaikenlaisia lauluja, Iujalla d&nelld, tdydelld suulla sen
tdhden, ettd nuoret miehet kuulisivat, ettd on illatsut”. Haastattelun mukaan lauluja on
esitetty vendjdn kielelld. Illatsuissa naimattomat nuoret naiset ja miehet ovat kohdanneet
ja mahdollisesti muodostaneet pareja. Juhlien keskeinen toimintamuoto on liittynyt tans-
siin ja laulamiseen.®

Setil vieraili Aénis- eli Pohjoisvepsissd Sok$un, Soutjirven, Matvenjaselin, Kalajoen
ja Kaskesojan kylissi sekd useissa Keskivepsin kylissd kuten Simjérvells, joka lakkautettiin
1950-luvulla perspektiivittdménd. Vuonna 2014 kévin kenttdmatkalla katsomassa, miltd Sim-
jarven kyld nayttdd nykyddn. Paikalla oli muutama talon raunio ja tiet olivat metsittyneet niin,

Setdld teki myds toisen Vepsdn matkan vuonna 1916. Tille matkalle hin palkkasi avus-
tajakseen A. O. Viisdsen, koska tdmi osasi vendjin kielen ja hallitsi valokuvauksen sekd
ddnittdmisen. Matkan vaiheista Vdisdnen kirjoitti Uuteen Suomettareen viisiosaisen mat-
kakertomuksen.* Matkan tunnelmista on kuvaus my6s Kalevalaseuran vuosikirjassa, missi
Pertti Virtaranta haastattelee Vdisdstd timén Vepsidn matkasta.

Setidldn toinen Vepsdn matka keskittyi keski- ja eteldvepsildisiin kyliin ja oikeastaan
melko pienelle alueelle verrattuna hinen edelliseen matkaansa. Olen kisitellyt tdtd matkaa
aikaisemmissa kirjoituksissani.’

Lauri Kettunen

Lauri Kettunen on julkaissut useita kielenniytejulkaisuja sekd vepsén kielen tutkimuk-
sia. Kettunen on tehnyt kolme kenttdmatkaa vuosina 1917, 1918 ja 1935.3° Pddasiassa
matkat ovat suuntautuneet eteld- ja keskivepsdin ja vain yhden kerran pohjoisvepsin
alueelle vuonna 1934.

Kettusen kolmannen matkan tarkoitus oli hankkia lisdd materiaalia 1dhinnd muista
vepsdn murteista. Kettusen mukana matkalle 1dhtivit my6s vepsin kieleen perehtyneet
Lauri Posti ja Paavo Siro. Heiddn lisdkseen mukana olivat etnografi Martta Palvadren
ja inkerildinen opettaja Matti Himaéldinen. Kettunen kiittd4 julkaisussaan Vendjan Suo-
men-ldhettildstd ministeri Steinid, joka sai hankittua luvat suomalaisille tutkijoille.””

Ryhmi kivi pohjoisvepséldisissd kylisséd elo-syyskuun taitteessa ja kyldt, joista julkai-

32 Tunkelo ja Peltola 1951, 327-330.

33 Viisdnen 1916.

34 Viisdnen 1969.

35 Eerola 2012, 102-103; 2007, 130-137.
36 Ks. Eerola 2007, 137-140.

37 Kettunen ja Siro 1935, IV-V.
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suun on tehty merkintdjd, ovat Pervakei, Pagast ja Kaleg (Kalajoki). Kirjan parasta antia
musiikintutkijan kannalta ovat useat kymmenet muistiinmerkityt laulut suomennoksi-
neen. Toisaalta tdssdkddn julkaisussa ei ole eritelty lauluja sananparsista tai houista, eikd
siis aina ole varmaa, milloin kyseessi on laulu ja milloin ei.

Vepsiin kielen ddnnehistoria

Vepsiin kielen didnnehistoria -teoksesta ei syyttd sanota, ettd se on E. A. Tunkelon pdi-
teos.®® Lihes tuhatsivuinen kirja kisittelee muun muassa vepsdn murteiden eroavai-
suuksia, vepsdldisten asuinalueita ja vdeston kehitystd, dénteiden kestoa ja muutosta
sekd vendjdn kielen vaikutusta. Tunkelon teos perustuu péddasiassa hinen Kettuselta
saamaansa aineistoon. Setdldltd hin oli saanut luvan kiyttdd tdmdn Vepsin matkojen
aineistojen kopioita. Vuonna 1939 Setélén kuoltua Tunkelo sai kdyttoonsd loput Setédldn
aineistosta. Tunkelo teki aineistonkeruumatkan vuonna 1932, jonka lisdksi hén kévi kaksi
kertaa vuonna 1942 ja 1943 kielen tarkistuskiynneilld Afnisen rannikolla. N#istd mat-
koista ei ole paljon tietoa julkaistu. Tunkelon vuoden 1932 matka kesti kolme viikkoa ja
se suuntautui Pohjois-Vepséin Ainisen rannikolle.®

Tunkelon tutkimusaineistoa sdilytetdin Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkis-
tossa. Alustavan tutkimuksen mukaan néissé ei ole lauluja. Olen tehnyt muutamia huo-
mioita, joilla on saattanut olla vaikutusta laulujen julkaisuun. Ennen Vepsdn kielen ddnne-
historian syntyd Tunkelo kévi keskustelua julkaisijan kanssa. Yhdessi kirjeessd Tunkelo
tiedustelee sitd, ettd ”Onko julkaisuun otettava rivotkin kielenniytteet?”, johon hén itse
vastaa, ettd “Kettusen julkaisemain vepsin-nédytteiden runsaus tekee tarpeettomaksi
painattaa kaikkea vdhép#toistd roskaa”. Ehkd niiden ndytteiden joukkoon ovat kuulu-
neet muun muassa miesten laulamat rivot laulut, joista Vendjilld kéytetddn késitettd
huligaanilaulut. Aineiston tutkiminen on tdlld hetkelld tyon alla.

Ainisvepsi aineistonkeruun kohteena

Jatkosodan aikana suomalaiset sotajoukot valtasivat talvisodassa menetetyt alueet
Neuvostoliitolta ja etenivit nykyisen Karjalan tasavallan alueiden eteldosaan Syvérille,
alueelle, joka yhdistds Agnisen ja Laatokan. Nimi olivat Suomen hallinnassa aina vuo-
teen 1944 asti. Vuosien 1941-1944 aikana alueille rakennettiin perusinfrastruktuuria ja
perustettiin kouluja. Monia suomalaisia opettajia ldhti opettamaan suomen kieltd alueen
sukukansoille. Kielentutkijoille alueet tarjosivat mahdollisuuden p#dstd tutkimaan

38 Tunkelo 1946.
39 Tunkelo 1946, XVIX-XXII.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research

67



68

Jari Eerola: Pohjoisvepsdldinen musiikkiperinne varhaisissa lahteissi

sukukansojen kieltd. Muun muassa Antti Sovijdrvi ja Reino Peltola, E. A. Tunkelo ja Jussi
Rainio tekivit kielenkeruumatkoja. Kielenkeruun lisdksi kerdttiin muun muassa lauluja.

Sovijdrvi ja Peltola tekivét vuonna 1943 viisi viikkoa kestidneen aineistonkeruumatkan
pohjoisvepsildisten alueille. Aineiston perusteella he kévivit 15:ssd pohjoisvepséldisessd
kyldssd ja kahdessa keskivepsiliisesss, Simjirven ja Vinnitsan kylissi. Kummatkin sijait-
sevat kymmenid kilometrejd Syviriltd etelddn.* Se, miten matka on onnistunut valloitet-
tujen alueiden ulkopuolelle, ei ole tietoa.

Sovijdrven ja Peltolan kenttdmatka jakautui kahteen vaiheeseen, joista jalkimmadi-
selld (12.8.-23.8.) kerralla aineistoa tallennettiin Yleisradion kalustolla. Kielenniytteitd
ddnitettiin ensin nauhoille, joilta ne jouduttiin kopioimaan niin sanotuille pikalevyille,
koska Yleisradio tarvitsi nauhat omaan kiytt6onsi. Pikalevyt olivat aikansa suoratallen-
nuslevyjd, joista kiytettiin my6s nimitysti lakkalevy tai esimerkiksi broadcast transcrip-
tion disc.# Aéni kaiverrettiin suoraan levyn pinnalla olevaan lakkakerrokseen.*

Sovijdrvi ja Peltola kirjoittavat julkaisunsa esipuheessa, ettd toistuvasti samoja kohtia
kuunneltaessa levyjen déniura nopeasti kului”. Témi teki kuuntelemisen paikoin mahdot-
tomaksi. Lisdksi he kirjoittavat, ettd siilytysolosuhteiden vuoksi levyt ovat nykyisin kuun-
neltavaksi kdyttokelvottomia.® Vuonna 2006 kartoittaessani Kotuksen vepsildisddnitteitd
kdvikin ilmi, ettd koko aineisto oli ehditty kopioida ilmeisesti Sovijdrven ja Peltolan tie-
tdméttd. Kun vuonna 2014 kyselin lupaa julkaista aineiston &nitteitd, tuli ilmi, ettd myos
alkuperdiset lakkalevyt olivat 16ytyneet. Levyt olivat edelleen niin hyvéssd kunnossa, ettd
koko aineisto oli digitoitu vuonna 2010 ja vain muutama levy oli tuhoutunut niin, ettei
digitointia voitu tehd4. Sdilynyt aineisto on kaikin puolin hyvilaatuista.

Sovijdrven ja Peltolan aineistoa on #énitteilld noin 200 minuuttia ja se sisdltdd
muun muassa kertomuksia, lauluja, itkuja ja tarinoita. Aineiston kaikkien laulujen sanat
on saatu mukaan aineistoon liittyvi#in vuonna 1982 julkaistuun A#nisvepsin niytteit
-teokseen. Kirjassa ei ole nuotteja, eikd musiikin luokittelemiseen ole otettu kantaa.
My0skddn ndytteiden esittdmisestd laulaen ei ole mainintaa kuin muutamassa tapauk-
sessa, esimerkiksi laulaja tuntematon”.+

Adinisvepsiin niytteiti -teoksen merkitys musiikintutkijalle muuttuu 18ytyneitten
dédnitteiden kautta. Kirjassa on noin 60 laulua, joista kymmenen on itkuja. Osa néytteistd
on Vepsdldisid liithiidpajoja -kirjassa, joka ilmestyi syksylld 2016.

Elimaii vepsilidiskylissa

Opettajia vdrvittiin lehti-ilmoituksin valloitetuille alueille Itd-Karjalaan viem&dn kou-

40 Sovijdrvi ja Peltola 1982, II-1.

41 https://en.wikipedia.org/wiki/Transcription_disc (luettu 2.9.2016).
42 Sovijdrvi ja Peltola 1982, ITI-1V.

43 Sovijdrvi ja Peltola 1982, III-1V.

44 Sovijérvi ja Peltola 1982.
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lusivistystd. Muun muassa Hilppa Lilja kiinnostui asiasta ja hin Idhti vuonna 1941 Sout-
jirvelle (Soutarv), josta sitten matka jatkui myshemmin Miki-kyldin (Msgi) ja sieltd
Ruoppaojalle (Ropei). Erkki Ala-Kénni* vuonna 1978 ja Sirkku Tanner* vuonna 1973
ovat haastatelleet Liljaa timin kokemuksistaan vepsildiskylissd, joissa hdn oli vuoteen
1944 asti. Haastattelujen dénitteitd sdilytetddn Tampereen yliopiston Perinnearkistossa.

Liljan mukaan Vepsildiset olivat kdyhid eikd kouluja ollut. Lapset osasivat suomen
kieltd, koska sitd oli opetettu koulussa ennen sotia. Kansa oli hyvin taikauskoista. Tai-
kauskoon oli lisdksi sekoittunut ortodoksinen uskonto. Kuolleisuus oli suurta ja lapset
kulkivat ilman vaatteita. Kansa oli aikaisemmin eldnyt vaurasta eldmd, joka oli Neuvos-
toliiton aikana muuttunut.

Lilja itse oli kiinnostunut kansanperinteestd ja musiikista ja tdstd syystd héin oli kir-
joittanut muistiin kuulemiaan loitsuja ja lauluja. Liljan mukaan laulu oli tdrke&dd vepsi-
ldisille ja kansa lauloi paljon ”sellaisia joikuja”. Lapset olivat hyvid laulajia, Liljan mie-
lestd jopa lahjakkaampia kuin suomalaiset lapset.

Haastattelun yhteydessd Lilja laulaa kuulemiaan vepséldisid liihiidpajoja, kuten
”Harageine harageine” ja ”Lindeine lendelese”. Liljan oman kuvauksen mukaan
“ndmi olivat sellaisia pienid joiun tapaisia lauluja, jotka kertoivat eldmén huolista ja
iloista”. Kesdisin tytot lauloivat ndité lauluja kyldn raitilla: ”Heilld oli kddet toistensa
olkapailld tai vyotdisilld ja rivistdind he kulkivat ja lauloivat ja kansa katsoi.” Pojat
eivit laulaneet.¥

Muita Liljan esittdmid lauluja ovat muun muassa ”Istii kana puul”, ”Kut mindei vouk-
teine” ja ’Minun milk om”. Samat laulut 16ytyvit myds Sovijdrven ja Peltolan julkaisusta
ja ddnitteiltd paikallisten esittdmind.#

Muita sota-ajan ja sen jilkeen tehtyji kerdyksia

Ahti Sonninen sai vuonna 1943 tehtivikseen tallentaa kansansivelmid Karjalan alueelta
Petroskoin ympéristostd. Keruukomennuksen toteutumisesta vastasi osaltaan Aimo
Turunen. Sonninen tallensi sédvelmid myds vepsildisiltd alueilta: Soutjdrveltd ja Vehka-
ojalta. Nididen tallennusten ongelma on se, ettd Sonninen on melko epdmédriisesti mer-
kinnyt, mistd laulut on kerdtty. Liséksi tallennus on tehty vain korvakuulolta suoraan
nuoteiksi ja useista lauluista puuttuvat sanat.*

Lihinnd kielenndytetarkoituksiin on vepsildisiltd kerdtty useita tunteja haastatte-
luja. Namad sisdltdvit usein myds lauluja ja oman eldmén kuvauksia. Muun muassa Jussi
Rainio kévi pohjoisvepsildisissd kylissd sota-aikana ja vuonna 1966. Aimo Turunen on

45 Kper AK/4608 ja KperAK/4609.

46 Kper Tanner/Yo4971.

47 Kper Tanner/Yo4971; Kper AK/4608.
48 Sovijdrvi ja Peltola 1982.

49 Leisi6 1978, 24.
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haastatellut useita vepséldisid niin Petroskoissa, Soutjirvelld ja Helsingissd 1960-luvulla.
Vepsildisid ovat haastatelleet my6s Pertti ja Helmi Virtaranta. Useimmiten haastatel-
tavat ovat olleet pohjoisvepsildisid. Suurin osa ndistd aineistoista 10ytyy Kotimaisten
kielten tutkimuskeskuksen ddnitearkistosta.

Vuonna 2014 tuli esiin, ettd Lauri ja Anneli Hongolla olisi iso vepsildisaineisto. Sain
kisiini aineiston ja se digitoitiin Tampereen yliopistolla. Aineisto siséltdd vuoden 1990-
1991 kenttdmatkojen #@inityksid, jotka on tehty ldhinnid keskivepsdldisiin kyliin. Lauri
Hongolla oli ilmeisesti tarkoituksena alkaa tutkia vepsildisten folklorea ja erityisesti
itkuperinnettd, mutta Hongon kuolema keskeytti tutkimuksen. Aineistoa sdilytetdin
Turun yliopistossa ja se on selvityksen alla.

Pohdintaa

Tekemieni tutkimusten pohjalta on todettava, ettd laulaminen on ollut hyvin tirked osa
vepsildisten eldmid. Vepsiliisilld on my0s aina ollut ja on edelleen omakielistd musiik-
kiperinnettd. My0s kielentutkijoiden matkakertomuksissa mainitaan aina laulaminen
yhtend kulttuurin piirteend, vaikka vepséldisten musiikkiperinteeseen ei ole aina suh-
tauduttu myotdmielisesti.

Vepséldinen musiikkiperinne on kokenut suuria muutoksia varsinkin 1930-luvun lop-
pupuolella. Venijdlld kommunistiset aatteet levisivit my0s syrjaseuduille, ja ndiden seu-
rauksesta kirkkoja tuhottiin ja tilalle perustettiin yleishyddyllisid kulttuuritaloja. Tdma
vaikutti erityisesti vepséldisten omiin perinteisiin ajanviettotapoihin. Suuri vaikutus
koko lauluperinteelle on tapahtunut beseda- eli illatsutperinteen loputtua. Tarkkaa pdi-
vdd perinteen loppumiselle ei voi sanoa mutta véhittdinen hiipuminen on alkanut 1930-
luvun lopulla. Besedoilla naiset lauloivat omakielisié lauluja ja niissé tanssittiin.

Omakielisten laulujen hiipumista vauhditti myds se, ettd 1930-luvulla perustettiin
muun muassa Pohjois-Vepsdin Soutjirvelle kuoro. Kuoroja perustettiin vahitellen myos
muualle. Nykyddn kuorotoiminta on laajentunut niin, ettd varsinaisen kuoron liséksi
Soutjarvelld on veteraanikuoro, jossa laulavat eldkkeelld olevat entiset varsinaisen kuo-
ron jdsenet. On siis mahdollista, ettd kuorolaiset alkoivat saada kuorossa muodollista
musiikkikasvatusta ja ndin ollen laulutyyli alkoi vaihtua kohti perinteistd venéldistd lau-
lutyylid, vaikka kuorossa laulettiin vepsildisidkin lauluja. Kuorojen johtajat ovat olleet
venildisid.

Vendjilld 1930-luvulla tapahtui my6s voimakas muutos kohti suvaitsemattomampaa
aikaa erityisesti vihemmistdjd kohtaan. Tilannetta kuvaa my®0s se, ettd vepsdnkielisten
kirjojen julkaiseminen ja opetus vepsén kielelld lopetettiin vuoden 1937 lopulla. Muutos-
ten vauhti oli nopeaa, silld vepsén kirjakielen opettaminen aloitettiin Neuvostoliitossa

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Jari Eerola: Pohjoisvepsildinen musiikkiperinne varhaisissa lahteissd

vuonna 1932 ja viisi vuotta my6hemmin se kiellettiin.® Virallisen tahon suhtautuminen
kielteisesti kaikkeen vepsédnkieliseen toimintaan on vaikuttanut kielteisesti myds laulu-
perinteen kehitykseen.

Suomalaisille kielitieteilijéille vepsd on ollut kiinnostava tutkimuskohde. Vaikka Neu-
vostoliiton syrjdisemmille alueille, kuten vepséldisalueille, ei ollut helppo mennd, 16ysi-
vdt monet kielentutkijat keinot pdistd ndille seuduille. Oma kiinnostukseni varhaisten
kielentutkijoiden aineistoihin onkin oikeastaan lisd&ntynyt tutkimukseni edetessi juuri
tdstd syystd. Monet matkat on tehty vaikeissa olosuhteissa ja monia vaaroja uhmaten.
Vaikka aineistot ovat periaatteessa vain kielenndytteitd, eivitkd ne noudata aina kulttuu-
rintutkijan vaatimuksia, sisdltdvit monet haastattelut luotettavan tuntuisia kuvauksia
menneiltd ajoilta.

Lopuksi

Alustavan tutkimuksen perusteella voi esittdd, ettd ddnisvepsildinen musiikkiperinne
ja laulurepertuaari eroavat eteld- ja keskivepsildisten musiikkiperinteestd. Vaikka esi-
merkiksi lithiidpajot ovat tyyliltddn samanlaisia, ovat niiden laulutekstit erilaisia eri alu-
eilla. Pohjoisvepsistd 16ytyy my0s lauluja, joita ei esiinny muualla Vepséssd. Miten laulut
konkreettisesti eroavat eri alueilla, selvidi vasta lisdtutkimusten kautta.

50 Zaitseva 1994, 53-54.
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PETRI HOPPU

Kansantanssintutkimus -
hyviaksymista vai hyvaksikayttoa?

Kansantanssintutkimus ei voi ylpeilld pitkilld ja tunnetuilla perinteilld missdin pdin
maailmaa, vaikka kiinnostus kansantansseja kohtaan on ldhes yhtd vanhaa kuin kansan-
runoutta ja kansanmusiikkia kohtaan.' Kansallisten tanssien eli tanssiperinteen kansal-
lisiksi katsottujen representaatioiden esittdmisestd on tietoja jo 1700-luvulta. Tuolloin
Ko6penhaminan kuninkaallisen baletin italialaissyntyinen balettimestari Vincenzo
Galeotti loi eri kansallisuuksien stereotyyppisii tanssi- ja luonteenpiirteitd yhdistelevin
baletin Amors og Balletmesterens Luner.” Kansantanssien harrastus- ja esitystoiminnan
synty sekd kansallisten tanssirepertuaarien luominen liittyvét kuitenkin voimakkaasti
1800-luvun ja 1900-luvun alun nationalistiseen idealismiin, jossa keskeiseni tavoitteena
oli nostaa esiin kansallisia symboleja ja vahvistaa kansakunnan yhtendisyytti. Toisaalta
kansantanssitoimintaan liittyi jo varhain valistuksellinen ulottuvuus, jossa oli keskei-
send kansan sivistdminen ja kasvattaminen. Ndiden ilmitiden taustalla oli valikoitumis-
ja suodattumisprosessi, jossa sekalaisen ja suorastaan kaoottisenkin aineiston pohjalta
rakennettiin kansallinen tanssirepertuaari.?

Kansantanssintutkimus kietoutui aina 198o-luvulle asti kansantanssitoimintaan
kaikkialla Euroopassa. Keruuseen painottunut tutkimustoiminta toi uutta aineistoa
kansantanssiryhmien kéytton, mutta sitd ei ldheskddn aina hyviksytty sellaisenaan.
Kansallisuuden, moralismin ja klassisen esteettisyyden ihanteet olivat kansantanssiliik-
keissd voimakkaita, ja kansantanssirepertuaari piti muokata niihin ihanteisiin sopivaksi.
Dokumentoiduista tansseista valikoitiin sivistyneistén ndkemysten mukaiset parhaat
osat, jotka puolestaan jalostettiin esteettisesti ja moraalisesti sopivaan muotoon.* Piti
keksid aidolta tuntuva perinne, jotta se tdyttdisi kansallisuuden vaatimukset ja jotta se
saattaisi symbolisesti legitimoida kansakunnan olemassaolon.s

Vaikka kansantanssintutkimus alkoi toisen maailmansodan jilkeen jossain mé#drin
ottaa etdisyyttd klassiseen estetiikkaan pohjautuvaan dédrikansalliseen eetokseen ja paikal-

1 Kansantanssit voivat viitata sekd tanssiperinteeseen ettd kansantanssien harrastus- ja esitystoimintaan.
Téssi artikkelissa kisitellddn ldhinni jalkimmaiisid mutta myos ndiden ilmididen vilisid suhteita.

Fiskvik & Bakka 2008.

Hoppu 2011, 27-28.

Hoppu 2007.

Hobsbawm 1983, 270-272.

[V I IV
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liset tyylit ja variaatiot alkoivat nousta tutkimuksen keskiodn, tanssien kytkeminen kan-
sallisuuteen sdilyi pitkddn. Vasta 1990-luvulta ldhtien tutkimus alkoi suhtautua kriittisesti
kansallisuusajatteluun ja sen my6td myos niihin ongelmiin, joita nationalismi aiheutti eri-
tyisesti suhteessa etnisiin vihemmist6ihin ja ndiden tanssiperinteisiin. Samalla keskustelu
suuntautui kohti kulttuurisen hyviksikdytén mutta myos hyviksymisen kisitteitd.

Kansantanssin kaanonit

Euroopassa ja esimerkiksi latinalaisessa Amerikassa kansalliset repertuaarit rakentuivat
tyypillisesti kansantanssien kanonisoitumisen kautta. Kanonisoitumisprosessi tapah-
tui ldnsimaissa eri tavoin, mutta Pohjoismaissa se noudatteli hyvin pitkélle samankal-
taista linjaa. Taustalla oli sivistyneiston kiinnostus kansaa kohtaan, joka oli herdnnyt jo
1700-luvulla Volk-ideologiana.® Kuitenkin vasta 180o-luvulla ideologian vaikutus laajeni
kaikkialle yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Kansantanssitoiminnan kannalta merkittdvand
esikuvana toimi ruotsalainen Artur Hazelius, joka alkoi kerdtd maaseutuvéeston esineel-
listd kulttuuria eri puolilta Ruotsista ja muualta Pohjoismaista kuvaelmiinsa, dioraamoi-
hinsa. Kukin dioraama koostui tietyn maantieteellisen alueen talonpoikaisesineistostd ja
kansanpuvuista mallinukkien p#dlld. Ndama4 sijoitettiin Hazeliuksen vuonna 1873 perus-
tamalle Skansenille Tukholmassa, mutta niitd kierrdtettiin my0s kansainvélisilld mes-
suilla Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa. Dioraamoissa oli voimakas kansallinen eetos,
joka tyypillisesti Pohjoismaissa yhdistettiin talonpoikaistoon. Sivistyneistd piti pohjois-
maista talonpoikaa koulutuksen, tasa-arvon ja vapauden ruumiillistumana.”

Hazeliuksen dioraamat toimivat esikuvina folkloristisille esityksille musiikista ja
ndytelmistd aina tansseihin asti. Ne heijastivat hdnen ihannekuvaansa talonpojista, ja
samat ihanteet siirtyivdt pian my6s kansantanssiesityksiin. Tanssien ottaminen esitys-
ohjelmistoon vaati siis kuitenkin niiden muokkaamista, silld alkuperdisessd muodossaan
ne eivit tdyttidneet sivistyneiston esteettisid vaatimuksia. Selked ja sddnnoéllinen rakenne,
geometrisesti tarkat kuviot, tanssin ja musiikin rakenteiden korrelaatio, puhdaslinjai-
set eleet ja liikkeet sekd autenttisuuden tunne tulivat ihanteiksi 1800-luvun lopun ja
1900-luvun kansantanssirepertuaarille.® Parhaiten n#itd ihanteita vastasivat monet
1800-luvun teatteritanssit, joista tyypillisimpié olivat Ruotsissa Anders Selinderin 1800-
luvun alussa kuninkaalliseen balettiin koreografioimat kansalliset tanssit. Nam4 otettiin
vuosisadan lopussa kansantanssiryhmien, ensimmiisend upsalalaisten opiskelijoiden
Philochoros-ryhmén kiytto6n,® ja ne pysyivit suosiossa 1900-luvun jélkipuoliskolle asti
niin Ruotsissa kuin muissakin Pohjoismaissa.’

6 Hoppu 2011, 27.

7 DeGroff 2012, 229-241.

8 Hoppu 2011, 37-43.

9 Klein 1978, 65-68.

10 Biskop 2007; Andersson 2007; Bakka 2007.
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Vuonna 1881 perustettu Philochoros oli ensimmdinen varsinainen kansantanssiryhmi,
jonka vaikutus pohjoismaiseen kansantanssitoimintaan oli huomattava. Vaikka ryhmén
ohjelmisto koostui alun perin hyvin kirjavasta joukosta tuon ajan suosittuja ndyttimo- ja
muotitansseja, se muuttui pian selkedsti ruotsalaiskansalliseksi,” ja samalla se otti kan-
sallispuvut viralliseksi seremonia-asukseen.” Selinderin tanssien lisdksi ohjelmistossa
oli mukana my0s esimerkiksi ryhmén keruuretkiltd tallennettuja talonpoikaistansseja,
mutta niitd sovitettiin monessa tapauksessa niyttdmollisempddn suuntaan.”

Muissa Pohjoismaissa perustetut kansantanssiryhmit ja -jdrjestot noudattivat
monelta osin Philochoroksen esikuvaa ohjelmiston suhteen, ja véhitellen ndmé ohjel-
mistot vakiintuivat kansallisiksi kansantanssikaanoneiksi. Kanonisoituminen tapahtui
ennen kaikkea julkaisutoiminnan kautta, eikd se varsinaisesti ollut mikéén itsetarkoi-
tus. Kaikissa Pohjoismaissa kuitenkin julkaistiin useita kansantanssikirjoja 1900-luvun
alkupuolella. Ndihin julkaisuihin sisdltyneet tanssit loivat kuvan ”perinteisestd kan-
santanssista”, joka vaikuttaa monelta osin edelleenkin, vaikka kansantanssitoiminta ja
kansantanssijoiden ohjelmisto ovat muuttuneet kaikissa Pohjoismaissa myShemmin
voimakkaasti. Tyypillisesti 1900-luvun alun Pohjoismaiden kansallisia kansantanssikaa-
noneita hallitsivat ryhmétanssit tai selkedsti koreografioidut, monivuoroiset paritanssit,
kun taas esimerkiksi soolo- tai improvisoituja tansseja niisté 16ytyi vahin.™

Pohjoismaiden ulkopuolella vastaavaa kanonisoitumista tapahtui hieman eri muo-
doissa. Esimerkiksi Puolassa kansallinen tanssirepertuaari luotiin jo 18co-luvulla, ja
sithen sisdllytettiin viisi tanssia: Poloneesi, Masurkka, Krakoviak, Oberek ja Kujawiak.
Tyypillisesti ndistd tansseista tehtiin selkedrakenteisempia ja tyylitellympié niiden kan-
sanomaisiin alkumuotoihin verrattuna, ja lisdksi tanssien rytmisid rakenteita yksinker-
taistettiin, jotta ne sopisivat paremmin ldnsimaiseen musiikilliseen ajatteluun.’s Nama
kansalliset tanssit kuuluvat edelleen puolalaisten kansantanssiryhmien ohjelmistoon
yhdessd paikallisten tanssien kanssa.

My®s Irlannissa kanonisointi tapahtui tietoisena toimintana, vaikkakin hyvin eri tapaan
kuin Puolassa. Irlannissa kanonisointiprosessi alkoi 1800- ja 1900-lukujen taitteessa kan-
sallismielisen Conradh na Gaeilge -yhdistyksen aloitteesta mutta myShemmin myds kato-
lisen kirkon vahvasti tukemana. Yhdistys perustettiin ensisijaisesti edistiméén iirin kielt,
mutta tanssista tuli védhitellen merkittdvd osa sen toimintaa. Ensimmiinen irlantilaisen
tanssin ilta ”céili” jdrjestettiin Lontoossa vuonna 1897. Niiden tilaisuuksien ohjelmisto oli
aluksi varsin kirjava, mutta vahitellen niistd alettiin karsia tansseja, joita ei pidetty irlan-
tilaisina. Kanonisoitu ”autenttinen” kansantanssirepertuaari koostui valtaosaltaan yksin-
kertaisista ryhmétansseista, joiden rinnalla sallittiin ainoastaan tanssikoulujen tarkasti
kontrolloima ja kilpailujen kautta suuren suosion saavuttanut irlantilainen steppitanssi.'®

11 Osterldt, Philochoroksen arkisto.
12 Liby 2008, 3.

13 Andersson 2007, 317-318.

14 Hoppu 2011, 29-30.

15 Lange 1976, 40-41.

16 Brennan 1994; O’Connor 2005.
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Vaikka kansantanssien kanonisointi on tapahtunut eri tavoin, se on noudattanut kui-
tenkin samoja linjoja erityisesti siind, ettd kansallisuus on ollut siind vahvana perustana.
Kansantansseista puhutaan edelleen kansallisuuksiin liittyvilld attribuuteilla kuten ”suo-
malainen” tai “espanjalainen” kansantanssi, vaikka esimerkiksi ruotsalainen tanssintut-
kija Mats Nilsson on korostanut, ettei tanssiminen ole koskaan noudattanut valtiollisia
tai muita rajoja ja ettd kansanomaisista tansseista puhuttaessa pitdisi tarkastella huo-
mattavasti laajempia kokonaisuuksia kuin yksittdisid valtioita.”” Toisaalta taas itse tans-
siminen on tapahtunut paikallisella tasolla, ja siind suhteessa huomion pitiisi kiinnittyd
nimenomaan paikallisiin tanssitapahtumiin ja sielld tapahtuvaan kehitykseen. Kansal-
lisuuksien korostaminen on néin ollen sekd himirtdnyt tanssimisen ylirajaisuutta ettd
vienyt huomiota pois paikallisesta tanssimisesta, miké on johtanut erityisesti vihemmis-
tdjen tanssin viheksymiseen tai omimiseen kansallisella tasolla.

Turismi, nationalismi ja folklore

Kansantanssiesityksid kdytetddn monissa maissa luomaan turisteille kuvaa kansallisesta
kulttuurista ja aidosta kansasta. Tétd voidaan pitdd yhtend turismitaiteen ilmenemismuo-
tona, eli kansantanssi on ainakin joissakin maissa taidemuoto, jonka kehitys kytkeytyy
tiiviisti turismiteollisuuteen ja sen muutoksiin.” Turismitaide voi tarjota paikallisille kult-
tuureille mahdollisuuksia sdilyttdd elinvoimaisuutensa sekd tuoda tyotilaisuuksia perin-
teisten kdsitydammattien harjoittajille ja paikallisille esiintyjille, mutta toisaalta se voi
my0s tarkoittaa kulttuurista hyviksikdyttod ja vihemmistdjen sorron peittelyé.

Anthony Shay kuvaa kirjassaan Choreographic Politics, kuinka Meksikon valtiollinen kan-
santanssiryhmd (Ballet Folkldrico Nacional de México) esitti 1990-luvulla Chiapas-intiaanien
tanssia. Esiintyjdt olivat pukeutuneina intiaaniasuihin, ja tanssissa timén ryhmin eldma
esitettiin harmonisena ja onnellisena heijastaen onnistunutta kansallista rinnakkaiseloa
Meksikon valtion rajojen sisélld. Shay kuitenkin toteaa todellisuuden olevan huomattavasti
rujompi kuin kansantanssiesitys, silld samoihin aikoihin tdmén esityksen kanssa armeijan
joukot kukistivat verisesti Chiapas-intiaanien kapinaa ndiden vaatiessa itselleen oikeuksia
toimeentuloon ja omaan kulttuuriin.”

Meksikossa kansantanssit ovat toimineet kansallisen kulttuurin symbolina useiden
vuosikymmenten ajan, ja tyypillisesti esitykset on sielld valjastettu nimenomaan turismin
kiyttddn. Ruth Hellier-Tinoco analysoi kirjassaan Embodying Mexico: Tourism, Nationalism
& Performance, kuinka Meksikon valtion kulttuuripolitiikka on ominut vihemmistkult-
tuurista piirteitd omiin tarkoituksiinsa kansallisen kulttuurin rakentamisen aikana. Hin
tuo esiin kaksi Meksikon sisdosissa asustavan P’urhépecha-alkuperdiskansan perinnettd,

17 Nilsson 1998.
18 Ks. Kupiainen 1994, 168.
19 Shay 2002, 1-2.
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jotka nykyddn yhdistetdin meksikolaisuuteen ja meksikolaiseen kulttuuriin nimenomaan
matkailuteollisuudessa. Ndmi perinteet ovat La Noche de Los Muertos eli kuolleiden yo
sekd La Danza de Los Viejitos, vanhojen miesten tanssi.>

Hellier-Tinocon mukaan pitkdin kestineiden vallankumoussotien jdlkeen Meksi-
kossa alettiin 1920-luvulta alkaen rakentaa kansallista kulttuuria, ja tdssd prosessissa
olennaisena osana oli folkloren valjastaminen nationalistisia mutta my6s kaupallisia tar-
koituksia varten, erityisesti matkailun kéyttdon. Folkloristien ja valtion johtamien taide-
laitosten yhteistyon kautta syntyi kokoelma Meksikon ja meksikolaisuuden visuaalisia ja
ruumiillisia kuvastoja, joiden aineisto oli perdisin merkittdviltd osin maan alkuperiis-
viestoltd. Sekd La Noche de Los Muertos ettd La Danza de Los Viejitos otettiin osaksi
Meksikon foklorekaanonia ennen toista maailmansotaa, ja ne esiintyivét jo varhain mek-
sikolaisuuden representaatioina monissa eri yhteyksissd, esimerkiksi Disney-elokuvassa
Kolme caballeroa (The Three Caballeros) vuodelta 1944.*

Nykyddn La Danza de Los Viejitos kuuluu tyypillisesti valtion organisoimien kan-
santanssiesitysten ohjelmistoon turistihotelleissa ja -ravintoloissa. Virallisissa esitteissi
sithen viitataan aitona meksikolaisena perinteend, ja tanssille tyypilliset naamioidut
tanssijat ovat suosittu aihe erilaisissa matkailutuotteissa kuten t-paidoissa, mukeissa tai
postikorteissa. Se kuuluu my6s osana Ballet Folklérico Nacional de Méxicon tarkkaan
harkittua ohjelmistoa, joka esittelee Meksikon tdrkeimpid seutuja ja kansoja. La Danza
de Los Viejitos esitellddn P’urhépechojen identiteetin aitona ilmaisijana, ja sellaisena se
esineellistdd ndiden kulttuurin valtion matkailuteollisuuden vélineeksi.”

Hellier-Tinocon mukaan kansalliset ja matkailuteollisuuden tavoitteet korreloivatkin
sekd esitysten, diskurssien ettd strategioiden tasolla. Keskeistd on luoda vahvasti yksin-
kertaistettu ja stereotyyppinen kuva alkuperdisviestOstd ja sen perinteistd, minkd kautta
rakennetaan ”aitoa” ja ainutlaatuista kansallista identiteettid. Tillaiset representaatiot
ovat keskusjohtoisuutta korostavalle valtiolle tirkeitd, koska niiden kautta kulttuurisen
heterogeenisyyden ja diversiteetin sijaan korostuu valtion yhteniisyys ja yhteenkuulu-
vuus. Vahemmistoille timi kuitenkin merkitsee kulttuurisen toimijuuden hévidmisti ja
sulautumista osaksi kansallisia ja taloudellisia valtapiirejd.

Paikallisuuden vastaisku

Vaikka vihemmistdjen kansantanssiperinteen hyviksikdyttd on yleistd niin latinalaisessa
Amerikassa kuin muuallakin, paikalliset toimijat pystyvit myds vastustamaan kulttuurista
omimista ja pitdméin kiinni omista kulttuurisista toiminnoistaan valtiollisten toimijoiden
niihin kohdistamasta painostuksesta huolimatta. Folkloristi Katherine Borland tarkastelee

20 Hellier-Tinoco 2011.
21 Hellier-Tinoco 2011, 121-126.
22, Hellier-Tinoco 2011, 150-155.
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kirjassaan Unmasking Class, Gender, and Sexuality in Nicaraguan Festival nicaragualaiseen
Saint Jerome -festivaaliin liittyvid esimerkkid tdllaisesta toiminnasta.”

Borlandin mukaan Nicaraguassa nakyy kahden alueen vilinen jannite voimakkaana kan-
sallisen ja paikallisen kulttuurin véliseni kilpailuna. Maan poliittinen keskus ja pafkaupunki
on Managua, jossa toimivat Nicaraguan merkittdvimmaét kulttuurilaitokset mukaan lukien
valtiollinen kansantanssiryhmé. Managuan vastapoolina on Masaya, joka julistettiin vuonna
2000 Nicaraguan folklorepédkaupungiksi ja jossa edelld mainittu festivaalikin jirjestetddn. >

Nicaraguan valtaa pitdvd eliitti on mestitsejd, ja kansallisissa kulttuurikaanoneissa
mestitsikulttuuuri korostuu voimakkaasti, mutta Masayan alueella on Nicaraguan laajin
alkuperdisviesto, joka monelta osin poikkeaa kulttuurisesti mestitsiviestostd. Samaan
tapaan kuin Meksikossa my0s Nicaraguassa on vastaavia pyrkimyksid valjastaa vihem-
mistdjen perinteitd kansallisen kulttuurin palvelukseen. Masayan seudun asukkaat pitd-
vit kuitenkin sitkedsti kiinni toimijuudestaan omien kulttuuristen kdytédntojensd osalta.
Saint Jerome -festivaalin perinteet eivit ole staattisia ja muuttumattomia, vaan masay-
alaiset kdyttévit valikoiden hyvéikseen populaarikulttuurin aineksia vastustaen niiden
ylivaltaa ja integroiden ne osaksi folkloreaan. Borlandin mukaan juuri paikallisen kult-
tuurin vuorovaikutus globaalien virtausten kanssa rakentaa masayalaisten ainutlaatuista
identiteettid ja auttaa heitd ehkiisemdin valtakulttuuriin sulautumista.”

Yhtend esimerkkind masayalaisten kulttuurisista kdytdnndistd Borland tuo esiin
Negras Marimbas -tanssin. Kyseinen tanssi on alun perin espanjalaisen hovitanssin
parodia, mutta siitd tuli masayalaisen mestitsin Lopez Pérezin kuvauksessa vuodelta
1939 nicaragualaisen mestitsikulttuurin representaatio: espanjalaisen miehen ja intiaa-
ninaisen tanssi, joka heijasti Nicaraguan myyttistd menneisyyttd. Tdssd muodossa tans-
sista tuli osa nicaragualaista kansantanssikaanonia, jonka kukoistuskautta oli erityisesti
sandinistivallan aika 1980-luvulla.?®

Masayan alkuperdisviestd kuitenkin piti kiinni omasta versiostaan Negras Marimbas
-tanssista kotikaupunkinsa hallinnon tukiessa heitd pyrkimyksissdén, ja tanssin esitti-
misestd sekd tanssijoiden kodeissa tapahtuvista julkisista harjoituksista tuli merkittédva
osa Saint Jerome -festivaalia samalla vuosikymmenelld. Pdinvastoin kuin Lépez Pérezin
versio masayalaisten tanssi ei suinkaan kuvasta eri etnistd taustaa olevien tanssijoiden
heteronormatiivista kisailua, vaan sille on tyypillistd sukupuoliroolien ja seksuaalisuu-
den kyseenalaistaminen ja uudelleen méirittely. Useimmiten molemmat tanssijat ovat
miehid, mutta toinen on pukeutunut naiseksi ja molemmat kéyttdvét valkoista naa-
miota tanssiessaan.”” Virallisen kansantanssikaanonin ja paikallisen perinteen vilinen
sukupuolisten representaatioiden ristiriita on sindnsd varsin tyypillistd kansantanssissa:
Anthony Shay toteaa artikkelissaan Choreographing Masculinity, ettd kansallisissa kan-

23 Borland 2006.

24 Borland 2006, 3-6.

25 Borland 2006, 40-43.

26 Borland 2006, 32-35, 40.
27 Borland 2006, 145-147.
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santanssirepertoaareissa eri puolella maailmaa korostuu ldhes poikkeuksetta ldnsimai-
nen heteronormatiivisuus, kun taas niiden taustalla olevissa kansanomaisissa tansseissa
seksuaalisuus ja sukupuoli ilmenevit huomattavasti monimuotoisemmin.”®

Borland osoittaa, kuinka masayalaiset aktiivisesti madrittelevit ja muotoilevat uudel-
leen perinteitddn ja identiteettidéin kansallisten ja globaalien paineiden puristuksessa.
Vaikka valtiot pyrkivét valjastamaan vihemmistdjen kulttuurisia kiytdnt6jd kansallisiin
tarkoituksiin, hyvéksikdyttoon voidaan vastata paikallisella tasolla pitdmalld kiinni oikeu-
desta toimijuuteen ja oman kulttuurin hallintaan siten, ettei paikallisesta kulttuurista tule
museaalista artefaktia vaan se sdilyy kiintednd osana ihmisten jokapdivdistd eldm&d.

Identiteettien puristuksessa: kolttasaamelaisten tanssi

Kolttasaamelaiset ovat Pohjoismaiden saamelaisten joukossa poikkeuksellinen kansan-
ryhmd, koska heilld on ollut vahva ryhmi- ja paritanssikulttuuri aina 180o-luvulta alkaen.
Tanssikulttuurin taustalla ovat kolttien vuosisataiset yhteydet venildisten kanssa, joilta
heidén tanssinsa ovat pdfosin perdisin. Vastaavia tansseja tunnetaan myds Kuolan saa-
melaisten keskuudessa.?® Ndmi tanssit ovat ndkyvd osa kolttien identiteetin kokemusta
ja ilmaisua, mutta niiden asema ja merkitys eivit ole kuitenkaan itsestddn selvid.
Saamelainen alkuperdiskansojen tutkija Rauna Kuokkanen on todennut, ettd saame-
laisten identiteetit ovat monimuotoisia ja -ulotteisia, ja niihin sisiltyy my0s ristiriitaisia
elementtejd. Identiteetit muodostuvat erilaisten toimintojen ja diskurssien kautta, jotka
ilmenevit niin yhteisojen sisilld kuin niiden ulkopuolellakin.** Esimerkiksi kolttien kohdalla
voidaan n#hd4, kuinka tutkijoiden nikemykset ovat ohjanneet 1900-luvun alusta alkaen
sitd, millaisena koltat nikevit itsensd.? Kuten muutkin etniset vihemmistot koltat ovat val-
takulttuurin armoilla oman julkikuvansa méérittelyssé. Kirjallisuudessa kolttia on kuvattu
niin epdrehellisind porovarkaina® kuin harmonisena luonnonkansana,® ja nditd stereoty-
pioita on kdytetty niin matkailualalla kuin kolttia koskevia hallinnollisia pdtcksid tehtdessd.
Kolttien tansseista tunnetuin on kuusivuoroinen Kkatrilli, joka on ldhelld niin karja-
laisia kuin laajemmin pohjoisvenéldisid katrilleja. Katrillin lisdksi koltat ovat tanssineet
muitakin ryhmitansseja kuten Sestjorkka (Sestjerkka, Shestjorkka) ja Vosmorkka.>*
Némékin tanssit on tunnettu my0s Karjalassa, ja tanssijoiden lukumiérdin viittaavien
nimiensd puolesta ne viittaavat Vengjille (Sest = kuusi, vosem = kahdeksan). Lisdksi
Samuli Paulaharju mainitsee tanssin ristisiirre” kuvauksessaan kolttien tanssitilaisuu-

28 Shay 2009.

29 Y 04484/ 1972.

30 Kuokkanen 2001, 96-98.

31 Hansen & Olsen 2014, 168-174; my0s Nyyssonen 2012.

32 Esim. Paulaharju 1921.

33 Esim. Crottet 1966.

34 KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979, 120; AK 0865 / 1955; AK 2966 | 1973-11-06; AK 3061 / 1074; Y 04481 A [ 1972.
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desta 1900-luvun alusta, mutta hén ei kerro tarkemmin tanssin rakenteesta.

Ryhmitanssien liséksi koltat tanssivat 180o-luvun lopun ja 1900-luvun alun suosittuja
paritansseja, joita ovat esimerkiksi Kerenski, Patespa, Oira ja Korobushka. Ndmé#kin tanssit
tuli Vendjdltd, ja monet niistd tunnetaan Suomessa, Karjalassa, Ruijassa ja Tornionjoki-
laakson alueella.** Nam4 tanssit koostuvat tyypillisesti kahdesta tai kolmesta osasta pdit-
tyen useimmiten paripyOrintddn. Paritansseista on tietoja 1&hinnd entisten Paatsjoen ja
Petsamon kolttakylien asukkailta, kun taas Suonikyldssd niité ei liene tanssittu ainakaan
laajemmin.

Koltat asuivat vuosisatojen ajan Varanginvuonosta Murmanskiin ulottuvalla alueella,
mutta toisen maailmansodan aikaisen evakkomatkan jédlkeen Suomelle 1920-1944 kuulu-
neessa Petsamossa asuneet koltat asutettiin 1940-luvulla Inarin kunnan itdosiin Nellimiin
ja Kevdjdrvelle (Petsamon ja Paatsjoen kylien asukkaat) sekd Sevettijarven-Nadtdmon
alueelle (Suonikyldn asukkaat), kun heidédn kotikylinsd Petsamossa luovutettiin Neu-
vostoliitolle.”” Uusilla asuinalueilla koltat eivit pystyneet jatkamaan perinteisid elinkei-
nojaan, mikd merkitsi erityisesti entisille Suonikyldn asukkaille huomattavaa muutosta.
Samalla monet kolttasaamelaisten kulttuuriset kdytdnnot kuten tanssitilaisuudet alkoivat
hivitd, koska ne saattoivat herdttdd vihamielisyyttd muiden etnisten ryhmien keskuudessa.
Vuonna 2014 Inarissa haastattelemieni henkildiden mukaan kolttien kulttuuri ja ortodok-
sinen uskonto marginalisoivat heitd erityisesti niilld alueilla, joilla he olivat vdhemmiston.
Tilanne oli parempi Sevettijdrven kyldssd, jossa koltat olivat enemmisténi, mutta mySs Seve-
tin koltat pyrkivit vélttdmittdfin huomion heréttdmistd liitkkuessaan kylédnséd ulkopuolella.

Pyrkimykset oman kulttuurisen taustan hiivyttdmiseen selittdvit osaltaan sitd, miksi
tiedot esimerkiksi katrillin tanssimisesta sodan jédlkeisind vuosikymmenind ovat ristiriitai-
sia. Vuonna 1974 Vassi Semenoja kertoi Heikki Laitisen toimittamassa radio-ohjelmassa,
ettd evakkomatkalla koltat tanssivat katrillia innokkaasti, mutta eiviit endd asetuttuaan
uusille asuinalueille Inariin.®® Kaksi noin 8o-vuotiasta kolttaa, joita haastattelin vuonna
2014, totesivat puolestaan, ettd he tanssivat katrillia evakossa Sarmijérvelld, mutta jossain
madrin my6s myShemmin. Tyypillisesti 1960- ja 7o-luvuilla monet musiikintutkijoiden
haastattelemista koltista viittivit, etteivit he olleet tanssineet katrillia endid Inariin ase-
tuttuaan, mutta esimerkiksi Robert Crottet kuvaa virikkadsti 1960-luvulla tapahtunutta
katrillin tanssimista kolttahdiden yhteydess&.? Yksi kyseisen tilaisuuden tanssijoista sanoi
kuitenkin Irja Jefremoffin haastattelussa kymmenkunta vuotta myShemmin, ettei hdn
ollut tanssinut katrillia evakkomatkan jédlkeen.* Ilmeisesti jotkut koltat halusivat salata
katrillin tanssimisen samaan tapaan kuin esimerkiksi koltan kielen puhumisen vilttddk-
seen syrjintdd ja leimautumista.

Saamelaisliikkeen nousun myo6td koltat alkoivat aktiivisesti elvyttdd tanssejaan

35 Paulaharju 1921, 41.

36 Esim Rausmaa & Rausmaa 1977; Malmi 1993; Bakka & Wikan 1996.
37 Petsamosta Inariin 2003.

38 AK3061/1974.

39 Crottet 1966, 93-95.

40 Y 04479 [ 1972.
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1970-luvulla. Tuolloin syntyi kaksi esiintyvdd ryhmai, joilla oli erilaiset ohjelmistot:
Sevettijdrven katrilliryhmi ja Nellimin folkloreryhmd. Ensiksi mainittu ryhmd tanssi
pédasiassa katrillia ja jossain médrin my0s vanhoja laululeikkejd, jotka olivat olleet suo-
sittuja Petsamon Suonikyldssd, kun taas Nellimin ryhmén ohjelmisto koostui suurim-
malta osin vanhoista paritansseista. Nellimin ryhmén entinen johtaja kertoi haastatte-
lussa vuonna 2014, ettd ryhmd oli tehnyt tietoisen pddtoksen olla tanssimatta katrillia,
vaikka monet Nellimin koltat osasivat sitd, koska sen katsottiin olevan ensisijaisesti
Sevettijarven ryhmén ohjelmistoa.

Ryhmdt esiintyivit paikallisissa juhlissa mutta my6s muualla folklorefestivaaleilla, esi-
merkiksi Kaustisella 1980- ja g9o-luvuilla. Téssd vaiheessa useimmat tanssijat olivat syn-
tyneet Petsamossa, mutta vain vanhimmat olivat tanssineet tansseja aktiivisesti nuoruu-
dessaan, kun taas muut olivat oppineet ne “kansantansseina”.# Nellimin folkloreryhma
matkusti Pariisiinkin alkuperdiskansojen festivaaleille 1990-luvulla. Heidédn silloisen
johtajansa mukaan yleiso ylldttyi siitd, ettd he tanssivat samankaltaisia paritansseja kuin
muuallakin Euroopassa eivitkd primitiivisid tai shamanistisia tansseja, joita heiltd ilmei-
sesti odotettiin. Nellimin folkloreryhmén toiminta hiipui 1990-luvun aikana, mutta sevet-
tijarveldiset, sekd aikuiset ettd lapset, esittdvit edelleen katrillia eri tilaisuuksissa Inarissa
ja muuallakin Suomessa.

Vuosina 1978 ja 1979 Pirkko-Liisa ja Esko Rausmaa sekd Heikki Laitinen dokumen-
toivat kolttien tansseja Inarissa ja Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla.# Heikki Laitinen on
kertonut, ettd hinen aloitteestaan tallennettuun aineistoon lisdttiin huomautus, ettei sitid
saanut kdyttdd folkloristisiin tarkoituksiin. Tami kielto on edelleen olemassa Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seuran arkistossa, johon suurin osa materiaalista on tallennettu. Video-
materiaali on kuitenkin Kaustisella Kansanmusiikki-instituutin arkistossa.

My0s jotkut koltat omaksuivat ndihin aikoihin asenteen, jonka mukaan muut eivit saa-
neet tanssia heiddn tanssejaan. Sevettijdrvelld vuonna 2014 haastattelemani noin 6o-vuo-
tias mies kertoi, etteivit kaikki vanhemmat koltat hyviksyneet aluksi edes siti, ettd kat-
rillia olisi opetettu nuoremmille esimerkiksi Sevettijdrven koulussa. Hin itse oli pitkédin
ainoa nuori tanssija katrilliryhméssd aloittaen siind 18-vuotiaana. Kuitenkin padkaupunki-
seudulla vuonna 2016 haastattelemieni, 1970-luvulla syntyneiden naisten mukaan vanhuk-
set olivat onnellisia, jos nuoremmat koltat halusivat oppia katrillia, joten ilmeisesti mitddn
yhteniistd kantaa asiaan ei ollut.

1990-luvulla katrillia alettiin joka tapauksessa opettaa koulussa, ja vuonna 2009 Sevet-
tijarven koulun rehtori kertoi sanomalehti Kalevassa ilmestyneessi artikkelissa, ettd kaik-
kien heiddn koululaistensa tulee oppia koltan kielen, perinteisten kisitdiden ja katrillin
perusteet.® Ndmi kolme elementtid tulivat esille myds pddkaupunkiseudun kolttien haas-
tatteluissa osana heidén identiteettifidn. Ndistd kieli kuitenkin koetaan vaikeimpana ja vie-
raimpana, kun taas kisitdiden tekeminen ja kolttapuvun kiyttdminen kuten myds katrillin

41 KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979, 111.
42, KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979.
43 Kaleva 23.9.2009.
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tanssiminen ovat sellaisia kulttuurisia elementteji, joiden kautta he kokevat padsevinsa
osaksi omia juuriaan.

2000-luvulle tultaessa kolttien sosiaalinen ja kulttuurinen todellisuus on kokenut
jélleen kerran muutoksia, kun Petsamossa syntyneet sukupolvet ovat suurimmalta osin
nukkuneet pois ja yhd useammat nuoret muuttavat etelimmaéksi opiskelun ja tyon takia.
Nuorimmille sukupolville Petsamolla ei endd ole juurikaan merkitystd identiteetin raken-
nusosana, vaan haastattelemani koltat kertoivat, ettd heiddn kotiseutunsa oli heidin koti-
kyldnsd Sevettijdrvi: Petsamo kuuluu isovanhempien tarinoihin erdédnlaisena myyttisend
menneisyytend, josta heilld ei ole henkildkohtaista kokemusta.

Tissd tilanteessa myOs tanssin asema ja merkitys ovat muuttuneet, eikd sen siilyttd-
mistd pelkdstddn kolttien tanssimana pidetd endd samanlaisena itseisarvona kuin aiem-
min. Esimerkiksi katrilli oli yksi kansainvélisen koltansaamen kielen ja kulttuurin kon-
ferenssin teemoista Inarissa kesdkuussa 2012, ja sielld sitd opettelivat niin koltat kuin
muutkin osallistujat.# My6s padkaupunkiseudulla koltat ovat viime vuosina harjoitelleet
katrillia, ja marraskuussa 2016 Helsingin Savoy-teatterissa esitetyssd kolttakatrillissa oli
tanssijoina sekd kolttia ettd Helsingin Kansantanssin Ystévien tanhuajia.*s Liséksi monien
vuosien tauon jdlkeen tauon myds Nellimissd harjoiteltiin kolttien vanhoja paritansseja
huhtikuussa 2016. Opettajana toimi entinen folkloreryhmén johtaja. Osallistujat olivat
paikallisia ihmisid Inarista: useimmat vanhempia kolttia, mutta joukossa oli myds nuoria
esimerkiksi Sevettijarveltd.«

Kolttien tanssikulttuuria leimaavat nykyddn monitasoiset kulttuuriset neuvottelut ja
keskustelut. Kun Petsamossa syntyneille koltille tanssit merkitsivit yhteyttd menetettyyn
kotiseutuun, nuoremmille ne ovat keino kiinnittyd ruumiillisesti kolttaidentiteettiin, johon
kohdistuu jatkuva suomalaiseen valtakulttuuriin sulautumisen uhka. Kolttien sosiaalista
eldma ja kulttuuria tutkinut Tim Ingold totesi jo 1970-luvulla, ettd on mahdotonta tietés,
mitd tulevaisuudessa tarkoittaa olla koltta.# Kulttuuriset kiytdnndt muuttuvat jatkuvasti,
eikd esimerkiksi katrillin tanssiminen ole nykyd4n samanlaista kuin se oli sotien jélkeen.
Olennaista on kuitenkin se, ettd tanssiminen séilyy ja jatkuu ja ettd tanssijat kokevat sen
omanaan. Miten, missd ja kenen kanssa kolttien tansseja tanssitaan tulevaisuudessa, on
luonnollisesti tdysin himérin peitossa, mutta koltat haluavat joka tapauksessa itse méiri-
telld sen, miten tdmi tapahtuu. Aktiivinen toimijuus tuottaa aktiivista identiteettid, joka ei
murru ulkopuolisen paineen alla, vaan sopeutuu muuttuvaan todellisuuteen kiyttden glo-
balisoituvan maailman ja populaarikulttuurin elementteji hyvikseen rakennusaineinaan.

44 Sanila 2012.

45 Sevettijarven Katrilli / Etnosoi @ Savoy.
46 YLE 8.4.2016.

47 Ingold 1976.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



84

Petri Hoppu: Kansantanssintutkimus — hyviksymistd vai hyviksikdyttod?

Yhteenveto

Tdmin piivin kansantanssintutkimus kytkeytyy voimakkaasti laajempaan kulttuurin-
tutkimuksen kontekstiin. Sen yhteydet harrastustoimintaan ovat vihentyneet samalla,
kun se on muuttunut tanssien keruusta tanssiperinteiden ja niiden representaatioiden
kriittiseksi tarkasteluksi. Tanssien kansallinen ulottuvuus nghddén fiktiivisend konstruk-
tiona, joka palvelee tiettyjd poliittisia ja ideologisia pddmé&drid. Tutkimus ei endi tarjoa
aineistoa kansallisiin tanssirepertuaareihin, eikd sen ensisijaisena tarkoituksena ole
katoaviksi peldttyjen perinteiden pelastaminen.

Nykyddn ymmérretddn, ettd tanssiin liittyy vallankdyttod ja alistavia rakenteita.
Kansantanssintutkimus paitsi analysoi ja tekee nditd ndkyviksi, my6s pyrkii niiden pur-
kamiseen. Tutkijat esiintyvét usein paikallisten yhteisdjen ja vihemmistdjen puoles-
tapuhujina, ja tutkimus kohdistuu yhd enemmin tanssin toimijuuteen ja tanssijoiden
identiteetteihin paikallisella tasolla. Témé tapahtuu vuorovaikutteisesti ja dialogisesti,
jolloin tutkittavien tanssillinen toiminta ja heiddn nikemyksensi siitd nousevat tutki-
muksen keskioon.
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ARJA KASTINEN

Soitti paivan, soitti toisen, soitti
kohta kolmannenki

Runolaulukulttuurin osana eldnyt 18oo-luvun karjalainen pienkanteleimprovisaatio on
moniulotteisuudessaan ja problemaattisuudessaan noussut jélleen kiinnostavaksi tutki-
muskohteeksi 1900-luvulla tapahtuneen ldhes totaalisen perinteen katkeamisen jédlkeen.
Kaustisen Kansanmusiikki-instituutin 198o-luvulla aloittama pienkanteleiden elvytys-
tyd ja erityisesti kansanmusiikin emeritusprofessori Heikki Laitisen tekemd tutkimus
sytyttivit kipindn, jonka vaikutukset nikyvit musiikkikoulutuksessa nykydin myos val-
takunnallisesti.' Aihe sisdltdd kysymyksid, joihin varmaa vastausta ei voi saada, mutta
my0s tasoja, jotka tarjoavat muusikkoudelle ja musiikille syville historiaan ja ihmisyy-
teen ulottuvia, filosofisiakin merkityksid. Koen aiheen myds osaksi omaa kulttuurihisto-
riaani ja jopa geneettistd perimédini, mikd ei vihennd uteliaisuuttani pyrkiessani kurkot-
tamaan sukupolvien taakse.

Yhdysasentoinen pienkanteletekniikka on kansanmusiikintutkija Armas Otto Vdis&-
sen luoma termi, jolla hén erotti vuosina 1916-1926 tapaamiensa karjalaisten ja sa-
volaisten kanteleensoittajien soittotyylin sulkutekniikkaa kéyttdneiden kanteleensoit-
tajien tyylistd sekd uudempien suurkanteleiden soittajien eroasentoisesta tyylistd.>
Termeilld vanhakantainen pienkanteleimprovisaatio ja runolaulukulttuurin kantele-
musiikki viittaan runolaulukulttuurissa eldneiden kanteleensoittajien yhdysasentoi-
sella tekniikalla soittamaan pienkantelemusiikkiin ja erityisesti sen improvisaatioon
pohjautuviin elementteihin.

IIman A. O. Viisdsen tallennusty6td 1900-luvun alussa timid varmuudella useiden
vuosisatojen taakse ulottuva, mutta mahdollisesti jopa vuosituhantinen musiikkikult-
tuurimme osa-alue olisi havinnyt jédljettomiin. Koska alkuperdisessd kulttuurikontekstis-
sa eldvid perinteenkantajia ei ole ollut Suomen alueella olemassa endd suunnilleen vuo-
sisataan - suurimmassa osassa Suomea oletettavasti useampaan vuosisataan - kohtaa
perinteen tutkimus ja elvyttdminen kuitenkin vaikeita kysymyksid. Ilman kuulokuvaa ja
syvempdd kisitystd nykyisestd musiikkikulttuurista poikkeavan musiikintekemisen es-
tetiikasta - sisdltden soittotekniikan, kdytetyt asteikot, soittimien erityispiirteet, viritys-
tavat, ympardivin kulttuurin, musiikin funktion, musiikintekijoiden oman ajattelutavan

1 Laitinen 1980, 43-54.
2 Viisdnen (toim.) 2002 [1928], IX-XI.
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ja filosofian - voi nuottikuvasta tehty tulkinta muuttua helposti pelkidstddn muusikon
oman musiikillisen ajattelun tuotteeksi. Tiedostan haasteen timin musiikin parissa
tyoskennellesséni joka hetki.

Olen tutkinut yhdysasentoisen kanteleperinteen pitkékestoista improvisaatiota sekd
aikalaisldhteiden ja soitintutkimuksen kautta ettd opiskelemalla yhdysasentoista soit-
totekniikkaa ja sen improvisaation estetiikkaa kdytdnndssd yli kolmen vuosikymmenen
ajan. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) arkistojen késikirjoituksiin ja arkisto-
ddnitteisiin perehtymadlld olen tehnyt sekd paradigmaattiseen analyysiin pohjautuvia
ettd perinteisid nuotinnuksia 18oco-luvun lopun ja 1900-luvun alun kantelesévelmital-
lenteista. Historiallisiin pienkanteleisiin olen pyrkinyt perehtymién tutkimalla kyseisid
soittimia museoissa eri puolilla Suomea.? Olen teettdnyt analyysejd museokanteleiden
vaskilangan koostumuksesta, rakennuttanut useita museokanteleiden kopioita erilaisilla
kielimateriaaleilla ja testannut niissé erilaisia kielilankoja, viritysjdrjestelmid ja asteik-
koja. Olen my0s tehnyt yli 20 vuoden ajan pitkdkestoisen improvisaation tutkimusta
rakentamalla musiikkia kyseisen estetiikan mukaan improvisoiden yhtédjaksoisesti noin
tunnista kuuteen tuntiin kerrallaan.

Varsinaisen musiikin tutkimusaineistona olen kiyttdnyt pddasiassa A. O. Viisisen ja
kansanperinteentutkija ja -kerddjd Axel August Boreniuksen kokoelmia Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran arkistossa. Ndistd tdrkeimpid ovat Vdisdsen kenttdmuistiinpanot, ki-
sikirjoitukset ja fonografitallenteet kesien 1916, 1917 ja 1919 kerdysmatkoilta sekd hdnen
niiden pohjalta tekeminsd julkaisut. A. A. Boreniuksen arkistomateriaalista olen kiyt-
tanyt kenttdkasikirjoituksia ja muistiinpanoja neljanneltd keruumatkalta vuodelta 1877.
SKS:n arkistomateriaalista olen lisdksi tutkinut kantelesdvelmédmuistiinpanoja seuraa-
vilta kerddjiltd: Armas Launis 1905, A. Héllstrom 1898, Emil Sivori 1890, K. A. Hallstrém
1877, O. A. J. Carlenius 1869 ja Karl Collan 1854. Aikalaisldhteind on lisdksi muutamia
matkakuvauskertomuksia ja sanomalehtiaineistoa 18oo-luvun lopulta ja 1900-luvun
alusta. Esitdn artikkelissa tdm&nhetkisen nikemykseni aiheesta pohjautuen kokemuk-
seeni tutkivana muusikkona.

3 Lisétietoja tutkimuksistani: https://www.temps.fi/tutkimus/
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Kantele- ja jouhikkosidvelmia

Vidisdnen 10ysi viimeisid yhdysasentoisen kanteleperinteen taitajia juuri ennen Suo-
men itsendistymistd kesien 1916 ja 1917 keruumatkoillaan Raja-Karjalaan ja Laatokan
Karjalaan sekd kevddn 1919 matkalla Aunuksen Karjalaan.* Oletettavasti kyseinen kan-
teleensoittotapa oli aiempina vuosisatoina ollut kiytdssd laajemmin Suomen alueella,
mutta ldntisen musiikkikulttuurin paineen alla se oli vetdytynyt véhitellen kohti itdd.
Vetdytymisen seurauksena 1900-luvulla kyseisen perinteen taitajia l1oydettiin en#dd vain
syrjdisistd Suomen ja Venijdn Karjalan kylistd. Musiikkikulttuurin yhd muuttuessa seu-
raavien vuosikymmenten aikana sekd sotien ja valtiollisten rajanmuutosten myotd tdmé
vanhakantainen kanteleensoittotyyli katosi Suomen alueelta. Yhdysasentoinen pienkan-
teleimprovisaatio oli kiinted osa muinaista runolaulukulttuuria ja perinteen hidvidminen
tapahtui yhdessd runolaulukulttuurin hiipumisen kanssa.s

Vidisdsen vuosina 1916-1922 tallentamista karjalaisista kanteleensoittajista osa kuului
vanhempaan, luku- ja kirjoitustaidottomaan runolaulukulttuurin sukupolveen. Osa soit-
tajista kuului puolestaan nuorempaan, kansakoululaitoksen kasvattamaan sukupolveen,
joka tiesi kylld vanhempiensa tradition, mutta oli jo kiinni uudessa kirjallisessa kulttuu-
rissa ja sen myo6td uudessa musiikkikulttuurissa.® Tallennetuissa sdvelmissd tdméd nikyy
siten, ettd Vdisdsen kisikirjoituksista 16ytyy niin laulettuja runosévelmid kuin rekilaulu-
jakin, sekd kanteleilla soitettuina uudempia ja vanhempia tanssisdvelmid, runosdvelmid
ja kirkonkellosévelmid. Muutamat nuoremman polven soittajista hallitsivat yhdysasen-
toisen soittotekniikan lisdksi uuteen musiikkikulttuuriin liittyvén eroasentoisen soit-
totekniikan. Nuorempien soittajien joukossa oli kuitenkin my0s sellaisia, jotka selvisti
olivat vield musiikillisessa ajattelutavassaan kiinni vanhakantaisessa, improvisaatioon
tukeutuvassa estetiikassa.”

Esimerkiksi kesilld 1916 Vdisdnen merkitsi muistiin tuolloin 29-vuotiaalta Mikko Pat-
roselta muutamia sdkeitd, jotka olivat selvésti improvisoituja. Sdvelma julkaistiin Kante-
le- ja jouhikkosivelmissd pelkdlld numerolla ilman otsikkoa.® Vdisdsen késikirjoituksista
16ytyy kyseisen sdvelmén yhteydestd Mikko Patrosen omat huomiot: “Ei sitd sua sinne
nuottih, se kun siint on niin segavoa, milloin mitdki” ja ”Miti jo soitat siihen, sitd et sua
jarestddn muistoa”. Tdlld hin tarkoitti, ettei jalkeenpdin voi muistaa, mitd on soittanut.
Séavelmén lopetuksesta Patronen sanoi, ettd ”se sattuu milloin misségkin”.?

4 Timonen 2011, 160-200.

5 Laitinen 2010, 121-167; Malviniemi 1997, 29-30, 55, 68; Vdisénen 1990 [1943], 44-45; Vdisdnen (toim.) 2002
[1928], X-XVIII.

6 Tenhunen 2013, 5-112.

Kastinen 2013, 113-242.

Vdisdnen (toim.) 2002 [1928], 78-79.

SKS KRA Viisinen, A. O. kotelo 12, vihko 9:810. 1916.
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"Ed sitd sua sinne nuottih, se Run sint on Mikko Patronen. Korpiselki.
niin segavoa, milloin mitiky." SKS KRA. Viisinen A. O. kotelo 12 vihko 7:810.1916.
SKSA FONOKOP a307a_14. Viisinen, A. O. 1916 (ph 160b).
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Kuva 1. Véisiisen vuonna 1916 muistiinmerkitsemd 29-vuotiaan korpiselkéliisen Mikko Patro-
sen (1887-1964) soittama improvisaatio.

Vidisdsen vuonna 1928 julkaiseman Kantele- ja jouhikkosdvelmid -kirjan sdvelmistd suurin
osa edustaa aikansa eli 1800- ja 1900-lukujen vaihteen tanssimusiikkia itdisen Suomen
ja Karjalan alueilla. Venéldisperdisistd tansseista tyypillisimpid ovat ristikontra ja maani-
tus, joiden loppuosaan kuuluu ripatska (eli brisatka, ristakka, priSonkka, tripatska jne.)
siiputuksineen. Asko Pulkkisen kirjassa Suomalaisia kansantanhuja (1946) Andrei Vilga
kertoi Suistamolla vuonna 1914 ristakondran olleen vield yleinen tanssi, mutta maanitus
sen sijaan oli hdvidméssé. Suistamolla tanssittiin my0s kanteleensoittajilta tallennettuja
hoilola ja kiberd -tansseja, jotka Asko Pulkkisen mukaan olivat levinneet iddstd Laatokan
rantaa pitkin Sortavalaan saakka. Nditd ennen oli Sortavalassa tanssittu ldnnesti tulleita
tansseja kuten mm. markkoa tai laputusta, jotka olivat olleet yleisid vield 1870-luvulla,
kunnes ndmd uudet pelit, ristikontrat ja riivatut olivat levinneet idédstd pidin.”° Osalta
soittajista tallennettiin my6s mm. valssi- ja polkkasdvelmii.

Ném4 tanssisdvelmit edustivat siis jo uudempaa, runolaulukulttuurin jilkeistd mu-
siikillista kerrostumaa, joka eli Karjalassa joitain vuosikymmenis, ehké suunnilleen puoli
vuosisataa lomittain runolaulukulttuurin kanssa. Vuonna 1907 suistamolainen runo-
laulaja-kanteleensoittaja Jehkin Iivana eli Iivana Shemeikka (1843-1911) kertoi, kuinka
alemmin praasniekkojen aikaan hénen pirttiinsd kokoontui vanhempaa kansaa kuule-
maan runolaulua ja kanteleensoittoa, jota hén laulaja-tietdjdserkkunsa Pedri Shemeikan
kanssa esitti: ”"Me entiseen tapaan laulettiin ja soitettiin, kun toisissa taloissa ’brissak-

10 Pulkkinen 1946, 10 ja 104.
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kata bringutettih’, tanssittiin”." Vaikka vain pieni osa tallennetuista kantelesdvelmistd
liittyi endd runolaulukulttuuriin, soittivat rajakarjalaiset kanteleensoittajat musiikkiaan
kuitenkin pddsddntoisesti edelleen vanhalla yhdysasentoisella soittotekniikalla. Toisin
sanoen, vaikka musiikki itsessddn ei ollut muinaista, pohjautui musiikin tuottamisen
tapa edelleen vanhakantaiseen estetiikkaan.

Yhdysasentoisessa ndppdilytekniikassa molempien késien sormet vuorottelevat as-
teikolla eri sormitusvaihtoehdoin.”* Syntyvi sévelkudos rakentuu ennemmin interval-
lien kuin sointujen varaan, eikd melodian ja sdestdvien ddnien toisistaan erottaminen
ole aina mahdollista - ei edes tarpeellista. Kielten ylospdin suuntautuvalla ndppéykselld
ja sammuttamattomuudella toteutetaan jatkuvan soinnin ideaalia ja mahdollisimman
suurta resonanssia. Resonanssia vahvistaa my0s kvinttien, kvarttien ja oktaavien avulla
tehty viritys. Tuloksena on sointikenttd, jonka osasévelrakenne on huomattavasti rik-
kaampi kuin yksittéisten kielten tuottamat osasdvelsarjat.” Jo pelkdstdin edelld mainitut
soittotekniset piirteet muuttavat tallennettujen sévelmien luonteen muuksi kuin mitd
nuottikuva antaa ymmadrtdd. Usein sdvelmilld ei my6skéddn ollut kiintedd muotoa. Sikei-
den jdrjestys ja kertaaminen erilaisin muunteluin vaihtelivat eri soittokertojen myoti,
eikd padtokselld ollut kiintedd paikkaa; soittaja soitti niin kauan kuin halusi tai, tanssin
ollessa kyseessd, niin kauan kuin tanssi jatkui.**

My®&s asteikko saattoi muuttua: Fedja Happo soitti samaa viiden sédvelen tanssisivel-
méd vaihtaen vililld kisien asemaa 11-kielisen kanteleen kielilld, jolloin asteikko muuttui
duurista molliin tai fryygiseen moodiin.’s Stefan eli Teppana Jinis kdytti sekd duurias-
teikkoa ettd miksolyydistd moodia samoissa sévelmissd.” Jevsei Pyy vaihtoi Pavel Pat-
rosen kanteleesta doorisen asteikon nykyisilld termeilld ilmaistuna jazzmolliin."” Soitta-
jien mukaan tanssin luonne ei asteikon muuttumisen my6td kuitenkaan muuttunut: ”tai
niilld soitat, yhteh luaduh méns6”."

Tallennettujen sédvelmien joukossa selvésti omaksi ryhmikseen erottuvat kirkonkel-
los@velmit olivat myds improvisaatiopohjaisia. Esimerkiksi sdveltdjd ja kansanmusiikin-
tutkija Armas Launis kirjoitti vuonna 1905 Everik Rihkdseltd kirkonkello- ja ripatska-si-
velmistd muistiin ainoastaan joitain sdkeitd ja perddn aaltoviivan sekd tekstin ”jne.”.”
Samoilta soittajilta tallennettujen samojen sévelmien eri nuotinnokset (Launis 1905 ja
Vidisdnen 1916-1917; Borenius ja Hillstrom 1877) paljastavat paitsi eri nuotintamistapoja
my0s kyseisten sdvelmien muuntelevuuden.>

11 Wartiainen 1923, 88.

12 Vdisdnen (toim.) 2002 [1928], IX-X.

13 Kastinen 2000, 75-78.

14 Kastinen 2013, 120-242.

15 SKS KRA. Vdisdnen, A. O. Kotelo 12 vihko 9:126. 1917.

16 SKS KRA. Vdisgnen, A. O. Kotelo 12 vihko 9:202. 1917.

17 SKS KRA. Vdisénen, A. O. Kotelo 12 vihko 9:126. 1917.

18 SKS KRA. Viisgnen, A. O. Kotelo 12 vihko 7:803. 1916.

19 Kastinen 2013, 157-158; SKS KRA Launis, Armas 785, 789. 1905.

20 Kastinen 2009, 34-35; Kastinen 2013, 181, 211-214; SKS KRA Borenius, Axel August 414. 1877; SKS KRA
Hallstrom, Karl Adolf 162. 1877-80; SKS KRA Launis, Armas 786, 790, 798. 1905; SKS KRA Viisénen, A. O. kotelo
12 vihko 8: 721, 728. 1916; SKS KRA Viisinen, A. O. Kotelo 12 vihko 9: 241, 242, 244. 1917.
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Omaa mahtia improvisoiden

Tanssisdvelmien sisdlld tapahtuvan muuntelun ja improvisaation lisdksi kanteleen-
soittajien tiedetddn soittaneen myos luonteeltaan erilaisia, itsendisid improvisaatioita.
Tastd musiikintekemisen muodosta on meille sdilynyt mahdollisesti yhtd poikkeusta
lukuunottamatta vain sanallisia kertomuksia soittotilanteista. Vdisdnen kuvasi tuntikau-
sien improvisaatiotapahtumaa termilld hiljainen haltioituminen® ja kanteleensoittajat itse
kertoivat soittavansa omaa mahtia®. Termit eivit itsessddn kykene kuvaamaan nykyih-
miselle alkuperdisen musiikin ja siihen liittyneen tapahtuman todellista luonnetta, silld
kyse ei ole pelkdstddn musiikista, vaan sen ympdrille kietoutuneesta ja meille jo vieraaksi
muuttuneesta eldméntavasta. Runolaulukulttuuri kuului mahdollisesti niiden musiikki-
kulttuurien joukkoon, joissa ei ollut kdytdssd termid “musiikki” - ainakaan tallennetuis-
ta runolauluista termid ei 16ydy.”® Musiikin tekeminen oli niin luonteva ja itsestdénselvd
osa olemassaoloa, ettd sité ei ollut tarve eritelld muusta eldmasté.

Oman mahdin soittaminen liitetddn aikalaisléhteissd sekd pitkdkestoiseen, musiikin
sisddn vaipuneen soittajan improvisaatioon ettd erimittaisiin, muille kuulijoille suun-
nattuihin improvisaatioihin.>* Iivana Shemeikan kerrotaan usein kauniina iltoina is-
tuneen pihansa suurella kivelld paitsi yksin laulaen ja kanteletta soittaen myds lapsille
satua kanteleen sdestykselld kertoen ja laulaen. Eliel Wartiaisen mukaan tapahtuma oli
sdestettyd ”laulupuhelua”.® Iivanan kuvataan my0s kyenneen siirtdmédn mielialojaan
kanteleensoittoon: ”T4dlld vastatusten pakisimme elimén syntyjd syvid ja ukko ylimmil-
leen haltioituneena soitteli vuoroin synkkid, vuoroin iloisia tunnelmiaan”.?” Iivanan mu-
kaan kaikki Shemeikan suvun vanhemmat miehet pystyivit soittamaan kanteleella omaa
mabhtiaan, kukin omaan tapaansa.*

My0s vuonna 1911 Raja-Karjala -lehden artikkelissa kerrottu kuvaus antaa vanha-
kantaisesta pienkanteleimprovisaatiosta varsin monipuolisen kuvan:

Kanteleensoittajien joukossa tapaa joskus semmoisia, jotka soittavat “omaa mah-
tia”, se on mitd milloinkin mielessd liikkuu. Semmoinen soittaja soittaa kaikenlai-
siin eldméntapauksiin, soittaa jadhyvdissoiton eri lailla eri henkildille, kuvaa lai-
van kulkua merelld, sdestdd soitollaan kertomiaan satuja, kuvaa mielentilojaan.>

Runolaulukulttuurin kantelemusiikin ehkdpd vaikeimmin kuvattava ulottuvuus liittyy
sointiin, jossa intervallisuhteiden avulla luotu resonanssi seki jatkuvan pienimuotoisen

21 Vdisdnen 1943 [1990], 43.

22 Relander 1917, 19-20.

23 https://skvr.fi/

24 Relander 1917, 19-20; Wartiainen 1923: 90.
25 Tenhunen 2013, 72-76.

26 Wartiainen 1923, 82-83.

27 Wartiainen 1923, 85-86.

28 Wartiainen 1923, 90; Malviniemi 1997, 57-68.
29 Raja-Karjala 15.7.1911.
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SKS KRA. Viisénen. A. O. kotelo 12 vihko 9:180. 1917.

4.7. “Toine toizeh pidemdih pidid (uadie’,
Roetti:
o}
y — DT p2 B —
%yn i 7 _— ﬁ' — — I:N” s I"’f:ﬁ
- 5 5
5] — < 32 <3 >3

Kuva 2. Jaakko Kuljun kanteleen viritys ja sormitus. Viisisen asteikoissa soittajan kdyttimdi
sormitus on ilmaistu seuraavasti: > = oikea kiisi, < =vasen kisi, 1 = peukalo, 2 = etusormi jne.

melodisen ja rytmisen muuntelun rakentama musiikillinen kudos synnyttivit mikro-
kosmoksen. Oman mahdin soittajat vajosivat ajattoman, jatkuvasti muuntuvan musii-
killisen maailmansa sisédédn. Vdisdnen lumoutui Suojirvelld kesélld 1917 81-vuotiaan Jaak-
ko Kuljun tuntikausia kestévédn “kizoandavirren” unenomaisesta, soljuvasta musiikista.
Kuljulla ei ollut endd koverokanteletta, vaan hén soitti uudemmalla, osista rakennetulla
16-kieliselld kanteleella, jonka asteikko oli viritetty yldkielilld eri tavoin kuin alakielilld.
Kidsien asemaa vaihtamalla hén sai siis vaihdettua asteikon - ja pystyi jatkamaan kis-
avirttd erilaisella asteikolla. Hieman yli parikymmentd vuotta kohtaamisesta Vidisdnen
esitteli Yleisradiossa pitimissddn esitelméssd termin hiljainen haltioituminen, kuvaili
Jaakko Kuljun vaipumista ”hiljaisen soittonsa maailmaan” ja kertoi havainneensa ilmién
monilla kanteleensoittajilla - oman mahdin soittajia oli siis edelleen vield ainakin jossain
madrin 1900-luvun alkupuolella.®®

Vidisdnen ymmirsi hyvin kyseisen musiikin erityisluonteen ja sen muistiin merkit-
semisen haasteet. Muutama vuosi Yleisradion esitelmén jilkeen Vdisdnen esitelmoi ai-
heesta Ruotsin radiossa ja huomautti, kuinka mahdotonta oli saada loputonta sévelmad
nuottiviivastolle autenttisena.® Kuljun kisavirsi kuitenkin julkaistiin Kantele- ja jouhik-
kosdvelmissd silld huomautuksella, ettd sdvelmissd “tuskin on kaikkia K:n siemuunnel-
mia” .3 Mielenkiintoinen on my0s Vdisdsen huomio, ettd pyydettyddn Kuljulta tanssi-
sdvelmid, timd soitti saman kisavirren muunnelmia, mutta nopeammassa tempossa.®
Kisavirressd meilld on siis ilmeisesti yksi nuottikuva, pieni katkelma ajallisesta jatku-
mosta, jossa erds kanteleensoittaja improvisoi padttymatontd musiikkiaan.

30 Viisdnen 1990 [1943], 42-46; Tenhunen 2013, 8-9.

31 SKSKIA. A. O. Viisdsen arkisto. Kantelespel i Kalevala och i verkligheten. Kasikirjoitus on suomeksi; Ten-
hunen 2013, 9.

32 Viisdnen 2002 [1928], XXXV-XXXVI, 36-37; Tenhunen 2013, 9.

33 SKS KRA. A. O. Vidisénen. Raja-Karjala, vihko 2. 1917; Tenhunen 2013, 8.
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Kiehtova kuvaus oman mahdin soittajista 10ytyy myds kansanrunoudentutkija Oskar
Relanderin kirjoittamasta tekstistd kansatieteellisen retkikunnan tutkimusmatkasta
Aunuksen Karjalaan vuonna 1882.3* Matkan aikana tutkimusmatkalaiset kuulivat monia
kanteleensoittajia, joista kahden kohtaaminen kuvataan erityisen mieleenpainuvana ja
merkittdvini. Kirjoittajan mukaan “kaikenlaatuisten tanssien” lisdksi kanteleensoittajil-
la ”oli tapana soittaa omaa mahtia, omia mielikuvitelmiaan”. Toinen kuvauksista kertoo
kuulijoille suunnatusta, siis soittajasta ulospdin suuntautuvasta musiikin esityksests,
toinen sisddnpdin kdintyneestd, pitkdkestoisesta olotila-musiikista.

Ensimmdisessd kuvauksessa retkikunnan oppaana toiminut mies nimeltd Tihon Pau-
low soittaa henkilokohtaisen jaghyvdissoiton jokaiselle retkikunnan jésenelle, erikseen
ennen soittoa nimeltd mainiten kenelle kyseinen soitto oli omistettu.® Toisessa kuva-
uksessa nimeltd mainitsematon, hyviksi kehuttu kanteleensoittaja on ilmeisen haluton
esiintymidn retkikunnalle. Hén valittelee paleltuneita sormiaan, mutta “kun me kui-
tenkin vaadimme hénté soittamaan, soitti hin muutamia tansseja, eikd sanonut muuta
osaavansa”. Kanteleensoittaja jitetdfin rauhaan. Hén istuu yksin tuvan nurkassa kantele
polvillaan ja tuijottaa eteensd - ja sitten alkaa musiikki:

Vihitellen rupesi hin soittamaan vienosti, vélistd kiihtyen ja ldmmeten ja taas
aivan hiljaan. Kun me silloin sanoimme semmoista juuri tahtovamme kuulla ja
kysyimme, miti se oli, sanoi hén, ettei se mitdin ollut, ettd hdn vaan soitti omaa
mahtiaan. Sitten annoimme hinen olla rauhassa, puuhailimme kukin omalla ta-
hollamme. Mutta kanteleensoittaja, kun ei kukaan hineltd mitdén kysellyt, ja kun
sai olla rauhassa, soitteli koko illan, ja me kuuntelimme hénti iloksemme.

Paitsi soittajan estetiikasta, kuvaus kertoo my6s musiikista ainakin sen, ettd jalkimmai-
nen, pitkdkestoinen improvisaatio, sisdlsi voimakkaita dynamiikkaeroja ja mahdollisesti
myds tempon muutoksia. Samansuuntaista voi aistia muistakin saman aikakauden soit-
tokuvauksista, vaikkakin musiikista kertovat yksityiskohdat ovat epdtarkkoja: ”"Rikasvi-
vahteista oli tdimi vanhan Shemeikan soitto. Se nousi ja laski, lainehti ja virehti, alati
sulosointuisena. Vihdoin se vaimenemistaan vaimeni, kunnes sormet liikkumattomina
lepisivit kielien pdilld”.” Estetiikaltaan samankaltaisia kuvauksia 16ytyy my6s runolau-
luesityksisté:

Hén lauloi runonsa nuotilla, joka oli niin omituisen kevyt, vilkas ja hohteinen, etten
ollut mielestdni toista niin kaunista kuullut. Sdveltd hédn laulaessaan muunteli ja
toisinteli niin monella tavalla, vaihteli 44nilajeja, ettei se koskaan kdynyt yksitoik-
koiseksi. Vilistd hin lauloi pidemmaén jakson sdkeitd siten, ettd sdvel kulumistaan

34 Relander 1917, 15-22.

35 Relander 1917, 19.

36 Relander 1917, 20.

37 Wartiainen 1923, 89-90.
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kului yhd yksinkertaisemmaksi ikddn kuin kertomusta kiirehtien, keinui lopuksi
vain kahden nuotin vililld, kunnes ajatuksen lepokohdan ldhestyessd viimeiset si-
keet laulettiin tdydelliselld sdvelelld ja lisdksi koristettiin ihmeellisilld heldhtavilla
sdvelkirjauksilla, joita minun korvani oli mahdoton kiinnitt#, vaikka eldvisti oival-
sin niiden kauneuden. Siten kisiteltynd eepillisen runon itsessdin yksinkertainen
sdvel sai eloisuutta ja rikkautta ja tuntui alati uudelta.s®

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Kansanrunousarkistossa sdilytetystd, tuntematto-
maksi jafneen A. Hillstromin ”Sével-kerdelmd Laatokan Karjalasta v. 1895 I-II” -nuot-
tikokoelmassa on sévelmid muun muassa Iivana Shemeikalta.® Yksinkertaisten sivel-
ménuotinnosten yhteyteen on kirjoitettu mielenkiintoinen ja tulkinnanvarainen teksti:

Jehkin Iivanan (Shemeikan) kanteleen soiton tapoja ja sddntojd: Soittaja saapi
pianopedaalin tapaisen d4nen siten ettd hin soittaa (ndppéd) kynnelld poispdin ja
heti sen jilkeen painaa tahi helldsti koskettaa kieltd vddrdksi koukistetun sormen
lihaspuolella, josta syntyy sama vaikutus kuin sordinoa kéyttden. Hén voi my0s
korostaa sdveltd (melodiaa) olkoon se bassopuolella tahi korkeammalla, aivan
miten haluaa.*

Kynsi-iskut ovat Vidisdsenkin muistiinpanoissa kanteleensoittajien varsin yleisesti kiyt-
tdmad soittotekniikka, mutta niilld tuotetaan voimakas aksentti, ei ylld olevan kuvauksen
mukainen hiljentdvd sointivéri. Vdisdsen nuotintamissa nopeatempoisissa tanssisdvel-
misséd kynsi-iskuja saattaa edeltdd saman kielen ndppdys normaaliin tapaan pehmedlld
sormella, mutta Hillstromin kuvaus kynsi-iskun jilkeen saman kielen koskettamisesta
sormen lihaspuolella herdttdd kysymyksid hénen selittdminsd soittotekniikan todelli-
sesta luonteesta.

Kuvauksen loppuosan huomio sen sijaan tukee niin Vdisdsen kuin Launiksenkin kan-
telekidsikirjoituksia. Painetusta nuottikuvasta poiketen heididn nuottikésikirjoituksiinsa
on nimittdin merkitty my6s sointitekstuurin sisédltd voimakkaampina esiin nousevia si-
velid. Ndiden tietojen pohjalta voimme lisdtd improvisoidun kantelemusiikin element-
tien joukkoon erilaisten soittotekniikoiden kdytdn tiettyjen sointivérien aikaansaami-
seksi sekd mahdollisuuden nostaa sointikentéstd eri osa-alueita esiin voimistamalla
kyseisid sdvelid soittajan oman mielen mukaan.

38 Inha1999 [1911], 75.
39 SKS KRA A. O. Vdisdnen. A. Héllstrom. Sdvel-kerdelmd Laatokan Karjalasta v. 1895 I.
40 SKS KRA A. O. Viisdnen. A. Hillstrom. Sdvel-kerdelmé Laatokan Karjalasta v. 1895 I; Tenhunen 2013, 74.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Arja Kastinen: Soitti pdivén, soitti toisen, soitti kohta kolmannenki

”Ei sua tieded, kudamis Kielis olis syyti”+

Musiikin ja syntyvdn kuulokuvan kannalta olennainen merkitys on my0s soittimen vi-
ritykselld. Vdisdsen tarkka tutkimus- ja arkistomateriaali avaa erittdin mielenkiintoisia
ndkymid tdssdkin suhteessa. Vanhimmat pienkanteleet olivat yhdestd puusta koverta-
malla soittajansa itse tekemid, jolloin kukin soitin oli my®s yksil6 ja viritystaso valikoi-
tui soittimen rakenteen mukaan. Kun kielten siveltasot (osasdveltaajuudet) ldhestyvit
puun/kaikukopan ominaisresonanssitaajuuksia, koppa reagoi herkésti. Kopan vérdhdel-
lessd kielten synnyttdmien sévelten taajuuksilla, se vérdhtelyllddn siirtdd my0s energiaa
takaisin kieliin ja siis vahvistaa niiden sointia.+

Soittimen viritystason valinnan jdlkeen seurasi sdveltasojen eli asteikon valinta. Vi-
ritys tapahtui intervalleja kuuntelemalla: kvintti ja kvartti olivat tirkeitd ja soittimen
koosta riippuen myds oktaavi. Virityksen apuna kiytettiin siis pddasiassa osasévelsarjan
neljdd ensimmdistd ddnestd. Ndin saatiin helposti aikaan paitsi erilaisia moodeja my6s
vahva resonanssi. Soittaja saattoi vaihtaa kisien asemaa soittimella, jolloin perussidvelen
paikka ja kiytdssd oleva asteikko muuttui. Joskus kanteleen yld- ja alakielilld saattoi olla
yksittdisen kielen kohdalla poikkeava viritys, jota soittaja kdytti hyvikseen. Tasavireises-
td viritysjdrjestelmésti ei ollut tietoakaan ja yksittdisilld kielilld my&s neutraalit sivelta-
sot (erityisesti asteikon kolmannella ja kuudennella) olivat kiytdssé.

41 SKS KRA. Viisinen, A. O. Kotelo 12 vihko 7:803. 1916.
42 Kastinen 2000, 13-15.
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SKS KRA. Viisénen, A. O. kotelo 12 vihko 9:746.1916.
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Kuva 4. Suistamolaisen Maksim Kyyrosen (1855—1934) asteikko vuonna 1916. Asteikko muis-
tuttaa B-miksolyydisti moodia, mutta asteikon kuudes aste on neutraali. Tyypilliseen tapaan
asteikon seitsemdittd astetta ei ole viritetty ylikielille.

SKS KRA. Viisanen, A. O. kotelo 12 vihko 9:126.1917.
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Kuva 5. Suojdrveldinen 75-vuotias Feodor eli Fedja Happo (1841—?) kdytti vuonna 1917 vain
viittd kieltd kerrallaan ja vaihtoi vililld kisien asemaa kanteleen kielilld.

SKS KRA. Viisinen, A. O. kotelo 12 vihko 7:806.1916.
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SKS KRA Viisinen, A. O. kotelo 12 vihko 7:806.1916.
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"Téimci on vihin kimakembi,

se niin pddoo.”
Kuva 6. Korpiselkildinen 37-vuotias Petter eli Pesa Patronen (1879—1964) soitti kesdlld 1016
huikean version ripatska-tanssista Des-lyydisessi moodissa. Hiin vivitti kanteleensa kvinttien ja
oktaavien avulla ja jitti ylikieliltd asteikon seitsemdnnen sivelen pois.
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SKS KRA. Viisinen, A. O. kotelo 12 vihko 9:241.1917.
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Kuva 7. Suistamolainen Ivan Hirkonen (1854—1928) soitti kesdlld 1917 lihes doorisella astei-
kolla, mutta asteikon kolmas sivel oli neutraali.

SKS KRA Viisénen, A. O. kotelo 12 vihko 7:803.1916.

el soa tieted Rudamas Rieless ois syytd"

7.7. Agldjarvessi Puavila Padrosen Rannel: "o sua azetufiseh”

) ensin
.
Eorm. asent;z p' i ; : : > Ybe f
uin Poavilan M‘S"—h be i N 1l
Ve o —
D) 4 b'h' b  be
muutti

"meidn peliss' suap yhelltoista ain, endmpod meill’ el tarvitse” ) .
(onkun ajan peristd)

Paavila Patrosen kanteleen ensin dooriseen moodiin, jonka muutti nykytermein sanottuna ns.
Jazzmolliin.

SKS KRA. Viisénen, A. O. kotelo 12 vihko 7: 653.1916.
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Kuva 9. Impilahtelainen Ivan Sirgo (1850—1918) oli kesdlld 1916 virittinyt kanteleensa asteik-
koon, jossa oli neutraali kolmas ja kuudes aste ja asteikon seitsemdis aste oli alennettu. Asteikon
perussiivelen alaoktaavi oli vivitetty suuremman resonanssin aikaansaamiseksi kahdelle vie-
rekkdiselle kielelle. Sirgon selitys “kimakemman” dinen saamiseksi viittaa hinen kanteleensa
kielten alla olleisiin rautaisiin tallothin sekd viritystappisivulla ettd ponsipddssd.
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Koska yhdysasentoisessa néppdilytekniikassa kielet ndpétddn ylospdin, eikd kielid pdi-
sddntdisesti pyritd sammuttamaan lainkaan, on syntyvd resonanssi uskomattoman ri-
kas. Soimaan nédpdtyn kielen osasdveltaajuudet siirtyvit koppaan ja heréttévit viereisten
kielten vastaavat taajuudet, jotka puolestaan heijastuvat takaisin alkuperdiseen kieleen.
Niin kielen sointi jatkuu ja jatkuu, ja my0s ne kielet, joita ei ole soitettu, resonoivat
sympateettisen virdhtelyn my6td. Ilmiolld on luonnollisesti my0s molempiin suuntiin
kulkeva syy-seuraussuhde virittdmiseen. Lopulta soittimessa syntyvd osasdvelsarja ja
sen myotd kuultava sointivéri on siis huomattavasti monimuotoisempi kuin pelkdstdin
yhden kielen tuottama osasivelsarja.®

Lisdksi erityisesti lyhimmilld kielilld 48nessd on mukana huojunta. Kieli on kiinnitetty
ponsipddssd solmulla vartaan tai nastan ympdrille, josta se kulkee suoraan kannen yli viri-
tystappiin. Solmukiinnitys aiheuttaa kieleen vdrdhtelyn aikana kaksi eri vérdhtelypituutta:
toinen péittyy solmuun ja toinen vartaaseen (tai rakennustavasta riippuen nastaan). Kun
eri vdrdhtelypituuksien taajuudet summautuvat, syntyy koverokanteleen dinelle ominai-
nen huojunta. Huojunta paitsi vaikeuttaa viritystd my0s korjaa viritysongelmia. Kun kie-
1i kulkee vartaalta suoraan viritystapille, my0s viritystappi vérdhtelee ja synnyttdd kopan
kautta resonoidessaan oman vaikutuksensa vérdhtelevien taajuuksien joukkoon.#

Kielimateriaalilla on merkittdvd osuus soinnin rakentumisessa. Yleisesti 180o-luvulla
ja sitd aiemmin on vallitsevana kielimateriaalina koverokanteleissa ollut vaskilanka. Soitin-
ta my0s kutsuttiin sen mukaisesti vaskikanteleeksi.® Vaski tarkoittaa kupariseosmetallia.
Seoksista tdssd yhteydessd yleisimmat lienevit messinki (kupari + sinkki) ja pronssi (ku-
pari + tina). Muutamista tutkimistani museosoittimista olen saanut mahdollisuuden ottaa
kielindytepalan, ja ndmd niytteet on analysoitu tekniikan tohtori Antti Hynnén johdolla
Tampereen teknillisen yliopiston Materiaaliopin laitoksella. Analysoiduista kahdeksasta
museokanteleen kielilankangytteestd seitsemén oli messinkid, joissa osa sisélsi kuparin ja
sinkin lisdksi pienid médrid myos lyijyd ja piitd. Yksi ndytteistd koostui pddosin raudasta,
jossa oli mukana my0s pieni médrd kuparia sekd alumiinia ja mangaania.*

Vaskilangan tuottama sointi eroaa merkittivasti nykyisin kéytossd olevasta terdslan-
gasta. Adni on pehmedmpi ja hiljaisempi. Kielten jénnite ja siis myds soittimen viritys-
taso on matalampi ja osasdvelsointi rikkaampi. Kanteleenrakentajat pystyivit itse teke-
main myos kielilankaa vaskikanteleisiin - tdstd kertoo mm. Pietari Pdivdrinnan pakina
1800-luvun lopulta. Siind hin kuvaa jiniksien pyydyslankana kdytetyn langan vetdmistd
vetoraudan erikokoisten reikien 14pi.#” Tdllainen vetorauta on l6ydetty Svetlana Kots-
kurkinan johdolla vuosina 1978-1980 tehdyisséd Sortavalan Paasonvuoren arkeologisissa
kaivauksissa sepdn pajan jadnnoksistd. Rei’itetty rauta oli tehty katkenneesta viikatteen
terdstd ja se on ajoitettu 1100-1200-luvuille.*®

43 Kastinen 2000, 75-78.

44 Karjalainen & Backman & Polkki 1993.
45 Viisdnen (toim.) 2002 [1928], VIIL.
46 Kastinen 2013, 277-279.

47 Laitinen 2010, 126.

48 Kotskurkina 1995.
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Erilaisten viritysjdrjestelmien syntyminen ja kehittyminen suhteessa vanhakantaisen
kanteleen virittdmiseen on kiehtonut minua paljon. Pythagoralaisessa viritysjdrjestel-
méssd kaikki kvintit viritetddn puhtaiksi, jolloin asteikkoon muodostuvat erittdin korkeat
duuriterssit ja matalat molliterssit: ero on 22 senttid luonnonpuhtaan asteikon terssei-
hin verrattuna. Kahdentoista puhtaan kvintin muodostama oktaavi on 24 senttid eli ns.
Pythagoraan komman laajempi kuin puhdas oktaavi.# Luonnonpuhtaassa virityksessd
puolestaan terssit midrdytyvit harmonisen osasivelsarjan mukaisesti ja niiden puhdas
paikka on siis médriteltdvissd vain yhteen perusséveleen kerrallaan. Téll6in sdvelen kor-
keutta pitdisi pystyd vaihtelemaan kiytetyn perussdvelen mukaan, miké taas ei ole kiin-
tedvireisessd soittimessa mahdollista.* Kiintedvireiselld soittimella sellainen diatoninen
viritys ei ole kdytdnndssd mahdollinen, jossa kaikki kvintit olisivat puhtaita tai kaikki
terssit luonnonpuhtaita. Koska Vdisdsen tallentamilla vanhemmilla kanteleensoittajilla
kéytossd oli vain viisi sdveltd tai viisisdvelikon lisdnd viidennen asteen alaoktaavi tai dia-
toninen asteikko ilman asteikon seitsemitti siveltd yldkielilld, on puhtaiden intervallien
viritys ainakin osittain ollut mahdollista.

Pythagoralaisen viritysjérjestelmén merkitys on historiallisesti suuri, silld se oli kéy-
tossd ainakin antiikin ajoista ja ldpi keskiajan. Joidenkin tutkijoiden mukaan Pythago-
raan nimissd kulkeva asteikko oli kdytdssd jo ainakin vuosituhat ennen Pythagorasta.
Kirjassaan ”Hiljaisuuden syvd @4ni” Hilkka-Liisa Vuori perustaa tekstinsd pddasiassa
Iégor Reznikoffin ajatuksiin ja opetukseen, jonka mukaan mm. antiikin aikainen séve-
lasteikkoteoria pohjautui osasdvelsarjan kuuntelemiseen, jossa kaikki olennainen on
resonanssisuhteessa perusséveleen. Hinen mukaansa on varmaa, ettd gregoriaanisessa
laulussa oli kaksi suurta terssid: pythagoralainen (81/64) ja luonnollinen (5/4).5 Vaikea ja
olennainen kysymys lienee: minki verran voimme olettaa, ettd ndmi antiikin kulttuu-
rin tietoihin pohjautuvat asteikot olivat kdytdssd itdmerensuomalaisella alueella ennen
keskiaikaa vai tulivatko asteikot kdyttoon vasta katolisen kirkon vaikutusvallan my6td
1100-1200-luvuilla? Hilkka-Liisa Vuori kirjoittaa:

Reznikoffin mukaan Pythagoraan opetukset, Platonin filosofia... ja orfilaisuus
ovat kaikki samaa traditiota, johon kuuluvat myds kalevalaiset vanhat runot. Ne
ovat osa ketjua, joka ulottuu vield vanhempiin euraasialaisiin shamanistisiin kult-
tuureihin ja uhritraditioon n. 1000-2000 vuotta eKr.>

49 Campbell & Greated 1988, 170-172.
50 Campbell & Greated 1988, 172-174.

51 Vuori 1995, 74.
52 Vuori 1995, 60.
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Esihistorian mahti

Historiallisilla pienkanteleilla tehdyn musiikin luonne seki runolaulujen myyttiset ku-
vaukset herdttdvdt monenlaisia kysymyksid soittimen kytkoksistd tietdjdlaitokseen ja
sitd vanhempaan Samanistiseen kulttuuriin. Kansanrunouden ja mytologian tutkija, aka-
teemikko Martti Haavio on todennut, ettd varhaisimpien Vdindmoisestd runolaulanei-
den ihmisten kulttuurimuodon on tiytynyt olla S$amanistinen.s Télle kannalle ovat pda-
tyneet useat muutkin kansanrunouden tutkijat.** Runolauluissa kantele kuvataan usein
Samanistisena apuvilineend sekd myyttisten tapahtumien alkuunpanijana ja toteuttaja-
na. Tuskin on sattumaa, ettd Vdisdnen otti kdyttéonsd vahvasti Samanismiin kytkeytyvin
haltioitumis-sanan tétd erityislaatuista kanteleensoittajien olotilaa kuvatessaan - teh-
den samalla siihen kuitenkin my0s pesderoa liittdessddn termin alkuosaan sanan ”hil-
jainen”. Nerokkaan yksinkertaista, jos sen oikein tulkitsen. Kytkds Samanismiin, mutta
muuttuneessa, erilleen kasvaneessa muodossa.

Mistd sana mahti tulee ja mitd se tarkalleen ottaen kyseisen kulttuurin ihmisille mer-
kitsi, on mielenkiintoinen kysymys. Runolaulukulttuurissa mahti rinnastuu viekkyyteen,
tietdjien omaamaan tietoon ja voimaan. Folkloristiikan tutkijan Anna-Leena Siikalan
mukaan suomalaiskarjalaisessa tietéjdlaitoksessa tietdjin sisdinen voima, mahti ja viki
tarkoittivat samaa asiaa. T4td supranormaalia voimaa pyrittiin lisddmé&dn rituaalisin kei-
noin. Tautia parantaessaan tietdjdn tuli olla mahdollisimman voimakas: hén nosti luon-
tonsa, oman haltijansa.ss

Karkeasti yleistden kaksituhatta vuotta sitten nyky-Suomen alueella asunut viestd
oli tdménhetkisen késityksen mukaan jakautunut ”saamelaisiin” ja ”suomalaisiin” eli
kantasaamea ja niin sanottua kantasuomea puhuvaan videst6n.*® Ensimmadinen fyysinen
osoitus rautakautisesta saamelaisasutuksesta niinkin eteldisessd Suomessa kuin Isossa-
kyrOssi saatiin vuonna 2019 Helsingin Yliopiston julkaisemasta muinais-DNA-tutkimuk-
sesta. Radiohiiliajoitusten mukaan Levénluhdan rautakautiseen ldhteeseen haudattujen
ihmisten luut kuuluivat pddasiassa 500-7oo-luvuilla kuolleille ja lapsuutensa paikkakun-
nalla viettineille saamelaisille.”

Siikalan mukaan itdmerensuomalaisesta laulaja-tietdjdstd tuli Samanistisen noidan
rinnalla asemansa vakiinnuttanut kriisien ratkaisija jo esikristillisen rautakauden aikana
eli kenties Matti Kuusens® tutkimuksissaan ajoittaman varhaiskalevalaisen mitan ja mui-
naisten syntymyyttien kehittymisen aikaan. Muutos oli hidas ja molemmat instituutiot
elivit pitkd4n rinnakkain ja lomittuen. Niinp4 vield niinkin my6hdin kuin vuonna 1663
kertoi pohjalaisnoita Antti Tokoi omistavansa saamelaiselta hankkimansa rummun eli

53 Haavio 1950, 309.

54 Siikala 1999, 14-22.

55 Siikala 1999, 75, 89, 295.

56 Haggrén ym. 2015, 12.

57 Levdnluhta-projekti 2019.

58 Kuusi 1963; Kuusi, Bosley & Branch (toim.) 1977, 46-49.
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lapinkannuksen.® Turusta on 16ytynyt keskiaikaisen hirsitalon lattian alta noin 1400-lu-
vulle ajoitettu noitarummun vasara ja taikasauva.® Lisdksi sellaiset $amanismiin liitty-
neet toiminnot kuin loveenlankeaminen, transsi ja niihin liittyvd terminologia sekd uni
tiedonhankinnan vélineend ovat kuuluneet eldvéin perinteeseen vield 1900-luvulla.

Siikalan mukaan laulaja-tietdjdn ja Samanistisen noidan vilinen ero oli siini, ettd
jalkimmdinen oli kaikessa toiminnassaan hengisti riippuvainen, kun taas laulaja-tietdjd
tukeutui avustavien henkiolentojen liséksi my6s omaan véekkyyteensi (eli omaan mah-
tiinsa); hin hallitsi pyhid sanoja eli ”luotteita”, hin tunsi ilmididen synnyt, oli itse myyt-
tisen tiedon haltija. Samanistisen istunnon julkisuus vaihtui riittien salaisiin paikkoihin
ja tietdjédn tietojen ja taitojen salaiseen luonteeseen.”

Kanteleen tiedetddn toimineen myds laulaja-tietdjdn puoltajan eli sdestdjdn asemas-
sa, jolloin kanteleella on (toisen laulajan sijasta) toistettu padlaulajan sde.®* Puoltajan
kaytto ylipadtddn voi Siikalan mukaan kertoa siitd, ettd laulaja-tietdjd on saattanut myos
langeta loveen, jolloin hdn on tarvinnut avustajaa lovesta pois pddsemiseksi.®* Kahden
soittimen, rummun ja viisikielisen kanteleen, mahdollista rinnakkaiskéyttdd suomalai-
sen tietdjdn ekstaasin vilineend Siikala perustelee ostjakkinoitien esimerkilld.

Vuonna 1918 julkaisemassaan kirjassa sukulaiskielten tutkija ja tutkimusmatkailija K.
F. Karjalainen kirjoittaa:

Rumpu, kannel ja pany [eli punakdrpédssieni] ovat ne ’suuret’ aineelliset vilineet,
joiden kautta jugralainen® noita tavallisesti koettaa hankkia itselleen tilaisuuden
pédstd haltioiden yhteyteen ja saada tarvitsemansa tiedot.

Muita vilineitd olivat unien ndkeminen ja niistd ennustaminen sekd arpominen.® Ostjak-
kien eli nykyisten hantien soitin ei kuitenkaan ollut kantele, vaan nares-jux (tai nars-juh), ja
hantinoitien rituaalien todistusvoimaa suomalaisten tietdjien toiminnan suhteen voi hyvin
epdilld. Joka tapauksessa Karjalaisen kuvaukset nares-jux -soittimen kiytosté rituaalien vili-
neend ovat erittdin kiehtovia. Pddtelmissdén hén tuli sithen tulokseen, ett4 itéisilld ostjakeilla
(hanteilla) kielisoittimen kéyttd noidan vilineend ei ole vanha ilmid, vaan se on vihitellen
syrjayttanyt rummun ja sen myoté loitsimiseen on tullut laulullisempi leima:

Itdisilld ostjakeilla on loitsinnan vélikappaleena useissa tapauksissa jo ennen mai-
nittu viisikielinenkannel-soitin, minki kautta sikdldisen noidan toiminnalla
on niin sanoakseni laulullisempi leima. Etevd vasjuganilainen noita on nykyddn

59 Siikala 1999, 236-237, 291-293.

60 Aalto & Helkala 2015, 55.

61 Siikala 1999, 293-297.

62 Porthan 1983 [1766-68], 82; Laitinen 2006: 38-48.

63 Siikala 1999, 294.

64 Karjalainen viittaa termilld ”jugralainen” Jugran alueella asuviin hanteihin, joita tuohon aikaan kutsuttiin
ostjakeiksi.

65 Karjalainen 1918, 555, 568.
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kannelta soittava, ”kieli(soitin)-kdsinen mainio noita”, ja pddasiassa kanteleella
ennustamisesta puhuivat my0s vahilaiset, ilmoittaen menettelyn samanlaiseksi
kuin rumpuakin kiytettdessd: noita soittaa, tanssii ja lankeaa loveen. [...] Ostjak-
ki- ja vogulimailla on siis kehitys hyvilld alulla samaan suuntaan, mistd idemp&na
asuvilta Siperian kansoilta on mainittu: uudet laitteet verraten helposti tunkevat
tieltdnsd vanhat, menollisetkin. Milld tavalla tuo vanhan uudella korvaaminen
tapahtuu, siitd antaa Vasjuganilla tavattava menettely huvittavan ja mielenkiin-
toisen esimerkin. Tavallisissa oloissa kannel on arkinen esine, mutta noidan-
tehtdvddn kiytettynd, tdmén kestdessd, se on niin pyhd, ettei sitd saa maahan
laskea, eipd peittdmdttoménd kuljettaa asunnosta toiseen. Tamikin seikka, ettd
kantelen pyhittdd tilaisuus, todistaa sen uskomuksellisen kidytinnon
suhteellista myohaisyyttd.®

Mikdli itdimerensuomalainen kantele on jossain vaiheessa ollut $amaanin tydvéline rum-
mun rinnalla, on kyseisen funktion tdytynyt hévitd kéytostd jo hyvissd ajoin ennen us-
konpuhdistusta. Muutoin kantele olisi soitimena kielletty ja sen kéyttd olisi noitarum-
mun tavoin pyritty kitkemién kirkon toimesta kaikin tavoin - ja nythén kévi pdinvastoin:
kantele nousi Agricolan Raamatun suomennoksessa taivaallisten soittimien joukkoon.
My®&s Baltian maissa soitin niyttdisi ainakin jossain méérin sijoittuneen kristillisell4 ajal-
la ennemmin jumalaiseksi kuin paholaisen soittimeksi.” Oman mahdin soitto siis kuului
tietdjdlle, mutta oli jo kaukana $amanismista. Se sisdlsi kuitenkin erddn Samanismiin lii-
tetyn elementin: mentaalisen tilasta toiseen siirtymisen.

Lopuksi

Koska yhdysasentoisen pienkantelemusiikin traditio oli kuulonvaraisesti siirtyvd musiikin te-
kemisen muoto, voisi ajatella, ettd se kaikkinensa oli jatkuvaa muuntelua ja improvisaatiota.
Tieddmme kuitenkin runolaulukulttuurin tutkimuksesta, ettd erityisesti myyttisind pidetyt
elementit siirtyivét kdsittimattdman tarkkaan ja muuntumattomina sukupolvesta toiseen jopa
useiden vuosisatojen ajan. Toisaalta Anna-Leena Siikala sanoo vienalaista runolaulukulttuuria
kuvatessaan muutoksen ja luovuuden olleen yhtd ominaista kuin vanhojen muotojen s#ilytté-
minenkin.* Inkerildisen Larin Parasken lauluissa osa oli hinen omien sanojensa mukaan aina
samoin esitettdvid “pétkiniekkoja”, osa vapaasti muunneltavia ja yksin ollessa lauletut laulut
tdysin oman mielen mukaan muunneltavia “mojolauluja”.®

Heikki Laitinen on puolestaan tuonut esiin ristiriidan vahvasti improvisoivia runolaulajia

66 Karjalainen 1918, 564-567.
67 Reynolds 1983, 5-23.

68 Siikala 2014, 29, 146.

69 Timonen 1982, 166.
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kuvailevien 1600- ja 1700-lukujen tekstien ja niitd seuraavien vuosisatojen runonkeruutyon
antaman kuvan vililld. Ristiriidan syyksi hin epdilee runonkeruuohjelman tavoitteita, joiden
mukaan tuli pyrkid kerddméin mahdollisimman alkumuotoisia, vanhoja runoja.” Kenties sa-
mankaltainen musiikin arvottaminen vaikutti my6s improvisoidun kantelemusiikin véhdiseen
taltiointiin. Suurin syy oli kuitenkin varmaan musiikin luonteen aiheuttama vaikeus tai jopa
mahdottomuus siirtii kuultua sointikentti nuottikuvaksi. Azinitallennus puolestaan otti vasta
ensiaskeleitaan. Vdisdsen kiytdssd olleille fonografilieridille ei pystynyt tallentamaan montaa
minuuttia yhtdjaksoisesti, eikd d4nitystorvea edes saatu niin Iihelle kanteletta, ettd se olisi tal-
lentanut kaikki kanteleen ddnet.”

usein pédtynyt miettimdén sanaa yllityksettdmyys, joka mielestédni voisi olla erds timédn mu-
siikin tuottamistavan ominaispiirre. Ylldtyksettomyys ei tdssd yhteydessi tarkoita ennakoitua
sdannonmukaisuutta, vaan jatkuvasti ja ennakoimattomasti tapahtuvan, pienieleisen muunte-
lun/muuntumisen pysymistd tiettyjen, soittajalle automaattisiksi muodostuneiden rajojen sisé-
puolella. Jatkuva muuntuminen on siis muodostunut niin olennaiseksi osaksi itse tapahtumaa,
ettd se edustaa ylldtyksettomyyttd. Muuntuminen tapahtuu vuosien kuluessa omaksuttujen ja
ajan myotd automatisoituneiden, kyseisti estetiikkaa tukevien sdéntdjen puitteissa. Ylldtykset-
tomyyden my6td mieli rauhoittuu, ja soittaja voi vajota oman soittonsa maailmassa unen kal-
taiseen tilaan, jossa hén ei end ajattele sormiensa liikkeitd tai musiikin tapahtumia, vaan mieli
vaeltelee alitajunnan valtakunnassa ja oman mahdin hiljainen haltioituminen mahdollistuu.

Suomalaisen yhteiskunnan ja musiikkikulttuurin voimakkaan muuttumisen tiedostaen
voinee hyvilld syylld kysyd, onko 18oco-luvun tai sitd vanhemman kanteleimprovisaation re-
konstruktio edes mahdollista. Kenties osittain kylld ja osittain ei. Voimme teettdd kopioita mu-
asteikkoja ja viritysjéirjestelmid — vaikkakin osin vajavaisen tiedon varassa. Voimme opetella
fraaseja ja muuntelujen tekemisen tapoja olemassa olevista kisikirjoituksista ja voimme etsid
aitoa tunnelmaa vanhoista soittotilannekuvauksista. Itse estetiikan ydintd emme voi kuiten-
kaan saavuttaa pelkéstddn olemassa olevia nuottiesimerkkejd toistamalla ja muuntelemalla.
Omaa mahtia, omien mielikuvitelmien ja tuntojen omassa maailmassa vaeltava soittaminen ei
toteudu, jos pyrkii vain toistamaan sité, mité joku toinen on joskus soittanut.

Néin ollen se epdmiellyttévd tosiasia, ettei meille ole séilynyt tallenteita vanhojen kante-
leensoittajien oman mahdin improvisaatioista, voi kéintyd itse estetiikan kannalta ainoaksi
mahdolliseksi todellisuudeksi. Omaa mahtia ei voi kopioida, eiki toistaa samanlaisena, silld se
on tarkoitettu vain sithen hetkeen, jona se on synnytetty. Silmanrépéys ikuisuudessa ja ikuisuus
silménripéyksessd. Ajattomuuden késittiméattomyys, joka on koko ajan ldsné, muttei koskaan
pyséytettdvissd kdsin kosketeltavaksi. Mennyttd ei voi tuoda takaisin, mutta soittamansa musii-
kin vilitykselld ihminen voi silti saada kokemuksen yhteydestd menneisiin sukupolviin. Se on
juurtumisen kokemus.

70 Laitinen 2006, 44-45.
71 Viisdnen. (toim.) 2002 [1928], XIV.
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ELINA NITIRANEN

Karjalankielisen musiikin
harrastaminen osana instituutioiden
toimintaa Uhtualla Karjalan
tasavallassa 2010-luvulla

Tidssd artikkelissa tarkastelen karjalankielisen musiikin asemaa erityisesti Vendjén poh-
joiseen Karjalaan kuuluvan Uhtuan' kyldssd tapahtuvan harrastustoiminnan avulla.
Pohdin sité, millaisia mahdollisuuksia karjalankieliselle musiikkitoiminnalle on kylédssé
tarjolla 2010-luvulla. Tdmén artikkelin aineisto perustuu paikallista musiikkikulttuuria
kartoittavaan tutkimusmatkaani Uhtualle vuonna 2014, jonka tein Itd-Suomen yliopis-
ton Karjalan tutkimuslaitoksen tutkimushankkeessa Joustavat etnisyydet: Etnisyysprosessit
Petroskoissa ja Karjalan tasavallassa. Artikkelin taustamateriaalina toimivat aiemmat véi-
tostutkimukseeni liittyneet tutkimusmatkani samaisessa kyldssd vuosina 1999 ja 2001.
Laajempaa perspektiivid aiheeseen tuovat myos muualle Vienan Karjalan alueelle suun-
tautuneet tutkimusmatkani vuosina 2002 ja 2003. Tutkimukseni asettuu osaksi laajem-
paa tutkimusaluetta, jossa pohditaan karjalan kielen ja samalla karjalaisen kulttuurin
sdilymisti paikallisen ruohonjuuritason toiminnan avulla.

Karjalan kielen asema Karjalan tasavallassa on monin tavoin heikko: siltd puuttuu
virallinen asema, eikd kielen julkista kdyttdmistd tueta aktiivisesti. Karjalan kieli eldd
epédvirallisissa yhteyksissd: kielen kéyttod ei valtiollisesti tueta, mutta ei myoskidn suo-
ranaisesti kielletd”. Vihemmistokielen asemassa oleva karjalan kieli ja kieliyhteison kult-
tuuri ovat vaarassa hivitd.

Tdssd artikkelissa tarkastelen karjalaisen kulttuurin elinmahdollisuuksia erityisesti
musiikkitoiminnassa. Kieli ja kieliyhteisén kulttuuri kulkevat kési kddessd. Karjalaisen kult-
tuurin sdilyttdminen on yhteydessd kielen sdilyttdmiseen, mitkd yhdessd liittyvit osaksi
laajempaa kokonaisuutta itse kieliyhteisdjen kulttuurin ja tapojen elinvoimaisuuden suoje-
lemiseksi.? Karjalankielinen musiikkitoiminta on tirkedssd roolissa omaperdisen kulttuurin
sdilyttdjédnd. Karjalan tasavallassa karjalaksi esitetty musiikki on suurimmaksi osaksi perin-
nemusiikkia.

1 Téssd artikkelissa kédytdn nimitystd Uhtua, koska se on kyldn alkuperdinen karjalankielinen nimi, jolla
monet karjalankieliset muistavat paikkakuntaa kutsutun. Virallisesti paikkakunnan nimi on Kalevala ja nimi
on vakiintunut laajalti paikkakuntalaisten kéyttoon.

2 Knuuttila 2019, 106.

3 Ks. Knuuttila 2019, 111.
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Perinnemusiikki voidaan hahmottaa Venéjén pohjoisessa Karjalassa monella tavalla. Se voi-
daan nihdd osana niitd konteksteja, joissa perinnemusiikki ilmenee. Karjalantutkimuksen
professori Pekka Suutari kuvaa kansanmusiikin traditioita Karjalan tasavallan pddkaupun-
gissa Petroskoissa neljén erilaisen kontekstin kautta. Nitd ovat: soveltavan tutkimuksen
perinne, ammattimaisuus, paikalliskulttuuriin liittyvd harrastaminen ja suuremmissa kes-
kuksissa kuten Petroskoissa, suomalaisugrilaisten kielten harrastamiseen liittyvd nuorta
yleisdd kerddvd folkrocktoiminta.* Nami kontekstit pitdvit sisédllddn erilaisia toiminnan
kehyksid, ympdrist6jd, mutta my0s yleisojd ja esittdmisen tapoja. Soveltavan tutkimuk-
sen konteksteilla voidaan ymmartdd folkloristiikkaan ja etnomusikologiseen tutkimuk-
seen liittyvd kansanmusiikkitoiminta ja -tutkimustyd. Ammattimaisuus taas hahmottuu
esimerkiksi ammattimaisten kuoronjohtajien toimintana tai maailman musiikin kentissd
toimivien ammattilaisten aktiivisuutena. Paikalliskulttuuriin liittyvd harrastaminen on esi-
merkiksi kulttuuritaloissa tapahtuviin harrastusryhmiin osallistumista.

Muita kansanmusiikin esittdmisen konteksteja niin maaseudulla kuin kaupungeissa
ovat turismiin liittyvd perinteen esittdminen, joka liittyy edelld mainituista konteksteista
kahteen: paikalliseen harrastamiseen ja joissakin tapauksissa ammattimaisuuteen. Turis-
missa perinnemusiikin esittdminen on keskeinen keino tehdd ndkyviksi paikallisuutta.
Vienan Karjalan kohdalla voidaan tarkastella esimerkiksi sitd, kuinka paljon matkailussa
hyoddynnetddn vaikkapa paikallisia lauluja.’ Suomesta suuntautuvan matkailun yhteydessi
kansanmusiikki saa erityisid merkityksid ja musiikki toimii keskeisend kulttuurisena vuo-
rovaikutuksen keinona ja niyttdmoni, jonka piirissd luodaan turisteille mielikuvia pai-
kallisuudesta. Musiikin avulla tuodaan esiin omaleimaisia etnisid traditioita ja tehddin
nikyviksi vuorovaikutusta ja yhteyttd Suomeen. Vienassa asuvilla karjalaisilla on poik-
keuksellinen mahdollisuus kommunikoida suomalaisten kanssa kédyttden karjalan ja suo-
men kieltd.®

Kansanmusiikkikilpailut ja -katselmukset, joita jdrjestetddn kulttuuritaloilla, voidaan
ndhdd myds omana kansanmusiikin esittdmisen kontekstinaan, joiden pohjana ovat pai-
kallinen harrastuneisuus, mutta myds ammattimaisuus. Niissd paikallinen harrastunei-
suus niyttdytyy laajemmissa kulttuuripoliittisissa yhteyksissd: millaisia ovat esittdmisen
repertuaarit ja millaista musiikkitoimintaa tuetaan paikallisesti. Kulttuurikeskuksissa
perinnemusiikin esittdminen pohjautuu niin paikalliseen harrastuneisuuteen kuin myds
ammattimaisten ohjaajien mukanaan tuomaan repertuaariin ja ndkemyksiin kansanmusii-
kin estetiikasta.”

Neljds kansanmusiikin esittdmisyhteys, jonka voi ajatella pohjautuvan soveltavan
tutkimuksen kontekstiin, on perinteentallennus, joka on omanlaisensa kansanmusii-
kin esittdmisen ja musiikillisen identiteetin representoitumisen nédyttdmo. Pitkdaikaista
perinteentallentamista ovat tehneet Vendjdn Karjalassa sekd Neuvostoliiton ettd Venijin

4 Suutari 2015, 1.

5 Kulttuurimatkailusta Vienan Karjalaan katso esim. Nieminen 1998.
6 Niiranen 2013, 73-77.

7 Suutari 2008, 51-70.
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tutkimusinstituutioiden tutkijat sekd suomalaiset tutkijat. Tutkimustyd on vaikuttanut
ennen kaikkea paikallisen perinteen arvostamiseen: vahvistanut ihmisten itsetuntoa perin-
teen esittdjind, joita tullaan kaukaakin kuulemaan.

Viides kansanmusiikin esittdmisen konteksti, joka on tullut Vengjdn pohjoisessa Karja-
lassa keskeiseksi, on festivaaleihin ja erityisesti Sommelo-festivaaliin liittyvd perinnemu-
siikin esittdmiskonteksti. Se kattaa perinnemusiikin paikallisen harrastamisen ja yhtd lailla
ammattimaisuuden. Voi ajatella, ettd se kerdd yleisdd myos folkrockmusiikin harrastajista.
Kuulijoista osa on Vienan Karjalaan tulleita turisteja. Tdssd yhteydessd perinnemusiikilla on
siis ylirajainen yleis6. Kansanmusiikkiin liittyy monenlaisia konteksteja, jotka vaikuttavat sii-

Perinnemusiikin osalta voidaan puhua fuusioitumisesta: monista eri ldhteistd saaduista
vaikutteista ja niiden yhteen sulautumisesta. Kansanmusiikin (narodnaja muzyka) genreen
sisdltyy paljon sellaistakin musiikkia, jota voisi kutsua populaarimusiikiksi. Ndin on esi-
merkiksi paikallisten sdveltdjien tuotannon osalta, jotka ovat tuttuudessaan jo kaikkien
tuntemia ja osaamia kappaleita.® Kansanmusiikkiin sisdllytetddnkin paikallisperinteistd
perdisin oleva musiikkiohjelmisto, mutta myos neuvostoaikaiset sévelletyt ja erityisesti
sotien jédlkeen yleisesti tunnetuiksi tulleet populaarit sdvelmit.®

Kansanmusiikkia esitetddn monenlaisin tavoin. Kansanmusiikkia voidaan esittdd
kyldjuhlien ohjelmallisena numerona paikallisin voimin tai se voi olla festivaalien maail-
manmusiikin genreen sijoittuva monimediainen show. Paikallisessa kansanmusiikin esit-
tdmisessd yhdistyvit paikallisiin juhlaperinteisiin liittyneet tavat kuten esimerkiksi tietyt
perinnetanssit. Nykydan mukana on vaikutteita my0s kaikkialla Neuvostoliitossa yhtd
aikaa tapahtuneen kansankulttuurin estradisoitumisen my6td tulleista esityskédytdnndistd,
kuten kuoromuodostelmassa laulamisesta.*

Kenttdmatkallani 2014 tapasin perinnemusiikin parissa toimivat ohjaajat ja ryhmit
Uhtualla kulttuuritalolla, joka on omanlaisensa musiikin harrastamisen ja esittdmisen
konteksti. Kulttuuritaloilla on tietynlainen esittdmisen ja harrastamisen traditio, jossa
kansanmusiikilla on ollut ja on edelleen merkittdvd rooli. Kulttuuritalo kokoaa yhteen
paikalliset harrastajat ja sielld toimivat ammatikseen harrastajia ohjaavat koulutetut muu-
sikot ja tanssiohjaajat. Ympdristolld on vaikutusta ihmisten tapaan puhua musiikista ja
ndhdid se esityksellisen ympéristdnséd valossa. Uhtuan kulttuuritalolla tapaamani muusi-
kot olivat hyvin tietoisia paikallisperinteistd ja niiden esittdmiskdytdnnoistd, mutta myos
toiminnassaan sidottuja vuoden kiertoon liittyviin esitysaikatauluihin ja ohjelmistovaati-
muksiin, joita kulttuuritalossa noudatettiin. Perinnemusiikki genrend Venijin pohjoisessa
Karjalassa on moniulotteinen ilmid, joka pohjautuu paikallisiin traditioihin, neuvostoajan
esteettisiin ihanteisiin ja liittyy tiettyihin vakiintuneisiin esittdmiskonteksteihin. Siti esite-

8 Niin on esimerkiksi uhtualaisen sdveltdjd Veikko Pillisen tuotannon suhteen. Hinen sévellyksensd ovat
paikallisille niin tuttuja, ettd kun kappaleita esitetdén, yleiso laulaa esityksen mukana. Kenttdmuistiinpanot
Elina Niiranen 6.10.2014-12.10.2014. Uhtua.

9 Gladysev 2014a, 2014b; Olsakov 2014.

10 Ks. lisdtietoja estradiesittdmisen kédytdnndistd esim. Niiranen 2019, 270-271.
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tddn Uhtuan kulttuuritalossa osana teemallisia juhlallisuuksia. Palaan tdhdn myShemmin.
Perinnemusiikki on muuntuvainen my6s sen mukaan, millaisia odotuksia siihen liitetddn.
Kansanmusiikki voidaan nykyéddn ndhdd osana maailmanmusiikkia, jolloin esimerkiksi sii-
hen kuuluvien esteettisten ihanteiden ei tarvitse palvella vain paikallisia yleis6jd. Tamad
tulee esiin vaikkapa joka kesi jdrjestettivilld Sommelo-festivaalilla Vienan Karjalassa.

Kulttuurilaitosten toiminnan l&htSkohtia Karjalaisen musiikin harrastamiseen pitévit
ylld monet paikalliset instituutiot Uhtualla osana muuta kulttuurityoti, joskin karjalainen
kulttuuri on nykyisessd Vendjidn Karjalassa marginaalissa. Tdlld tarkoitan sitd, ettd karja-
lankielisen kulttuurin ylldpitdminen ja vaaliminen eivit ole valtiollisten kulttuurilaitosten
ensisijaisena tehtdvind, vaan esimerkiksi kulttuuritaloilla pyritdén tarjoamaan toimintaa,
joka palvelisi paikallisia asukkaita heiddn etnisestd taustastaan huolimatta. Karjalan kieltd
ei kdytetd toiminnassa juuri muutoin kuin paikallisen ohjelmiston esittdmisessd. Karjalan
kielen sivurooli kulttuuritoiminnassa pohjaa Neuvostoliiton aikaiseen kulttuuripolitiik-
kaan, joka pyrki luomaan yhtendiskulttuuria ihmisten etnisistd taustoista huolimatta ja
luomaan “neuvostokansalaisen” identiteettid.”

Paikalliset kyldkulttuurit Vienan Karjalassa olivat vallankumoukseen (1917) saakka elin-
voimaisia karjankielisen kanssakdymisen yhteis6jd ja niiden kulttuurista ilmapiirid leimasi
paikallinen karjalaisuus. Sittemmin Neuvostoliiton rakentamisessa paikalliset perinteet
saivat vdhemmin jalansijaa ja niiden tilalle tuli ideologinen valistusty®. Paikallinen musiik-
kiperinne sdilyi kuitenkin ihmisten omana harrastustoimintana perheissi ja epdvirallisissa
kokoontumisissa, ja silld oli sijansa my0s kulttuuritalojen virallisessa ohjelmistossa.™

Karjalainen perinne ndhdédin nykydan Uhtualla alueellisena perinténd. Representaa-
tiot Karjalasta ja siihen oleellisena osana kuuluvasta yhteisestd perinndstd koskettavat
muitakin Karjalan alueella asuvia kuin vain etnisid karjalaisia. Keskeinen osa tdtd yhteistd
henkistd perint6d on Kalevala-eepos. Kalevalan yhteydessd puhutaan kansallisesta kulttuu-
rista, joka viittaa Karjalan alueeseen yhteisend henkisen kulttuurin kotina. Kalevalainen
kulttuuri voidaan ndhdi laajempana paikallisuutena, joka ei ammenna vain karjalaisista
perinteistd vaan paikallisuudesta, joka ndhddgn osana yhteistd paikallista identiteettig.

Paikallinen kulttuuriperinté ammentaa perinteisiin elinkeinoihin sitoutuneesta eldméan-
tavasta, ikonisoituneista symboleista, jotka ovat paikallisesta eeppisestd kansanrunoudesta
lahtoisin. N&md symbolit ovat keskeisesti esilld esimerkiksi rakennusten julkisivuissa ja
muussa visuaalisuudessa, jossa kuvataan Karjalaa erityisend paikkana. Karjalainen identi-
teetti on siis kytkoksissd paikan identiteettiin. Sen sijaan etninen karjalaisuus on selkedsti

pdivid ja vihemmistot ovat monessa suhteessa kulttuurisesti assimiloituneet valtaviestoon.
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Karjalaisen musiikin uudenlaiset yleisot

Vaikka karjalan kielen asema on arkipdivissd heikko, karjalaksi laulaminen on saanut
uudenlaisia yleis6jd. Neuvostoliiton hajottua 1990-luvulla vapaampi ilmapiiri sai aikaan
erityisesti vihemmistokielilld lauletun musiikinharrastamisen elpymisen juuri siksi,
ettd silld alkoi olla uudenlaista kysyntdi. Suomesta Vienaan suuntautuvan turismin ja
muiden suomalaisten kanssa virinneiden yhteistyohankkeiden myotéd karjalankielinen
perinne sai ndkyvyyttd. Karjalankielistd ohjelmistoa oli toki harjoitettu séveltdjd ja muu-
sikko Veikko Pillisen johtamassa kuorossa vuosikymmenid Uhtualla.

Vendjin sisdpoliittinen tilanne 2010-luvulla on vaikeuttanut etnisten perinteiden
esiin tuomista ja vdhemmistokielisen toiminnan ylldpitdmistd. Karjalankielistd toimin-
taa ei erityisesti tueta. Samaan aikaan karjalan kielen osaajien médrd on laskussa, kar-
jalankielinen toiminta on entistd enemmén marginaalissa’®. Kun esimerkiksi Siperiassa
lapset saavat ala-asteella opetuksensa paikallisella kielelld, Vendjdn Karjalassa karjalan
kieltd opiskellaan vain muutamia tunteja viikossa. Pdivihoidossa oleville lapsille suun-
nattu karjalankielinen kielipesdtoiminta oli lokakuussa 2014 Uhtualla huomattavasti pie-
nemmaéssé roolissa kuin toiminnalle alun perin oli suunniteltu. Toimintaa oli kaventanut
hallinnollinen rajoitus, jossa karjalan kieltd sai kdyttédd lapsille suunnatussa toiminnassa
vain muutaman tunnin ajan pdivassd.

Uhtua keskeiseni kulttuuripaikkakuntana

Uhtua on varsin mielenkiintoinen paikkakunta perinnemusiikin toimijoiden tutkimi-
sen suhteen, koska paikkakunnalla on ollut ja on edelleen keskeinen asema pohjoisen
Karjalan Tasavallan kulttuuritoiminnan veturina. Uhtualla on aikoinaan toiminut oma
jousiorkesteri, torviorkesteri sekd radio. Karjalankielistd radio-ohjelmaa toimitettiin
vuonna 2014 Uhtualta joka maanantai tunnin verran. Kylidssd oli myds opettajasemi-
naari, joka koulutti opettajia peruskouluihin ympardiviin kuntiin ja kouluihin eri puolille
Neuvosto-Karjalaa. Uhtualla on toiminut lentokenttd, joka on avannut yhteydet muualle
Neuvostoliitossa ja kulttuurieldmén kannalta keskeiseen Petroskoihin®. Uhtua on edel-
leen seutukuntansa vetovoimaisin keskus, ja se on my6s aluehallinnollinen keskus.

Nykypédivand Uhtualla keskeisimmit kulttuuritoimintaa ylldpitdvit instituutiot ovat
kulttuuritalo ja musiikkikoulu. Muita keskeisid kulttuurilaitoksia ovat kirjasto, jolla on
oma karjalaisten kirjailijoiden kokoelma, runonlaulajien museo, joka nimensd mukaan
esittelee alueen runolaulajia, ja paikallismuseo, jossa siindkin on oma néyttelyosastonsa
runolaulajille ja paikallisille musiikkivaikuttajille. Uhtualla toimii my0s lasten ja nuorten
kulttuurikeskus. Alueella on my&s melko tuore etnokulttuurikeskus, johon palaan tar-
kemmin tuonnempana.

Kulttuuritalo on keskeinen toimija, joka ylldpitdd kulttuurikerhoja ja muuta kulttuuri-

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Elina Niiranen: Karjalankielisen musiikin harrastaminen osana instituutioiden toimintaa Uhtualla Karjalan tasavallassa...

toimintaa eri-ikdisille harrastajille. Toiminta on suunniteltu niin, ettd kaikille ikdryh-
mille olisi jotakin tarjottavaa. Timin totesin lokakuussa 2014, jolloin vierailin Uhtualla
ja péddsin seuramaan kulttuuritalon toimintaa. Vajaan viikon aikana seurasin lasten
tanssiharjoituksia, karjalankielisen ja vendjdnkielisen kuoron ja perinneleikkiryhmén
harjoituksia sekd kanteleryhmén harjoituksia. Kaikkien ryhmien harjoitukset pidettiin
vendjdksi. Samaisella kulttuuritalolla saatoin tutustua myds vienalaisen taiteilijan, Vitali
Dobrinin kalevala-aiheisiin seinimaalauksiin. Viikon loppupuolella kulttuuritalolla oli
my0s Petroskoin Kansallisen teatterin vierailu ja disko nuorille.

Kulttuuritalossa on kaksi aikuisille suunnattua kuoroa, joiden molempien ohjel-
mistossa on kansanmusiikkia. Toinen kuoroista, ”Veikko Pillisen muistolle omistettu
kuoro”, esittdd suomen- ja karjalankielistd ohjelmistoa. Kulttuuritalolla harjoittelee
my0s kanteleista, puhaltimista ja lydmisoittimista koostuva yhtye, jonka ohjelmistossa
on suomen- ja karjalankielisid lauluja. Karjalan kieli nékyy siis ndiden ryhmien toimin-
nassa erityisesti ohjelmistovalinnoissa.

Kulttuuritalo areenana valtakunnallisille juhlille

Kulttuuritalossa jirjestetddn paikkakuntalaisille juhlia miltei jokaisena kansallisena juh-
lapdivédnd. Néitd kansallisia juhlapdivid on vuodenkierron aikana useita. Kulttuuritaloilla
kaikkialla Vendjélld juhlitaan niyttdvdsti muita kuin kristillisid juhlapiivid, joiden vietto
keskittyy koteihin ja kirkon piiriin. Kansallisina juhlapdivind Uhtuan kulttuuritalossa
pidetdin yleisolle avoimia juhlia, joiden keskeisend osana ovat musiikki- ja tanssiesi-
tykset. Kutakin juhlaa vietetdéin sen teemaan sopivalla musiikkiohjelmistolla. Isinmaan
puolustajien pdivind 23. helmikuuta lauletaan maanpuolustukseen liittyvid lauluja, ja
keskeisessi roolissa ovat my0s sota-aiheiset ja heti sotien jdlkeen suosituiksi tulleet lau-
lut. Niiden laulujen laulaminen muodostaa erdédnlaisen sukupolvikokemuksen, johon
voivat yhtyd kaikki ne, joita sodat ovat jollakin tavalla koskettaneet. Vendjilld sotavete-
raanien muistaminen ja sodan muiston juhliminen liittyy ennen kaikkea voitonpédivén,
jota vietetddn yhdeksés toukokuuta, toisen maailmansodan loppumisen muistoksi.*®
Kulttuuritalolla juhlitaan my6s monia muita kansallisia juhlapdivid, muun muassa
Vendjin kansallispdivéd 12. kesdkuuta ja Vendjin federaation lipun pdivédd 22. elokuuta.
Kansallisen yhtendisyyden pdivd, joka on korvannut aiemmin lokakuun suuren vallanku-
mouksen juhlapdivin, on neljds marraskuuta ja Vendjin federaation perustuslain péiva
12. joulukuuta. Keskeisid kulttuurisia juhlia ovat my0s naistenpdivé, jota vietetddn kah-
deksas maaliskuuta ja tiedonpdivi, ensimmaéinen syyskuuta.”” Niistd jalkimmiiseni juh-

16 Voitonpdivdn juhliminen on nihty kansallisena menneisyyden uudelleen tulkinnan kontekstina, jossa
muistojuhla korostaa kansallista omanarvontuntoa nykyhetkessd. Aihetta on kisitelty myos rituaalisen muis-
tamisen ndkdkulmasta ks. esim. Davydova-Minguet 2015; Laine 2016.

17 Kura$ 2014.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research

113



114

Elina Niiranen: Karjalankielisen musiikin harrastaminen osana instituutioiden toimintaa Uhtualla Karjalan tasavallassa...

litaan ensimmadiselld luokalla koulunsa aloittavia lapsia ja silloin Uhtuan kulttuuritalolla
kokoontuvat lasten vanhemmat ja sukulaiset. Keskeisessd osassa tuolloin ovat lasten
esittdmit perinneleikit ja vendjankieliset laulut.

Uhtuan kulttuuritalon juhlapidivien vietto ei siis poikkea Venijdn kulttuuritalojen
juhlatarjonnasta. Kansallisten juhlapiivien juhlinta vaikuttaa paljon kulttuuritalolla har-
joittelevien kuorojen ja yhtyeiden toimintaan, silli kokoonpanojen oletetaan esiintyvit
juhlissa. Kulttuuritaloilla toimivien kuorojen harjoittama ohjelmisto médréytyy siis pit-
kilti vuodenkiertoon liittyvien juhlien teemojen mukaan.

Vendjdn Karjalassa on miltei jokaisessa kyldssd jonkinlainen kunnallinen ja keskus-
johtoisesti hallinnoitu kulttuuritoiminnalle pyhitetty talo. Pienemmissd kylissd niitéd
kutsutaan klubeiksi® ja suuremmissa kulttuuritaloiksi. Kulttuuritaloja hallinnoidaan
keskitetysti. Uhtuan kulttuuritalon alaisia ovat ldhikylien kuten Borovoin ja Jyskyjdrven
kulttuuritalot. Téma4 tarkoittaa sekd taloudellista ettd siséllollistd hallinnointia: Uhtualta
kdsin johdetaan ja seurataan ldhiseutujen kulttuuritalojen toimintaa ja taloutta. Kult-
tuuritalojen harrastajaryhmit vierailevat toistensa luona ja ryhmien ohjaajat saavat téy-
dennyskoulutusta niin Uhtualla kuin Petroskoissakin, joista jalkimmadisessd toimii koko
Karjalan tasavallan kulttuurihallinnon keskus.

Karjalankielisen kulttuurin sailyttéjit

Uhtualla kulttuuria ei pidd ylld vain kulttuuritaloinstituutio, vaan myds verrattain uusi
etnokulttuurikeskus, joka edustaa kaikkia alueen etnisid kulttuureja.”® Etnokulttuu-
rikeskukset tavoittavat toiminnallaan paikkakunnalle tulevat turistit ja turismin edis-
tdminen onkin niiden yhtend tavoitteena. Keskukset ovat paikkoja paikalliskulttuurin
ominaispiirteiden esittelemiseksi ulkopuolisille. Tdrkedd on myds paikallisille suunnattu
toiminta, johon on ollut suunnitteilla muun muassa vihemmistokielten elvyttdmiseen
liittyvad kerho- tai kielipesdtoimintaa.® Lokakuussa 2014 Uhtuan etnokulttuurikeskuk-
sessa oli meneillddn kansanpukujen ompelukurssi, jonne osallistui puolenkymmentd
paikallista naista. He ompelivat itselleen kansanpukua, jotta voisivat kdyttdd sitd lasten-
tarhan kielipesdtoiminnan tyontekijoind ja my0s kansallisina ja paikallisina juhlapéivind.
Uhtuan kulttuurikeskuksessa keskeisessd roolissa oli materiaalinen kansankulttuuri.
Sitd esiteltiin nédyttelyssd, jossa kuvattiin esinekulttuuria ja vanhoja tydtapoja. Kdymissini
keskusteluissa paikallisen kulttuurivaikuttajan ja teatteriohjaaja Valentina Saburovan®

18 Vaikka ihmisten arkipuheessa tulee yleensd esiin vain kulttuuriklubi-sana, virallisesti kunnallisen kulttuu-
ritoiminnan keskuksia kutsutaan kuitenkin kulttuuritaloiksi.

19 Etnokulttuurikeskukset ovat syntyneet Juminkeko-sdition, Karjalan tasavallan kulttuuriministerion ja
tasavallan kansallisten kulttuurien ja kansantaiteen keskuksen yhteistyond. Niiden perustaminen kaynnistyi
vuonna 2013 eri puolille Luoteis-Vendjad.

20 Etnokulttuurikeskusten verkosto Karjalaan. Yle uutiset 26.5. 2011.

21 Saburova 2014.
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kanssa kévi ilmi, ettd keskuksiin suunnitellaan my6s esiintymistoimintaa. Ongelmallisena
Saburova ndki sen, ettd karjalankielentaitoisia ohjaajia ei ole nuoremmissa ikdryhmissi.
Kulttuurikeskusten toiminta ei ole ensisijaisesti paikallisilla kielilld tapahtuvaa, mutta kie-
litaidosta olisi hy6tyd, koska keskuksissa on tarkoitus jirjestdd kielikerhoja ja keskuksissa
esitellddn laajasti paikallista perinnetti ja paikallishistoriaa my&s suomalaisille kévijoille.

Viime vuosina Uhtualla ovat toimineet karjalankielistd perinneohjelmistoa esittédvét
lasten ryhmét osana musiikkikoulun toimintaa. Témé toiminta on alun perin kédynnis-
tynyt Kuhmossa toimivan Juminkeko-sddtion toimeenpaneman hankkeen Runolaulun
Juuret ja versot aikana vuosina 2006-2008. Hankkeessa koulutettiin paikallisia lasten
perinneryhmien vetdjid, hankittiin paikallisille harrastuspiireille soittimia ja organisoi-
tiin paikallista musiikin harrastustoimintaa. Muutamat ohjaajista ovat jatkaneet toimin-
taansa hankkeen pédittymisen jilkeen. Keskeistd toiminnassa on ollut paikallisen kielen
kéyttdminen opetuksessa ja toisaalta paikallisten sdvelmien ja perinneleikkien sekd tari-
noiden opettaminen.

Tdllainen ruohonjuuritason toiminta pitdd ndkyvilld karjalankielistd kulttuuria.
Vaikka toiminta ei mittakaavaltaan ole massiivista, silld on merkitystd. Se, ettd paikka-
kunnalla voi osallistua toimintaan, jossa karjalan kielelld on keskeinen rooli, on tirkedd
karjalaisen kulttuurin sdilymisen kannalta. Uhtualla toimi pitkd4n karjalankielinen teat-
teriryhmd, joka esitti ohjelmistonsa karjalaksi, mutta se ei ollut toiminnassa Uhtualla
kédydessédni vuonna 2014.

Sukupolvien erilainen suhde karjalaiseen perinnetoimintaan

Perinnemusiikki voidaan ndhdd nimenomaan paikalliskulttuuriin liittyvind harrastami-
sena, jossa eri sukupolvet toimivat hiukan eri liht6kohdista ja kiinnostuksista késin. Perin-
nemusiikin rooli paikallisissa yhteyksissdé Uhtualla on kahtalainen. Yhtdiltd se kokoaa
yhteen karjalaisia, joiden kieli eldd perinteisissd yhteyksissd kuten perinne-esityksissd ja
kokoontumisissa yhteisen harrastamisen ympdrilld. Toisaalta perinnemusiikki toimii sil-
tana neuvostoaikaan, jolloin kansanmusiikin pohjalta synnytetty kansallinen kulttuuri
lapdisi kokonaisia sukupolvia ja oli keskeinen konteksti paikallisessa harrastamisessa.
Neuvostoajalta on perdisin kulttuuritaloilla tapahtuva perinnettd hyddyntivi ja fuusioiva
kuorotoiminta, joka on ollut alusta saakka ohjattua toimintaa. Sithen on tuonut uutta sit-
temmin nuorten ammattilaisten ennakkoluuloton suhde perinteeseen: halu uudistaa sitd
neuvostoajan folkloresta poikkeavin esteettisin paddmadrin®, mutta myos tutustumalla pai-
kalliseen kansanmusiikkiin sité itse kerddmalla>.

Etnisyyttd voidaan tarkastella johonkin kuulumisen tai kuulumattomuuden perus-

22 Saburova 2014; Semjonova 2014.
23 Ks. Olson 2004, 119.
24 Gladysev 2014c; Olsakov 2014.
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teella. Johonkin ryhmédn identifioituminen voidaan tehdd luokittelemisen ja kategori-
soimisen avulla.”

Vienan Karjalan Uhtuan kyldssd karjalaisuus ei ihmisten haastattelupuheessa néyt-
tdydy kategoriana, joka tulisi korostetusti esiin®. Karjalaisuudesta tai karjalan kielestd
puhuminen liittyy tilanteisiin, joissa puhutaan omista sukulaisuussuhteista tai viitataan
menneisiin koettuihin tapahtumiin tai jonkun henkilén perhesuhteisiin. Karjalaiseen
perinteeseen liittyvd toiminta kokoaa kuitenkin ympérilleen ihmisid.

Vanhemman, 1930-40-luvuilla syntyneen, sukupolven arkipdivéssid karjalan- ja suo-
menkieliselld musiikkitoiminnalla on edelleen paikkansa. Vanhemmille harrastajille
musiikki toimii kokemuksellisena siltana omiin lapsuuden aistikokemuksiin, mennee-
seen kyldkulttuuriin ja muistoihin. Karjalaisen perinnemusiikin harrastaminen luo mah-
dollisuuden monen kohdalla jo unohtuneen &idinkielen kéyttdmiseen ja ylldpitimiseen
valitun karjalan- ja suomenkielisen lauluohjelmiston avulla.” He voivat laulaa vanhem-
miltaan ja isovanhemmiltaan omaksumallaan kielelld, jota he jonkin verran edelleen
puhuvat. Kielen my6td omaleimainen kulttuurinen osaaminen on lisnd myds laulajien
tavassa artikuloida. Laulujen sanoissa esiintyvit d-dénteet he d@dntdvit kuten karjalan
kielessd, eivit vendldisittdin taka-i:nd. Vaikka Veikko Pillisen muistolle omistetun kuo-
ron harjoitukset pidetddn vendjiksi, monet kuorolaisista kertoivat tulevansa harjoituk-
siin siksi, ettd he saattoivat kdyttdd sielld karjalan kieltd.>®

Perinnemusiikin ja karjalaksi laulamisen merkitys keski-ikdiselle, 1950-80o-luvuilla
syntyneille sukupolville ja nuorille, ovat vaikeammin médriteltivissé, ja ndiden sukupol-
vien osalta asian tarkastelu vaatisi oman tutkimuksensa. Vaikutelmani oli, ettd keski-ikéi-
selle sekd sitd nuoremmalle sukupolvelle perinnemusiikin harrastamisen motiiveja olivat
muut seikat kuin omien juurien pohtiminen tai muiden karjalan kieltd osaavien parissa
toimiminen. Etenkin nuoret soittavat perinnesoittimia ja esittdvit karjalaista musiikkia
osana musiikkikoulutusta. Voikin ajatella, ettd heiddn karjalaista repertuaariaan niiltd
osin pitdvit ylld instituutiot.

25 esim. Barth 1969.

26 Kenttdmuistiinpanot Elina Niiranen 6.10.2014-12.10.2014. Uhtua.

27 Karjalan kielen merkityksellisyydestd karjalaisnaisille kirjoittaa my6s Julia Litvin 2019, 153. Hén havaitsi
tutkimuksessaan, joka kisittelee karjalaisnaisten etnisyyspuhetta, ettd kielen merkitys oli hyvin tirked oman
karjalaisuuden rakentumisessa, vaikka karjalan kielen taito olisi heikko.

28 Korhonen & Tapat$nikova 2014.
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Lopuksi

Perinnemusiikin esittdmiseen ja harrastamiseen Uhtualla liittyy vaikutteita monista eri
suunnista. Sitd muokkaamassa ovat ammattikoulutuksen saaneet ohjaajat ja paikallinen
kulttuuripolitiikka. Se pohjautuu ainakin osin paikallisiin repertuaareihin, mutta myos
laajemmin Vendjélld kdytossd oleviin lauluohjelmistoihin, joita sovitetaan paikallisiin
juhliin sopiviksi. Perinnemusiikin esittdmistd ja harrastamista ovat tukemassa paikalli-
set kulttuuuri-instituutiot. Karjalankielinen toiminta on osa instituutioiden ohjelmistoa,
vaikka niiden toiminnassa ei niy erityisesti karjalankielisen toiminnan tukeminen.

Karjalankielistd toimintaa ei ole olemassa ilman siihen osallistuvia ihmisid. Karja-
laisuus on joustava paikkaan sitoutunut identiteetti, joka ei ole aina yhteydessi etnisiin
juuriin. Karjalaisuus voidaan ndhdd my®&s seutukunnallisena kulttuuriperinténd. Monelle
karjalaisuus on kuitenkin hyvin henkilkohtaista ja poikkeaa sen julkisen esittdmisen
repertuaareista. Karjalainen musiikkitoiminta tuo nékyviin tapoja asettua ilmaisemaan
karjalaista identiteettid, johon liittyy monilla sen piirissd toimivilla varsin henkilkoh-
taisia vaikuttimia.

Tapaamani uhtualaiset karjalaiset puhuivat suhteestaan musiikkiin usein liittyneend
henkilSkohtaisiin muistoihin. Kuoron repertuaariin kuuluvista lauluista osa toi heidén
mieleensd ldheiset ihmiset ja eletyt tunnelmat, puhutun karjalan kielen. Joidenkin kuo-
rossa aktiivisesti musiikkia harrastavien #idit tai tddit olivat ailemmin laulaneet samai-
sessa kuorossa. Useiden harrastajien suhde karjalankieliseen laulamiseen olikin hyvin
omakohtaista ja tunnepitoista.

Tassd artikkelissa olen esitellyt karjalankielisen musiikin elinolosuhteita Venijin
Karjalan Uhtuan kyldssd. Perinnemusiikin esittdmiseen Uhtualla liittyy etnisyyden rep-
resentoimista, kuten karjalan kielelld laulettu laulurepertuaari ja kansanomainen pukeu-
tuminen antavat ymmértdi. Karjalankielistd musiikkitoimintaa pitévit ylld myds innok-
kaat paikalliset harrastajaohjaajat, jotka ohjaavat lasten perinneleikkiryhmid esimerkiksi
musiikkikoululla. Sekd kulttuuri-instituutioissa jarjestetty toiminta ettd muu harrastus-
toiminta, jossa on mahdollista toimia karjalan kielen ja kulttuurin parissa, ovat tirkeitd
karjalaisen kulttuurin sdilymisen kannalta.
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ERKKI PEKKILA

Anton Almbergin sivelmakomitea ja
Suomen kansan savelmien alkuvaiheet

Suomen kansan sivelmdt -kokoelmaa pidetddn yleenséd Ilmari Krohnin saavutuksena. To-
siasiassa hanketta ehdotti Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle Anton Almberg (mydh.
Antti Jalava, 1846-1909), yliopiston unkarin kielen lehtori. Huhtikuussa 1886 Almberg
lahestyi seuraa kirjelmilld ja ehdotti, ettd seuran pitdisi aloittaa koko maan kattavan kan-
sansdvelmikokoelman julkaiseminen. Tarkoituksena oli julkaista seuran haltuun kerty-
neet kansansdvelmékerdelmadt ja ndin saattaa ne yksiin kansiin.!

Laajemmassa mielessd sédvelmihanke liittyi Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran tuon
aikaiseen julkaisupolitiikkaan. Seura oli julkaissut Kalevalan ja Kantelettaren 1830- ja
1840-luvuilla. Mybhemmassd vaiheessa 188o-luvulla seura alkoi laajentaa toimintakent-
tddnsd. Julkaisuhankkeisiin alkoi tulla kansanrunojen lisdksi my0s muita perinnelajeja
kuten sananlaskut ja eldinsadut. Kansansdvelmien julkaiseminen sopi hyvin tdhin ku-
vioon.>

Seura ldmpeni Almbergin ehdotukselle, ja sdvelmien julkaisuhanketta ajamaan pe-
rustettiin ns. sdvelmékomitea. Siihen kuuluivat Almbergin lisdksi jdsenind tireht6ori”
Robert Kajanus (1856-1933), maisterit Pekka Juhani (P. J.) Hannikainen (1854-1924) ja
Axel August Borenius (my¢h. Lihteenkorva, 1849-1931). Lisdksi ryhméssid olivat vield
mukana sdveltdja-runoilija Rafael Laethén (1845-1898) sekd tuleva teatterinjohtaja Karl
Johan (Kaarlo Juhana) Bergbom (1843-1906).3

Hanke ldhti hyvin liikkeelle, ja Kajanuksen toimittamat kaksi ensimméistd vihkos-
ta laulusdvelmid ilmestyivit 1888 ja 1890.* Vauhdikkaan alun jdlkeen hanke kohtasi vai-
keuksia. Vuoden 1893 kokouksessa seura valittelikin kokoelman verkkaista etenemisti.
Alkoi néyttdd selviltd, ettd alkuperdinen sédvelmédkomitea ei kykenisi viemdin hanketta
loppuun. Asioiden jouduttamiseksi seura valitsi uudeksi toimittajaksi Ilmari Krohnin
(1867-1960), joka sitten saattoikin hankkeen pddttkseen. Ansaitusti hédn sai hankkeesta
my0s kaiken kunnian.s

Krohnin ja hinen aputoimittajiensa Launiksen ja Vdisdsen tyon varjoon on kuiten-

SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.

Suomi 1887, s. 421.

SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.

SKS:n keskustelemukset 17.3.1890; Vdisénen 1917, 43.
SKS:n keskustelemukset 12.4.1893.
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kin jadnyt, ettd alkuperdinen sidvelmékomitea teki sekin varsin merkittdvid pohjatyota.
Almbergin johtama sdvelmédkomitea nimittdin luonnosteli hankkeen, inventoi olemassa
olevat sdvelmit, ldhetti kerddjin kentdlle hankkimaan uusia sdvelmid ja kiynnisti sano-
malehtikerdyksen, jolla musiikinharrastajat saatiin keruutoimintaan mukaan. Edelleen
se padtti tulevan kokoelman sisdlléstd (runo-, tanssi- ja laulusdvelmit) sekd luonnosteli
kokoelman toimitus- ja julkaisuperiaatteet. Lisdksi se julkaisi pari ensimmaéistd sdvelma-
vihkoa ikddn kuin malliksi uudelle toimittajalle. Ndistd Iihtokohdista Krohnin oli my6-
hemmin helppo jatkaa ja viedd hanketta eteenpdin.

Koska alkuperdisen sdvelmdkomitean tyd on jadnyt monille tuntemattomaksi, kdyn
seuraavassa ldpi sen roolia kansansévelmédkokoelman julkaisemisessa. Valaisen myds
hankkeen taustaa ja ldhtokohtia.

Hanke kiynnistyy

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura késitteli huhtikuun 7. péivin kokouksessaan 1886
lehtori A. Almbergin ldhettdmad ehdotusta, jonka mukaan seuran pitiisi aloittaa maan-
laajuisen kansansdvelméikokoelman julkaiseminen. Almberg aloitti ehdotuksensa sano-
malla, ettd sdvelmien ja soitteiden kerddminen on aina katsottu Kirjallisuuden Seuran
toimialaan kuuluvaksi. Seura oli palkinnut henkildité, jotka olivat ldhettdneet kerdd-
middn sdvelmikokoelmia seuralle. Nditd ovat mm. N. Kurikka, K. V. Hanell ja R. Lehr-
bick. Seura oli my06s ldhettdnyt stipendiaatin, maisteri Boreniuksen, kerddméin runo-
sdvelmid Suomen ja Vendjidn Karjalasta, Inkeristd ja Virosta. Aikojen kuluessa seuralle
oli kertynyt suuri m#érd kansanlaulujen ja -tanssien sdvelmid. Almberg toi esiin, ettd
vain pieni osa seuralle tulleista kerdelmistd oli julkaistu: ”Epdilemittd nditten joukossa
on paljon ala-arvoistakin, mutta suurin osa niistd kuitenkin lienee sitd laatua, ettd ne
ansaitsevat tulla julkaistuiksi.”®

Sdvelmid oli myds julkaistu sekd seuran ettd yksityisten keréddjien toimesta mutta
vdhdn. Painetut kokoelmat olivat suppeita ja sisélsivit osittain samoja sdvelmid. Yhteen-
vetona senhetkisestd tilanteesta Almberg totesi, ettd ”[m]itddn suurempaa, tdydellistd
ja yhtdjaksoista kansallissdvelten kokoelmaa... vield ei ole painosta toimitettu.”” Sitten
Almberg kivi suoraan asiaan:

Minusta olisi sen vuoksi jo aika Seuran ruveta ajattelemaan tdydellisen kansansi-
velten kokoelman ulosantamista, joka sisiltdisi ei ainoastaan kaiken sen, mitd sekd
Kirjallisuuden Seuran ettd yksityisten toimesta t&lld alalla tdhén asti on painosta il-
mestynyt, vaan my6skin mité arvokasta Seuran kisikirjoitusvarastosta on saatavana.®

6 SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.
7 SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.
8 SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.
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Hahlin kansallinen kokoelma

Esikuvaksi omalle hankkeelleen Almberg mainitsi edesmenneen musiikinopettaja David
”Taavi” Hahlin (1847-1880) hankkeen. Hahl oli suunnitellut ”suurta kansallista sdvelmi-
kokoelmaa”.® Hin oli my0s toiminut Axel Boreniuksen kanssa arvioijana, kun Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seuraan ldhetettiin sdvelmédkokoelmia. Hinelld oli siis hyvd tuntuma
kansansdvelmiin. Vuonna 1876 Hahl pyysi seuralta lainaksi sinne saapunutta Hanellin
sdvelmikokoelmaa.” Hanellin kerdelmésti olisi ilmeisesti tullut Hahlin kansallisen s&-
velmékokoelman runko. Laulut olivat eri puolilta maata.

Hahlilla oli vahva kuorotausta. Hén oli itse tenori ja esiintynyt mm. Suomalaisen teat-
terin oopperaproduktioissa. Hén oli johtanut myds ylioppilaskuoroja kuten Akateemista
lauluseuraa (Akademiska sdngforeningen) ja Suomalaisen Nuijan kuoroa. Kuorojen ja
ylioppilaslaulajien tarpeiksi Hahl oli julkaissut joukon laulunuotteja siséltévid kirjoja.
Niitd olivat Ylioppilaslauluja I-11I ja Scvelist, kaitkuja lauluistamme."

Kirjallisessa kuukausilehdessd oli 1872 arvostelu Hahlin Ylioppilaslauluista. Kirjoit-
taja on hyvillddn kokoelmasta, koska vastaavia suomenkielisid ei juuri ollut. Ruotsin-
kieliset taas kdyttivdt Ruotsissa toimitettuja kokoelmia. Han kertoi, ettd moniddnisestd
kuorolaulusta oli tullut suosittua. Ylioppilaskunnalla oli paras kuoro, mutta kuoroja ja
lauluryhmié oli useimmissa kaupungeissa ja my0s maaseudulla. Laulu oli suosittu hu-
vittelumuoto. Nelidfnistd laulua, oli se kuinka yksinkertaista tahansa, pidettiin ”valtta-
méttdménd ehtona tavallista edes vihdnkin korkeamman sivistyneen seuran hauskuu-
teen”.?

Hahlin aiemman toiminnan tuntien on syytd uskoa, ettd hénen suunnittelemansa
”kansallinen kokoelma” olisi my6s ollut puhtaasti suomenkielinen. Se olisi koostunut
eri puolilta maata kerétyistd kansanlauluista, pohjana mainittu Hanellin kokoelma. Luul-
tavasti sdvelmistd olisi tehty nelidédniset kuorosovitukset, jotta niitéd olisi voinut laulaa
pienemmalld tai suuremmalla ryhmélld monidénisesti. Tuon ajan kielitaistelut tietden
tuntuu selvéltd, ettd kokoelma oli ajateltu nimenomaan suomenmielisten kansanmusii-
kin harrastajien ja kuorojen kiyttoon, vastapainona ruotsinkieliselle materiaalille. Taavi
Hahlhan kuului suomenmielisiin ja oli aktiivisesti mukana Bergbomin suomalaisen teat-
terin ja oopperan toiminnassa.

Hankkeesta ei kuitenkaan tullut mitéén, sillda Hahl kuoli ”rintatautiin” eli tuberkuloo-
siin vuonna 1880, vain 33-vuotiaana.’
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Boreniuksen nuottivihko

Yksi Almbergin esikuvista oli ilmeisesti my0s tulevan sédvelmdkomitean jisenen Axel Bo-
reniuksen kansansévelmikokoelma. Borenius oli ahkera kansanperinteen tutkija ja ke-
rddjd, joka alkoi ensimmaéisend kerétd runojen lisdksi my0s runosivelmii. Kevéilld 1880
ilmestyi 12 kansanlaulua siséltévd vihkonen, jonka nimend oli Suomalaisia kansanlauluja
I. Savelmdt oli koonnut Axel Borenius. Sdvelmien pianosovitukset laati Gabriel Linsén.
Kokoelman julkaisija oli yksityinen painotalo K. E. Holm.* Vihkosen jérjestysnumero
osoittaa, ettd Borenius oli ajatellut toimitteelleen myos jatkoa. Nuottivihko sai hyvit
arvostelut. Valvojassa G. A. Gripenberg sanoi:

Tosiaan on ilahuttava seikka, ettd kauniit kansanlaulumme ovat saaneet niin ky-
kenevin ja asiaa innokkaasti harrastavan puolustajan kuin herra Borenius on...
Emme luule liikoja lausuvamme kun katsomme luonnolliseksi asiaksi, ettd tdtd
ensimmdistd vihkoa pian seuraa monta muuta, yhtd viehdttédvid sisillyksen puo-
lesta.’s

Borenius ei kuitenkaan toimittanut uusia osia vihkoselleen. Siksi voidaankin ajatella,
ettd Suomen kansan sdvelmdt -hanke oli Boreniukselle tervetullut. Sen kautta hén sai
mahdollisuuden jatkaa aiemmin aloitettua sdvelmien julkaisuprojektia. Lisdksi tdytyy
muistaa, ettd Borenius oli kerdnnyt aiemmilta kenttdmatkoiltaan satamiirin runo- ja
kansansdvelmid. Voi olettaa, ettd ajatus julkaista omia kerdelmid uudessa julkaisusarjas-
sa kiinnosti hinté.

Savo-karjalaiset ja Hannikainen

Oma vaikutuksensa Almbergin hankkeelle oli my0s Savo-Karjalaisella osakunnalla. Sekd
Axel Borenius ettd Pekka Hannikainen kuuluivat osakuntaan. 1870-luvun loppupuolis-
kolla oli syntynyt kansatieteellinen innostus ja ylioppilaat, savo-karjalaiset mukaan lu-
kien, ker#sivit kotiseudultaan kansatieteellistd esineistod tulevaa Kansallismuseota var-
ten. Vuonna 1874 Borenius esitti Savo-Karjalaiselle osakunnalle, ettd se 1dhettiisi jonkun
musiikintuntijan varta vasten kerddmiédn Vendjin Karjalan sdvelmid. Borenius tarjoutui
itse ldhteméin ja tekikin sitten kyseisen matkan.®

Hieman myShemmin Borenius ehdotti osakunnalle, ettd se ldhettiisi retkikunnan
kerddmddn Savosta ja Karjalasta vield sdilyneitd kansansdvelmid. Ndin tapahtuikin. Kaksi
stipendiaattia, E. Krook ja K. A. Hillstrom, ldhtivit matkaan ja kokosivat ison médrin
kansansédvelmid. Kun kansanomaista musiikkia néytti vield olevan saatavissa, P. J. Han-
nikaista kehotettiin vield kerdilem&dn sévelmid kotiseudullaan Nurmeksessa. Tuloksena
Krookin, Hillstromin ja Hannikaisen retkistd osakunnan haltuun kertyi 200 kansansa-
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velmad.”

Kun kerdttyjen sdvelmien suhteen ei tapahtunut mitddn, Hannikainen ja K. A.
Hillstrém huolestuivat laulujen kohtalosta. Vuonna 1881 he muistuttivat osakunnalle,
ettd kootut laulut eivit saa olla ”hujan hajan” vaan ne pitd4 julkaista. He ehdottivat, ettd
valitaan julkaisutoiminta, joka myds sommittelee laulujen sanat uuteen uskoon. Syynd
oli, ettd laulujen kansanomaiset sanat olivat usein ”vallan ala-arvoiset” sekd muodon
ettd sisdllon puolesta. Valittiin kolmijéseninen toimikunta, jossa olivat mukana aiemmat
kerddjdt Hallstrom, Kiljander ja Hannikainen. Se valitsi 20 sdvelmid ja pyysi yliopiston
musiikin lehtoria Richard Faltinia sovittamaan sdvelmét.™

Richard Faltin (1835-1918) sovitti laulut mieskvartetille. Ndin syntyi Uusi Kannel
Karjalasta, Soitto sointuva Savosta. Se ilmestyi painosta vield syksylld 1881. Vihossa oli
20 laulua. Niistd oli keridtty Liperistd kaksitoista, Juuasta neljd, Nurmeksesta kolme ja
Polvijdrveltd yksi.® Nuottijulkaisun alkulauseessa sanotaan, ettd vihkosella on kaksi tar-
koitusta, ”toinen, poistaa edes rahtunen sitd puutetta, jota alinomaa valitetaan, ett’ei
muka alkuperdisid suomalaisia lauluja ole tarpeeksi, ja tdytyy sen tdhden muukalaisiin
turvautua, toinen, osoittaa, ettd kansanlaulu yhé edelleen maassamme on eleilld.”>

Jo tidssd julkaisussa kansanlaulujen alkuperiisid sanoja muokattiin. Useimmat laulu-
jen sanojen sepitelmit olivat Hannikaisen késialaa. Esimerkiksi ”S&d kasvoit neito kau-
noinen” oli Hannikaisen kerddmi. Kyntdmies oli laulanut sen hdnelle Nurmeksessa.
Hannikainen sorvasi sdvelmédn uudet sanat.” Ilmeinen syy sanojen muokkaamiseen on,
ettd laulut oli ainakin osittain ajateltu harrastelijakuorojen tai mieskvartettien kiyttoon.
Richard Faltinhan oli sovittanut laulut jo valmiiksi mieskvartetille. Kuoroilla taas oli jat-
kuva puute suomenkielisestd laulumateriaalista. Esimerkiksi ylioppilaiden Akateeminen
laulukunta tarvitsi kipedsti suomalaisia lauluja vastapainona ruotsinkieliselle ohjelmis-
tolle. Niinpd Savo-Karjalainen osakunta oli 1871 pyytidnyt Karl Collania toimittamaan
suomenkielisen laulukokoelman, mutta tim4 ehti kuolla ennen kuin asiasta tuli mitdén.

Ajatusta sdvelmdkokoelman kuoroyhteydestd vahvistaa se, ettd Hannikainen oli tuo-
hon aikaan my6s kuoronjohtaja. Ylioppilailla oli Akateeminen laulukunta. Siind suomen-
kielisten asema ei kuitenkaan kohonnut silld tavalla, kuten suomenkieliset olisivat ha-
lunneet. Laulukunnassa oli my6s loputtomia kieliriitoja. Ylioppilaskunta halusi kuoron,
jonka henki vastaisi suomenkielisen enemmistdn kantaa. Lokakuussa 1883 Hannikainen
kutsui suomenkieliset perustamaan omaa kuoroa. Néin syntyi ensimméinen suomenkie-
linen kuoro, Ylioppilaskunnan laulajat. Hannikaisesta tuli kuoron ensimmdinen johtaja.>

Valiokunta

17 Ruutu 1939, 258-259.

18 Ruutu 1939, 258-259.

19 Savo 8§, 31.1.1882.

20 Hannikainen & al. 1881, 1.
21 Ruutu 1939, 83.

22 Ruutu 1939, 261.
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Kun Almberg esitti ehdotuksensa Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle, vahvoina taus-
tahenkil6ind tdssd vaiheessa olivat siis Axel Borenius ja Pekka Hannikainen. Heilld oli
molemmilla kokemusta sekd sdvelmien kenttdkeruusta ettd niiden toimittamisesta ja
julkaisemisesta.

Ajempaa Savo-Karjalaisen osakunnan mallia noudattaen Almberg ehdotti, ettd kan-
sanmusiikkijulkaisua miettimédn perustettaisiin erillinen valiokunta. Valiokunnan tuli
koostua ”asiaa ymmirtivistd” henkil6istd ja sen piti antaa asiasta lausunto. Kyseisen lau-
sunnon tuli sisdltdd paitsi yleisié ohjeita kokoelman jdrjestimisestd myds arvio toimitus-
ja painatuskustannuksista. Seura limpeni asialle, ja kyseinen valiokunta perustettiin.?

Valiokunnan esimieheksi (puheenjohtajaksi) tuli Almberg. Muiksi jdseniksi tulivat
Pekka Hannikainen, A. A. Borenius, Robert Kajanus, Kaarlo Bergbom sekd “kasooriksi”
eli rahastonhoitajaksi R. Laethén.>* MyShemmassd vaiheessa Almberg ilmoitti seuralle,
ettd komitea oli valinnut esimieheksi hénet, varaesimieheksi Kajanuksen ja sihteeriksi
Laethénin.”s

Anton Almberg, myShemmaltd nimeltddn Antti Jalava, oli tuossa vaiheessa Helsin-
gin yliopiston unkarin kielen lehtori. Hinen pédaineensa oli ollut suomen kieli ja hin
opetti suomea helsinkildisissd kouluissa. Almberg oli my6s suomalaisuusmies ja mukana
monissa tuon ajan suomen kielen aseman parantamiseen tdhtdgvissi jérjestoissd ja seu-
roissa. Nditd olivat Suomalainen klubi, Kansanvalistusseura, Suomalainen teatteri jne.
Musiikin kanssa hénelld ei varsinaisesti ollut tekemist, joskin hin oli soittanut nuorem-
pana huilua ja tietysti laulanut kuoroissa kuten muutkin ylioppilaat.

Axel Borenius-Ldhteenkorva taas oli huomattava kenttikerddjd. Hédn oli tehnyt vuo-
desta 1874 alkaen keruumatkoja Karjalaan ja eri Suomen osiin, joissa kerisi kansanrunoja
ja satamddrin runomelodioita ja kansanlauluja. Vuoteen 1886 mennessd niitd matkoja
oli jo puolisen tusinaa. Hin harrasti musiikkia ja lauloi mm. kuorossa. Aikanaan hén oli
ylioppilaskuorojen parhaita tenoreita.*

Muut sdvelmdkomitean jdsenet olivat tavalla tai toisella musiikki-ihmisid. Selvim-
min tétd oli ”tirehtéori” Robert Kajanus. Hén oli vasta 30-vuotias ja uransa alussa oleva
sdveltdjd-kapellimestari, jolla oli takanaan kiinnostus kansanperinteeseen ja muutama
kalevala-aiheinen sdvellys.

Pekka Hannikainen oli kemian maisteri, joka kuitenkin opetti koulussa laulua, mate-
matiikkaa ja suomen kieltd. Hén toimi my6s musiikkikriitikkona Uudessa Suomettaressa.
Hannikainen oli sévelmdkomiteassa nimenomaan runoilijan roolissa. Hén oli julkaissut
Savo-Karjalaisen osakunnan julkaisuissa runoja ja osallistunut Uusi Kannel Karjalasta
-kokoelmassa sanojen muokkaamiseen.

Nuorin jésenisti oli tuolloin 23-vuotias Karl ”Kaarlo” Bergbom. Hén oli filosofian kan-

23 SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.
24 SKS:n keskustelemukset 5.5.1886.
25 SKS:n keskustelemukset 19.5.1886.
26 Itkonen 1936,11 ja 44-56.
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didaatti, jolla oli arvosana mm. historiassa, estetiikassa ja kirjallisuudessa; lisdksi hén oli
opiskellut pianonsoittoa. Hin oli perustanut Suomalaisen teatterin, jonka alaosastona
oli my6s ooppera. Bergbom itse oli innokas oopperanharrastaja.”’

Rahastonhoitajana toimi Rafael Laethén.*® Laethén oli lukkarin poika, kotoisin Viipu-
rin ld4nistd ja Savo-Karjalaisen osakunnan jisen. Hédn oli opiskeluvuosinaan my6s runoi-
lija ja séveltdjd, jonka tuotoksia julkaistiin osakunnan lehdessd.”

ss e

Suomenmielisyys yhdistia

Yhdistdvd tekijd sdvelmikomitean jdsenilld oli suomenmielisyys. Almberg oli ollut fen-
nomaanien lehden, Uuden Suomettaren, pddtoimittaja ja pakinoitsija. Hannikainen oli
saman lehden konsertti- ja teatterikriitikko. Borenius oli ollut Morgonbladet’in, ruotsin-
kielisen fennomaanien lehden, toimittaja.

Valtakieli yliopistossa ja muualla oli tuohon aikaan ruotsi. Suomenmieliset halusi-
vat saada suomen kielestd salonkikelpoisen ja parantaa sen asemaa. Niinpd 1850-luvun
jdlkeen kédynnistettiin erilaisia suomalaisia seuroja, joiden tehtdvéni oli edistdd suomen
kielen kadyttod. Almberg oli keskeinen henkild erilaisissa suomenmielisten seuroissa.
Vuonna 1876 Antti Almberg perusti yhdessd Kaarlo Bergbomin ja musiikinopettaja Taavi
Hahlin kanssa Helsinkiin ”Luku- ja konversationi klubbin”. Seura jdrjesti illanviettoja,
joissa yritettiin parhaan mukaan kédydd keskusteluja suomeksi. Keskustelujen lomassa
kuunneltiin musiikkiesityksid tai musisoitiin itse.?

Suomalaisen klubin perustajajdsenet olivat ldheisesti tekemisissd my0s teatterin

kanssa. Nédyttdmotoiminta oli alkanut hieman ennen klubin perustamista. Suomalaisen
teatterin johtajana oli Kaarlo Bergbom. Suomenkieliset nédytelmit n#htiin tehokkaim-
pana vilineeni kehittdd kieltd. Antti Almberg oli vuosikymmenid Suomalaisen teatterin
johtokunnassa (1872-1904). Almberg my0s kddnsi ndytelmid suomeksi. Lisdksi hdn opet-
ti ndyttelijoille tarvittaessa suomea.*
Vaikka kyseessd oli puheteatteri, ndytelmissd oli paljon musiikkinumeroita. Usein mu-
siikkina kdytettiin suomalaista kansanmusiikkia. Yksi esimerkki téllaisesta on ylioppilas
Matti Kurikan kirjoittama inkerildisndytelma Viimeinen ponnistus. Ndytelmin lomaan oli
upotettu kansanlauluja, kansantansseja, kansanleikkejd ja jopa yksi venildinen ripas-
kaesitys. Musiikkia oli ndytelmissi niin paljon, ettd se arvostelijoiden mukaan jopa héi-
ritsi toimintaa nédyttdmolld. >

27 Paavolainen 2014, 71-78.

28 SKS:n keskustelemukset 5.5.1886, 341.

29 Piivilehti 259, 8.11.1898.

30 Saarenheimo 1996, 11; Saarenheimo 1976, 41; Salomaa 1926, 21.

31 Saarenheimo 1996 17; Jalava 1948, 71.

32 Suomalainen Wirallinen lehti 103, 3.5.1884; Uusi Suometar 6.5.1884; Valvoja 6, 1.1.1884.
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Taidemusiikki ja ooppera

Suomalaisen teatterin yhteydessd oli myds ooppera. Kaarlo Bergbom toimi alkuvaihees-
sa oopperan johtajana. Hén oli ottanut nuoruudessaan pianotunteja ja oli hyvé harraste-
lijapianisti. Tarvittaessa Bergbom pystyi toimimaan harjoituspianistina kun oopperoita
hiottiin esityskuntoon. Bergbomilla ei ollut ammattikuoroa, mutta hén kiytti avustajana
ylioppilaskuoroja. Mm. Taavi Hahl ja Pekka Hannikainen osallistuivat kuorolaisina oop-
peran toimintaan.®

Robert Kajanuksen mukanaolo sidvelmikomiteassa selittyy osittain silld, ettd hédn oli
hyvi ystdvd Pekka Hannikaisen kanssa. Mutta Kajanus oli my0s ensimmaéinen suomalai-
nen séveltdjd, joka oli kdyttanyt laajemmassa mitassa kansanmusiikkia sévellyksissddn.
Hin oli musiikkeineen my0s nékyvisti mukana suomenmielisten juhlissa.

Huipentumana oli Kalevalan 50-vuotisjuhla, joka pidettiin 28.2.1885 yliopiston juhla-
salissa. Juhlan ohjelmasta vastasi komitea, jossa oli yhteni jdsenend myos Anton Alm-
berg. Ohjelmakomitea oli antanut Robert Kajanukselle merkittdvin roolin. Koko juhla
oli oikeastaan rakennettu Kajanuksen kansanmusiikkiaiheisten sévellyksen ympdrille,
joiden viliin oli sitten pistetty muutama juhlapuhe.

Koko juhla alkoi silld, ettd Kajanuksen johtama orkesteri soitti Kajanuksen sdveltd-
mén Kullervo-marssin. Tatd seurasi Sakari Yrjo-Koskisen juhlapuhe, ja sitd seurasi Kaja-
nuksen sédveltdimi Aino-runoelma, jonka Kajanus oli tilaisuutta varten séveltdnyt. Teos
oli Uuden Suomettaren mukaan ”suurenmoinen ja kaunis” ja se vaikutti yleisé6n ”tehok-
kaasti”. Runoelmaa seurasi Julius Krohnin esitelmi. Lopuksi esitettiin vield Kajanuksen
sdveltdmd Suomalainen rapsodia.?* Vainion arvion mukaan ”Kajanusta juhlittiin kansallis-
sankarina, suomalaisuuden uutena symbolina, joka oli lahjoittanut kansalleen mestari-
teoksen”.3s

Kansansédvelmédkomitea koostui siis tuon ajan merkittdvimmistd musiikin alan vai-
kuttajista ja suomalaisuusmiehistd. Komitea edusti laajassa mielessd musiikin alan asian-
tuntemusta. Mukana oli huomattava kansanperinteen kerddja (Borenius), kuoronjohtaja
ja runoilija (Hannikainen), kansanmusiikkia kayttévé taidemusiikin sdveltdjd (Kajanus),
suomalaisen teatterin ja oopperan johtaja (Bergbom) seki runoilija-siveltdji-talousmies
(Laethén) sekd etevd yhdistysmies ja organisaattori (Almberg). Kaikki olivat intomielisid
suomen kielen ja suomalaisuuden kannattajia. Pekka Hannikainen kuului ns. talonpoi-
kaisylioppilaisiin, joka on ldhtokohdiltaan suomenkielinen mutta joutunut opiskelun ta-
kia ruotsinkieliseen ympéristdon.

Almberg ja monet muut olivat taas didinkieleltdén ruotsinkielisid mutta innokkaita
ajamaan suomalaisuuden asiaa. Tdstd kertovat henkildiden etunimet, jotka vaihtuivat
suomenkielisiksi jo opiskelujen alkuaikoina. Anton Almbergista tuli jo opiskeluaikoina

33 Vainio 2005, 46.
34 Uusi Suometar 50, 2.3.1885.
35 Vainio 2002, 194.
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”Antti”, Karl Bergbomista ”Kaarlo”, Axel Boreniuksesta ”Akseli” ja David Hahlista ”Taa-
vi”. My6hemmin 1900-luvun puolella my6s sukunimet vaihtuivat: Almbergista tuli ”Jala-
va” ja Boreniuksesta ”Lahteenkorva”.

Sanomalehtikeriys

Almberg siis ehdotti olemassa olevien kerdelmien saattamista yhteen ja julkaisemis-
ta yhtend kokoelmana. Mukaan otettaisiin sekd painamaton materiaali ettd tuohon
mennessd jo painetut kokoelmat. Aluksi sdvelmékomitea ehdotti, ettd seura ldhestyisi
sanomalehtien vilitykselld ihmisii, joilla on muistiinpantuna kansansidvelmid. Heitd
pyydettdisiin 1dhettdm4dn kokoelmansa seuralle. Seura suostui ehdotukseen.

Suomalaisten kansansdwelmien ystdwille. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura,
jonka on aikomus painon kautta julkaista mahdollisuutta my6ten tdydellinen
kokoelma suomalaisia kansansdwelmid, pyytdd tdmén kautta ndyrimmésti
saada kehoittaa kaikkia niitd kunnoitettavia kansalaisia, joilla on kansan suus-
ta tarkasti talteen kirjoitettuja kansanlaulujen, tanssien tai runojen sévelmid
(elikkd nuotteja), suosiollisesti ldhettdm&dn nditd Seuralle mitd pikemmin, sen
parempi. Kunkin sdwelmin ohessa olisi mydskin sen saantipaikka ilmoitettava.
Helsingissi 5 p. Kesdk. 1886.7

Jo marraskuussa kivi ilmi, ettd sanomalehtikeriys oli tepsinyt. Seuralle olivat 1dhettd-
neet sdvelmid ylioppilaat E. Lumme ja V. Salminen, kansakoulunopettajat O. A. Salo-
nen, J. Tyyski ja H. Nieminen, maanviljelijd J. Pitkdnen sekd Herra Kr. Rénman.®® Jou-
lukuussa Almberg saattoi raportoida, ettd sdvelmid oli tullut lisdd. Seuralle oli tullut 22
henkil6n 1dhettiméni 236 uutta kansansivelmdi.»

Jalkikédteen ajatellen sanomalehtikerdyksen kdynnistdminen oli merkittdvéd, koska
nidin ihmiset eri puolilla Suomea ymmaérsivit sdvelmien keruun olevan tirkedd. Seuran
myontdmit pienet rahapalkinnot kokoelmien ldhettdjille myos ruokkivat innostusta.
Seuran myShemmistd poytikirjoista kdy ilmi, ettd sanomalehtikerdys tuotti tulosta vield
monta vuotta timin jdlkeenkin ja erilaiset ihmiset ldhettivét seuralle kerdelmiddn.

36 SKS:n keskustelemukset 19.5.1886.

37 Keski-Suomi 14, 18.6.1886.

38 SKS:n keskustelemukset 10.11.1886.
39 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
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Kenttikeruu

Seuraavaksi kansansdvelmdkomitea halusi panostaa my®s uusien sdvelmien kerddmi-
seen kentéltd. Taustana oli, ettd A. A. Borenius oli jo kunnostautunut kerdgdjani. Hinelld
oli hanketta varten keréttynd jo 500 runosidvelméai. Nam4 hin oli koonnut erindisilld tut-
kimusmatkoillaan, jotka oli pddasiassa rahoittanut Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.*
Borenius olikin musiikin alalla ensimmdinen, joka aloitti laajat keruumatkat ja kerdsi
suuren madradn aineistoa.

Niinpd sdvelmékomitea ehdotti Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle, ettd Pekka
Hannikaiselle annettaisiin neljin sadan markan suuruinen apuraha, jotta timi tulevana
kesdnd kerdisi kansansidvelmid Karjalassa seuran antamien ohjeiden mukaan. Seura hy-
viksyi ehdotuksen.#

Syksylld Almberg pystyikin sitten kertomaan seuralle, ettd Hannikainen oli tehnyt
alotun keruuretken. Hén oli kdynyt Eteld-Karjalassa kuudessa pitdjdssd, josta hin oli
koonnut kaikkiaan 120 sévelmid. Almberg piti keruutulosta sangen tyydyttdvini. Kent-
tdkeruu myos paljasti, ettd kaikkia kansansévelmid ei ole vield keridtty. Almberg pdit-
teleekin matkan kokemusten perusteella, ettd “uusilla keruumatkoilla vield saataisiin
paljon lisdd.”*

Uusien keruumatkojen organisoiminen oli tirked avaus. Monet uskoivat tuohon ai-
kaan, ettd suurin osa kansansdvelmistd oli jo kerétty. Sdvelmékomitea osoitti, ettd ndin ei
suinkaan ollut. My6hemmin Krohn ja hiinen oppilaansa jatkoivat télli tielld ja kerdsivit
tuhatmédrin ennen tuntemattomia kansansidvelmis.

Savelmit inventoidaan

Jo alkuperdisessd ehdotuksessaan Almbergin ajatuksena on ”tdydellinen kansansévelten ko-
koelma”, joka sisdltdisi sekd jo julkaistun materiaalin ettd my0s Kirjallisuuden Seuran kisi-
kirjoitusvarastossa olevan materiaalin. Niinp4 sévelmdkomitea pyrki hankkimaan haltuunsa
kaiken jo kerdtyn materiaalin. Komitea asetti tehtdvikseen ottaa selville, mitd nuottivarastoja
on ennestidn olemassa. Tiedustelut osoittivat, ettd seuran omassa arkistossa on useampia
sinne kerdéntyneitd sdvelmikokoelmia. Ndistd mainittavimmat ovat Carleniuksen, Hanellin,
Hahlin ja Lehrbédckin kokoelmat. Ne siséltivit yhteensd n. 400 sivelmad.®

Komitea ldhestyi my0s Savo-Karjalaista osakuntaa. Niinpd marraskuussa 1886 Alm-
berg saattoi ilmoittaa, ettd Savo-Karjalainen osakunta oli antanut sdvelmékomitean ja

40 SKS:n keskustelemukset 17.11.1886.
41 SKS:n keskustelemukset 19.5.1886.

42 SKS:n keskustelemukset 10.11.1886.
43 SKS:n keskustelemukset 17.11.1886.
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Seuran kdyttoon neljdsataa sdvelmid siséltdvit kerdelménsd.+ Lahjoituspéddtostd helpot-
ti luultavasti, ettd osa sdvelmistd oli Hannikaisen ja Boreniuksen kerdfimid. Osakunta
tiesi, ettd sdvelmit joutuivat hyviin kisiin.

Sévelkomitea otti my0s yhteyttd avaininformantteihin, joiden tiedettiin osaavan kan-
sansdvelmid. Niinpd Almberg otti yhteyttd maanmittari Iisakki Inbergiin, joka tiedettiin
kansansdvelmien taitajaksi. Komitea pyysi hdntd pistdmédn nditd paperille ja saikin hd-
neltd 8o sdvelmid. Niistd 45 oli kansanlauluja ja 35 tanssisdvelmid.*

Saman vuoden joulukuussa Almberg luki sitten sévelkomiteansa raportin. Hin kertoi
alussa, mitd sdvelmid oli saatu ja mitd kokoelmissa oli. Ennestddn muistiinkirjoitettuja
sdvelmid on noin 1350. Sanomalehtikeruun, Hannikaisen kenttdtyomatkan ja maanmit-
tari Inbergin lahjoituksen avulla sdvelmid saatiin 436 lisdd. Télld tavoin komitea sai hal-
tuunsa 436 sdvelmdd, joita ei oltu aiemmin kirjoitettu muistiin ja ”joita niin muodoin
sopii katsoa komitean nimenomaisen toiminnan tulokseksi”.+

Almberg my0s sanoi, ettd painettuna 16ytyy vield kansansdvelmid. Néistd moni vihko
sisdltdd samoja sdvelmid. Toisistaan eroavia on noin 150. Koko se sdvelvarasto, joka on
kéytossi, késittdd noin 2000 sdvelmdd. Lukumidrd on paljon suurempi, mitd komitea
alun perin arveli. Almberg kuitenkin lisisi:

Tietysti ndin suuressa varastossa on paljon ala-arvoistakin tavaraa; on muukalais-
ta alkuperdi olevia sdvelmid, on semmoisia kotimaisiakin, jotka ovat mitdttomid
eivitkd julkaisemista ansaitse; lisdksi vield samoja sdvelmid eri kerdelmiss.

Almbergin arvion mukaan kuitenkin kaksi kolmannesta kokoelmasta on julkaisukelpoista.#’
Julkaisukelpoiset sdvelmdt, joita on noin 1400, komitea ehdotti jaettavaksi kolmeen eri
sarjaan: 1) runosdvelmdt, 2) varsinaisten kansanlaulujen sévelmadt ja 3) kansantanssien
sdvelmat.®
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Arvolliset ja arvottomat

Ensimmadiseksi tehtévikseen komitea listasi seuran hallussa olevien sévelmien tarkasta-
misen. Komitean piti mahdollisuuksien mukaan tutkia ja ratkaista, ”mitkd sdvelmét ovat
alkuperiisid suomalaisia, mitkd muualta lainattuja; mitkd arvollisia, mitkd arvottomia.”®

Ensimmadinen kohta on suomalaisen ja lainamateriaalin suhde. Hannikaisen ja kump-
panien aiempi Uusi Kannel Karjalasta -kokoelman johdanto valaisee luultavasti myos
sdvelmédkomitean ajattelutapaa. Kappaleiden alkuperd oli askarruttanut Hannikaista jo
silloin, kun hin oli tydryhmineen kokoamassa Uusi Kannel Karjalasta -kokoelmaa. Sen
alkulauseessa sanotaan:

Tarkempi tutkimus, kuin mitd mainitut kerddjit ovat olleet tilaisuudessa teke-
médn, tarvittaisiin, jos mieli[i] varmuudella pa&ttdd, mikd ndistd lauluista on ko-
konaan alkuperdisid, miki ei.

Myés sdvelmien paikantaminen tuntuu olleen ongelma. Toimittajien mukaan kokoel-
massa on sivelmis, joita voi kuulla Savossa tai Karjalassa ”olkootpa ne sitten sieltd tai
muualta perdisin”.

Hannikainen ja aiemman kokoelman toimituskunta paityivit kuitenkin seuraavalle
kannalle:

Jos kansanlaulun tuntija siis ndiden joukossa huomaa jonkun muukalaisesta ai-
heesta muodostuneen, on se aivan luonnollista. Mutta se kohdaltansa kuvaakin
luullaksemme nykyistd Suomen kansanlaulun kantaa. Kansanlaulajamme eivét
ndy kammoksuvan muukalaistakaan aihetta, vaan kokevat sitd suomalaisen lau-
luhengen mukaan muodostella. Missd se on onnistunut, emme ole laulua hyljin-
neet muukalaisen aiheensa vuoksi, vaikka aihe olisikin vield vahén tuntuvissa,
vaan pitdneet sen suomalaisena ja silld perusteella jul[k]aisseet.°

Hurskaana toiveena toimituskunta kuitenkin esitti, etti téillaisia ei olisi montaa.

Sama alkuperdisyyden ongelma koski my0s Almbergin sdvelmékomiteaa. Taustaksi
voisi sanoa, ettd Suomen kansan sidvelmdt -kokoelmaa alettiin puuhata aikana, jolloin tais-
telu suomen ja ruotsin kielen vélilld oli kuumimmillaan. Sdvelmékokoelman tarkoitukse-
na oli olla suomalainen. Tami tarkoitti sitd, ettd sdvelmit ovat suomenkielisid ja kerédtty
suomenkielisiltd alueilta. Alkuperd oli tirked, koska esimerkiksi ruotsinkielisen Suomen
laulut miellettiin vierasmaalaisiksi, ruotsalaisiksi. Sama koski tietysti venijdnkielisid lau-
luja Karjalassa.

Toinen kohta koskee sévelmien esteettistd arvoa. Juuri tdmd on se kohta sdvelma-
komitean suunnitelmassa, jota esimerkiksi A. O. Vdisdnens (1890-1969) myShemmin

51 Vdisdnen 1927, 230.
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kritisoi. Selvennykseksi tdytyy korostaa, ettd kyseessi ei ollut tieteellinen kokoelma eikd
olisi voinut ollakaan: musiikkitiedetti tai kansanmusiikintutkimusta ei tuossa vaiheessa
vield ollut olemassa tieteenalana sen enempid Suomessa kuin muuallakaan maailmassa.
Kokoelman tarkoituksena ei ollut palvella musiikintutkijoita - joita ei siis tuohon ai-
kaan vield ollut - vaan saattaa arkistoissa oleva kisikirjoitusmateriaali yleiseen kdyttoon.
Seulonta ja toimitusty® katsottiin tarpeelliseksi, koska suurelle yleisolle haluttiin tarjota
mahdollisimman korkeatasoista materiaalia.

Niin jdlkeenpdin katsoen tiedimme, ettd pddtos ei vélttdmattd ollut vddri. Kajanuk-
sen ja mychemmin Krohnin toimittamia Suomen kansan sidvelmid kulkeutui kuorojen
ohjelmistoihin, koulujen laulunopetukseen, nuorisolle tarkoitettuihin nuottivihkoihin ja
jopa virsikirjaan. Niin olisi tuskin tapahtunut, jos sdvelmadt olisi julkaistu tdysin alkupe-
rdisessd muodossa. Sdvelmien muokkaaminen palveli sitd, ettd sdvelmistd tuli suuren
yleisén kannalta helpommin omaksuttavia ja hyviksyttévid.

Sovittaminen

Seuraava tehtdvé oli sdvelmien ”suorittaminen soitannollisessa suhteessa” eli niiden
musiikillinen toimitustyd. Tdhén kuului sanojen sovittaminen lauluihin sekd nuottien ja
tekstien puhtaaksikirjoitus.” Tarkennuksena ehdotukseensa Almberg vield lisdsi: ”Lau-
lujen sdvelet olisivat sovitettavat yhdelle dinelle ja pianolle, tanssien tietysti vain pia-
nolle.”s3 Esikuvana olivat ilmeisesti aiemmat kansanmusiikkijulkaisut, joissa sdvelmissé
oli yleensd pianosiestys. Aivan konkreettisena mallina oli varmaankin my6s aiempi Sa-
vo-Karjalaisen osakunnan julkaisema sdvelmakokoelma, jonka toimitustydssd Hannikai-
nen oli ollut mukana.

Mythemmissi vaiheessa ajatuksesta kuitenkin luovuttiin ja pditettiin tyytyd yksida-
nisiin versioihin: ”Sdvelmadt ovat julkaistavat ainoastaan semmoisina, yksinkertaisina, il-
man mitdin niihin sovitettua sdestystd.”s* Ilmeinen syy on, ettd sévelmid oli niin paljon.
Aiemmat kansansidvelmdkokoelmat olivat suppeita ja kisittivit yleensd vain parikym-
mentd sdvelmid. Tuleva kokoelma oli aiempiin ndhden valtava: runosévelmid késittd-
vdin osaan piti tulla 500, kansanlauluihin 600 ja kansantansseihin 300 sdvelmédi. Runo-
sdvelmid oli tuskin tarkoitus soinnuttaa. Silti pianosédestyksen laatiminen jdljellejddviin
900 tanssi- ja runosévelmién olisi ollut aivan mahdoton tehtdvi, etenkin kun asia olisi
jddnyt jo muutenkin kiireisen Robert Kajanuksen vastuulle.

52 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886, 389.
53 SKS:n keskustelemukset 7.4.1886.
54 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
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Sanat

Laulujen sanat piti toimittaa niin, ettd ”tavujen luonnollinen korko ja laajuus laulaessa
sdilyivét.” Kielen puhtauteen lauluteksteissd piti kiinnittdd erityistd huomiota. Komitea
esitti, ettd alkuperdiset laulujen sanat, jotka sisdlsivdt ”siivottomuuksia”, piti jattdd pois.
Jos sdvelmd oli kaunis, ”kuten usein on”, poisjitettyjen sanojen tilalle piti ottaa sanat
muista lauluista, “kuitenkin aina ilmoittamalla, ettd ndin on tehty.” Lauluista piti julkais-
ta 3-5 sdkeistod. Jos sdkeistdjd piti tiputtaa pois, valittiin painettaviksi ne, joista syntyi
jokin yhtendinen kokonaisuus.* Aikaisempi Uusi Kannel Karjalasta -kokoelman johdanto
valaisee asiaa. Hannikainen ja kokoelman toimittajat kirjoittivat:

Sanoista on sen verran mainittava, ettd niitd on tdytynyt sieltd tddltd muutella,
jopa muutamissa kokonaan uudestakin sommitella, pitdmélld kuitenkin, missd
suinkin laatuun on kéynyt, pohjana alkuperdisen aatteen. Sitd vastoin on sével
aivan semmoisenaan siilytetty, kuin se kansan suusta on kuultu.s®

Kaikesta pddttden Hannikainen noudatti samoja toimitusperiaatteita kun hén editoi
Suomen kansan sdvelmien kansanlaulujen osuutta. Taustalla oli ilmeisesti ajatus saada
kuoroille suomenkielistd laulettavaa. Kuorojen ongelmahan oli, ettd suurin osa kiytdssé
olevasta materiaalista oli ruotsin- tai saksankielistd tai néistd kielistd tehtyjd suomen-
noksia. Suomennokset eivit aina olleet kovinkaan onnistuneita. Yksi perusongelmia oli
saada suomenkieliset sanat sopimaan melodiaan. Kansanlaulut, jotka olivat jo valmiiksi
suomenkielisid, olivat hyvii raaka-ainetta myohempii kuorosovituksia ajatellen.

Ajatusta tukee se, ettd sdveltoimikunnan jdsenilld oli kuorotaustaa. Enemmin tai vé-
hemmin kaikki olivat laulaneet ylioppilaskuoroissa. Esimerkiksi Borenius oli aikanaan
ylioppilaslaulajien parhaita tenoreita. Vuonna 1869 hén oli mukana ylioppilaslaulajien
parhaista laulajista koostetussa 12-miehisessé kuorossa, joka ldhti levittdm&dn suomalai-
suusaatetta ja esiintymédn eri Suomen kaupungeissa.”

Hannikainen taas oli perustanut Ylioppilaskunnan laulajat 1884. Kesdlld 1884 hédn
kokosi kuorosta 20 hengen valiokuoron, jonka risti Laulu-Veikoiksi. Kuoronsa kanssa
hén osallistui Jyvdskyldn ensimmdisiin yleisiin laulujuhliin, joka oli suuri isdinmaallinen
tapaus. Hén jopa kirjoitti sille oman marssilaulun, jonka Emil Genez sévelsi.®®

Kuorotaustaa vasten sdveltoimikunnan ajattelu tulee ymmérrettévéksi. Jos sdvelmid
oli tarkoitus esittdd myShemmin suomenkielisissd tilaisuuksissa, sanojen piti tietysti
olla mahdollisimman korkeatasoiset ja sopia hyvin melodiaan. Koska kyse oli 1800-lu-
vun lopusta ja vield isdinmaallisista tilaisuuksista, alkuperiisissd kansanlauluissa olevia
rivouksia ei tietenkdfn sopinut painaa. Tdssd tdytyy vield muistaa, ettd suomenkieliset

55 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
56 Hannikainen & al. 1881, 1.

57 Itkonen 1936,11.

58 Vainio 2003, 87.
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kuorot kilpailivat ruotsinkielisten kuorojen kanssa, joilla oli paljon ruotsiksi kirjoitet-
tua materiaalia laulettavana. Tuohon aikaan kyse ei ollut pelkdstddn kuorolaulusta vaan
my0s taistelusta suomen ja ruotsin kielen valill4.

Kustannukset ja tyonjako

Muusikolle tai sdveltdjille ei vilttdmaittd tule ensimmiisend mieleen, ettd kansansivel-
mien painaminen ei ollut ilmaista. Kirjallisuuden Seuraa py0ritettiin erilaisilla avustuk-
silla. Siksi seura vaati hankkeilta tarkat talousarviot. Kustannusarvion laatimisesta vasta-
si ilmeisesti Rafael Laethén, joka oli sdvelmdkomitean rahastonhoitaja. Todenndkdisesti
hén oli paras henkil6 tehtdvéddn. Laethén nimittdin toimi rahastonhoitajana Kajanuksen
1885 perustamassa orkesterikoulussa.® MyShemmissd vaiheessa hén oli jopa perusta-
massa Kansallis-Osake-Pankkia ja toimi sitten loppueldminsd pankinjohtajana.

Yksittdisestd kansansidvelmin toimittamisesta maksettiin kaksi markkaa ja sanoista
markka. Runosédvelmien toimituspalkkioksi médrattiin yksi markka silld perusteella, ettd
ne olivat yleensd puolta lyhyempid kuin laulusévelmit. T4lld tavalla runosidvelmien toi-
mittamisen piti tulla maksamaan 500, kansanlaulujen 1800 ja kansantanssien sévelmien
600 markkaa. Kokoelman hinnaksi ja seuran maksettavaksi kustannusarvio esitti ndin
ollen 2900 markkaa.®®

Toimituspalkkiot olivat vaatimattomia tydm#drddn ndhden. Toimituskunnan jdsenil-
14 ei ollut vakituisia yliopistovirkoja, vaan kukin joutui riipimédin toimeentulonsa sieltd
tddltd. Esimerkiksi Hannikainen opetti koulussa, kirjoitti lehtiarvosteluja ja oli valtio-
péivien pikakirjoittajana. Ndin sdvelmédkomitean toimittaminen oli sivutoimista muun
tyon lomassa.

Komitea selitti, ettd painattaminen alkaisi kun ”sévelmisarjain suoritusty® on lop-
puun saatettu”. Nuottien piti ilmestyd vihko kerrallaan, esimerkiksi 5 painoarkkia per
vihko. Suunnitelman mukaan painatustyo alkaisi syksylld 1887 ja ensimmiinen vihko il-
mestyisi jo saman vuoden jouluna.®

Boreniuksen vastuulle jdivit runosdvelmit. Téma oli luonnollista, koska hén oli néis-
td kerdinnyt itse suurimman osan. Kajanuksen vastuulle jdivét kansanlaulujen ja kansan-
tanssien sdvelmit. Kansanlaulujen kohdalla hdnen piti tehdd yhteisty6td Hannikaisen
kanssa, joka oli projektissa runoilijan roolissa. Hannikaisen piti muokata laulujen sanat
julkaisukuntoon. Hénelld oli tdstd jo kokemusta aiemmasta Savo-Karjalaisen osakunnan
nuottijulkaisun johdosta.®
Tarkeimpid komitean mielestid olivat runosivelmadt ja védhiten tirkeitd tanssisdvelmadt. Siksi

59 Marvia & Vainio 1993, 110-111.

60 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
61 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
62 Emt.
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runosédvelmit piti julkaista ensimmaéisend. Tdstd ei kuitenkaan tullut mitdén, koska Bo-
renius valitteli kiireitdéin; tehtdvidn hén arveli pystyvinsd ottamaan vastaan vasta vuoden
1888 alusta. Boreniuksella on samaan aikaan monta rautaa tulessa. Hén oli toimittamassa
Ilmari Krohnin isidn Julius Krohnin kanssa Kalevalan toisintoja, ja hdnen vastuullaan olivat
Vienan ja Pohjois-Aunuksen runot. Lisdksi hén oli toimittamassa tutkimusmatkailija A. J.
Sjogrenin (1794-1885) kerddmid runoja; tydn hén sai valmiiksi vasta 1887.%

Hanke alkaa ja loppuu

Boreniuksen kiireiden takia Kajanus ja Hannikainen saivat kunnian aloittaa. Heiddn piti
toimittaa sarjan kansanlauluja késittelevd osa.® Kajanuksen piti editoida savelmdt, Han-
nikaisen tekstit. YhteistySkuvio oli luonteva, silld Kajanus ja Hannikainen olivat ystévid.
He olivat tutustuneet jo opiskeluaikana kun soittivat molemmat kakkosviulua Faltinin
johtamassa Akateemisessa orkesterissa.®

Hanke sattui kuitenkin Hannikaiselle pahaan aikaan. Hin opetti Helsingin alkeisopis-
tossa, toimi kriitikkona Uudessa Suomettaressa ja hoiti kuoronjohtajan tehtévid Ylioppilas-
kunnan laulajissa. Vuoden 1886 lopulla eli juuri kun toimitustyon piti alkaa, Hannikaiselle
avautui mahdollisuus siirtyd kolmeksi kuukaudeksi Jyvdskylddn seminaarin musiikinlehto-
rin sijaiseksi. Tarjous kuukausipalkkaisesta toimesta oli houkutteleva, joten Hannikainen
jatti Helsingin taakseen heti vuoden 1887 alussa. Yhteydenpito Robert Kajanuksen ja Alm-
bergin kanssa tapahtui sen jdlkeen kirjeitse. Opetustyd ja tuntien valmistelu uudessa viras-
sa vei tietysti aikansa ja Almberg joutui ldhettelemddn Hannikaiselle epdtoivoisia kirjeita:

Veli Pekka! Mitd hittoa sind oikein ajattelet, kun et vieldkddn ole saanut edes ensim-
madisen arkin korrehtuuria valmiiksi? -- Olen pahemmassa kuin pulassa téillé. Seu-
ran sihteeri alinomaa tiedustaa, eiko jo ensimmaéinen vihko rupee valmistumaan.®

Pian kivi selvéksi, ettd Hannikainen jdd Jyviskylddn koko vuodeksi. Kaiken liséksi heti
ensimmiisend lukukautena Hannikainen ihastui palavasti sievdin oppilaaseensa Alli Ni-
kanderiin. Hdn meni tytdn kanssa kihloihin syksylld 1887 ja naimisiin kesilld 1888 - ja
padtti jaddd pysyvasti Jyviskylddn.” Voisi sanoa, ettd tdmé sinetdi lopullisesti Suomen
kansan sivelmien kohtalon. Asiaa ei auttanut, ettd myds Kajanuksella oli kiireitd ja huolia.
Hiénen johtamansa Helsingin orkesterin rahatilanne oli kriittinen, ja lisdksi hinen kapel-
limestarin uransa oli nousussa.®®

Kaikista hankaluuksista huolimatta Kajanus ja Hannikainen saivat kansanlaulukokoel-

63 Itkonen 1936, 82.

64 SKS:n keskustelemukset 17.12.1886.
65 Vainio 2005, 39—40.

66 Vainion 2005, 102-103 mukaan.

67 Vainio 2005, 129-131.

68 Vainio 2005, 104.
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masta valmiiksi kaksi vihkoa. Ensimmaéinen vihko laulusidvelmid ilmestyi vuonna 1888.
Toinen vihko laulusévelmistd ilmestyi 1890. Yhteensi julkaisuissa oli 124 kansanlaulua.®®

Borenius jdi kuvioista pois jo alkuvaiheessa. Aluksi hénelld oli puuhaa muiden toimi-
tustdiden kanssa. Sitten hén ei saanut Suomen kielen lehtorin virkaa, jota haki Helsin-
gistd. Borenius joutui taloudelliseen ahdinkoon ja joutui muuttamaan 1889 kotipaikka-
kunnalleen Porvooseen, josta sai ruotsin lehtorin sijaisuuden. Vuonna 1890 hén siirtyi
Kansakoulun lehden aputoimittajaksi ja vuonna 1891 Viipurin kaupungin kansakoulujen
tarkastajaksi. Hin kirjoitti:

Velat painavat, ja niiden poistamiseksi ja toimeen-tuloani varten minun on téy-
tynyt heittiytyd toiselle uralle, jolla minun kaikeksi ajaksi tdytyy luopua tieteel-
lisestd tyOstd, ja eldméni tieteellinen tyd sekd aatteeni luetaan toisten omaksi.”

Niin jilkikdteen arvioiden alkuperidisen sdvelmdkomitean tyd nidyttdd siis pysdhtyneen
ennen kaikkea toimittajien aikapulaan. Kaikki joutuivat tekemién jotakin muuta padtydk-
seen, ja sdvelmdkokoelman toimittaminen saattoi tapahtua vain joutoaikana, jota kenel-
ldkadn ei juuri tuntunut olevan. Kenelldkdin toimittajista ei ollut yliopistollista virkaa tai
toimea (toisin kuin Krohnilla my6hemmin), jonka turvin he olisivat pystyneet vetdmadn
hanketta. Hanke kaatui osittain myds siihen, ettd toimittajat joutuivat eri paikkakunnil-
le. Kajanus jdi Helsinkiin, Borenius l1dhti Porvooseen ja Hannikainen Jyviskyldén, joka oli
sithen aikaan hankalien liikenneyhteyksien péddsséd. Sdvelmitoimikunnan yritys oli hyvi ja
kunnianhimoinen, mutta ulkoiset vaikeudet estivit sen saattamisen loppuun.

Vaira kasitys

Jostakin syystd jdlkimaailmalle on jddnyt virheellinen kisitys, ettd Kajanuksen tyd Suo-
men kansan sivelmid -kokoelman toimittajana olisi padttynyt erimielisyyksiin seuran joh-
don kanssa. Tarinan mukaan Kajanus olisi kannattanut esteettistd julkaisutapaa, jossa
kokoelmana otettiin vain arvokas ja kaunis materiaali ja seura taas tieteellistd julkaisu-
tapaa. Syntyneen ristiriidan seurauksena toimitustyd olisi pysdhtynyt, Kajanus saanut
tehtédvistd potkut ja tilalle otettu asioita paremmin ymmaértévi IImari Krohn.” Tarina on
kylld muuten hyvé - mutta se ei pidd paikkaansal!

Seuran pdytékirjoista ei 16ydy mink&inlaista mainintaa siité, ettd Kajanuksen tai sdvelms-
komitean patevyyttd olisi tuolloin epdilty. Asia oli tdsmilleen pdinvastoin. Kun Kajanuksen toi-
mittama ensimméinen kansanlaulujen vihko ilmestyi, Kajanuksen asiantuntemusta ylistettiin:

69 SKS:n keskustelemukset 17.3.1890; Vdisdnen 1917, 43.
70 Itkosen 1936, 99 mukaan.
71 Ks. Vdisdnen 1927, 230; Asplund ja Hako 1981, 241-244; Vainio 2002, 192-193.
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... saatamme kuitenkin jo nyt lausua vakuutuksemme siitd, ettd sen kelvollisuu-
desta on takeena suorittajan nimi. Sopii todellakin pitdi erityisend onnena tille
Kirjall. Seuran kiitettdville ja tdhdelliselle yritykselle, ettd sitd on ottanut suo-
rittaaksensa mies semmoinen kuin R. Kajanus, joka on tunnettu yhté eteviksi
ja taitavaksi sdvelniekaksi kuin innokkaaksi kotimaisen séveltaiteen harrastaksi.
Parempiin ksiin kuin hénen, se ei olisi saattanut joutua.”

Kuvaavaa my0s on, ettd kun Ilmari Krohn vuonna 1899 lopulta sai yliopisto-opintonsa
pédtokseen ja vditoskirjansa valmiiksi, tutkimuksen esitarkastajaksi ja my0s vastavaittd-
jéksi valittiin Robert Kajanus. Krohnin ty0 késitteli hengellisid kansansdvelmid. Asian-
tuntijoiden etsiminen oli vaikeaa, koska musiikkitiede-nimistd oppiainetta ei ollut. Teh-
tdvadn kysyttiin mm. Martin Wegeliusta ja Richard Faltinia, jotka eivit pitdneet itsedin
kyllin asiantuntevina tehtévddn. Lopulta tyon esitarkastajaksi ja my0Os vastaviittdjaksi
tuli Robert Kajanus, joka oli tuohon aikaan pétevin henkild kansanmusiikintutkimuksen
alalla.”

Suomalaisen Kitjallisuuden Seuran johtokunta ei mitenkdén puuttunut Kajanuksen
tai sdveltoimikunnan toimitustyShén eikd se olisi tdhdn kyennytkédin, koska sen jdsenet
edustivat muita oppialoja kuin musiikkia. Seuran kritiikki alkuperiistd sdvelmékomiteaa
kohtaan kohdistui pelkdstddn toimitustyon aikatauluun eli siihen, ettd kansansdvelma-
kokoelma ei nédyttdnyt valmistuvan.

Krohn vetijiksi

Kun toimittajanvaihdos tapahtui vuonna 1893, Krohn oli vasta opiskelija, jonka merkitti-
vimmit saavutukset olivat vield edessd. Tuossa vaiheessa Krohnin oma keruutoiminta ja
muutkin ansiot olivat vield vaatimattomia. Todenndkdisesti hdn pdityi toimittajaksi en-
nen kaikkea sukulaisuussuhteiden perusteella. Hinen edesmennyt isénsd Julius Krohn
(1835-1888) oli kansanrunouden tutkija, suomen kielen professori ja juhlittu suomalai-
suusmies. Veli Kaarle Krohn (1863-1933) oli vertailevan kansanrunoustieteen professori
ja keskeisid puuhamiehif Suomalaisen Kirjallisuuden Seurassa.
Toimittajanvaihdoksessa vetovastuu siirtyi alkuperdiseltd komitealta nuoremman su-
kupolven edustajalle. Krohn seurasi Hannikaisen ja Boreniuksen jalanjilkid ja osallistui
kesilld 1886 osakunnan stipendiaattina keruumatkoille Eteld- ja Keski-Savoon. Matkalla
hin merkitsi muistiin mm. Kreeta Haapasalon ”Kanteleeni”. Kerddmistdin sdvelmistd
Krohn valitsi 20 mieluisinta, sovittaakseen ne yksinlauluiksi ja sekakuorolle. Sévelmit
julkaistiin sitten Savo-Karjalaisen osakunnan Uusi kannel Karjalasta -sévelmékokoelman

72 Uusi Suometar 136, 14.6.1888.
73 Vainio 2010, 83-77.
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toisena osana, ikd4n kuin jatkona Hannikaisen aloittamalle ty6lle. Vuoden lopussa Kroh-
nin kerddmét sdvelmdt menivit muiden Savo-Karjalaisen osakunnan sévelmien joukossa
Almbergin sdvelmétoimikunnan kiytto6n.™

Jalkeenpdin tietysti sitten paljastui, ettd Ilmari Krohn oli juuri oikea henkilo jatka-
maan hanketta ja vieméin se loppuun. Asiaa auttoi, ettd Krohn véiteltydin sai yliopis-
tosta ensin dosentuurin ja my6hemmin professuurin ja pystyi sisdllyttdméidn kokoelman
toimittamisen yliopistolliseen toimintaansa. Kirjallisuuden Seuran asettamaa kiireellis-
td aikataulua ei hdnkd4n pystynyt noudattamaan. Krohn paisutti hanketta alkuperdises-
td. Vdisdsen laskelmien mukaan kolmen vuosikymmen kuluttua hankkeen aloituksesta
sdvelmid oli koossa jo yli 15000. Kerdystyohon oli ottanut osaa 215 henkil6d, ndissd mu-
kana myos 18 naista.”

Suomen kansan sivelmdt oli suuri kansallinen hanke. Krohnin lisdksi siind olivat mu-
kana my6s hdnen oppilaansa Armas Launis ja A. O. Vdisdnen sekd lukemattomat muut
henkildt, jotka kerdsivit uutta aineistoa kokoelman tarpeisiin. Koska hanke kesti useita
vuosikymmenid, my®s maailma ympérilld muuttui. Alkuperdinen tavoite luoda sdvelma-
kokoelma musiikinharrastajien ja kuorojen tarpeisiin muuttui tieteellisemmiksi. Krohn
kerisi hengellisid kansansidvelmii, jotka hin liitti neljanneksi osaksi Suomen kansan sé-
velmien aiemmin suunniteltujen runo-, tanssi- ja laulusdvelmien lisdksi. Hin my0s teki
vditoskirjansa hengellisistd sidvelmistd ja edesauttoi uuden tieteenalan syntyd kehittele-
mélld kansansdvelmien luokittelumenetelmid. Mutta vilttimiton edellytys télle kaikelle
oli pohjatyd, jonka Almbergin johtama sdvelmdkomitea teki.
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