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1 JOHDANTO

Idea tdhin pedagogiseen maisterityohon syntyi opiskellessani toista
vuotta kansanmusiikin maisteriohjelmassa Taideyliopiston Sibeli-
us-Akatemiassa. Samaan aikaan aloitin tyossini musiikkiopistossa
musiikin perusteiden ja orkesterin yhteistyoprojektia, orkesterimu-
pea. Orkesterin ohjelmistossa oli polkka. Harjoituksissa huomasin,
ettd polkka ei kuulostanut polkalta, vaikka orkesteri soittikin sidvelet
aivan oikein ja nuotilleen. Koska olin opintojeni vuoksi ryhmamme
kansanmusiikin edustaja, olisi minun tehtévini luonnollisesti ollut
antaa oppilaille ohjeistusta sithen, miten soitetut sivelet muuttuisivat
polkaksi. Koin kuitenkin epévarmuutta, silld vaikka minulla oli mie-
lessidni muutama hutera ajatus siitd, minki pitiisi muuttua, en keksi-

nyt, miten voisimme harjoitella niiti asioita oppilaiden kanssa.

Olin kansanmusiikin opinnoissani ymmértényt, ettd hyvi pelimanni-
musiikki' svengaa eli on sellaista, jossa on imua ja poljentoa. Se vir-
taa, menee jalan alle eli saa tanssimaan. Liike ja tanssi tuntuivat ole-
van olennaista svengin etsinniissi. Minulle oli kiynyt myos selviksi,
ettd pelimannimusiikin ytimessi ovat sellaiset asiat kuin fraseeraus
ja puntitus?, jotka téissd yhteydessi liitetdéin usein viulunsoittoon ja

siind jousenkayttoon.

Svengin havainnoimisen ja harjoittelun kysymys kutitti mieltéini,

joten halusin keskittyi sithen opinnoissani — niin viulun- ja jouhikon-

' Pelimannimusiikilla tarkoitan tissi tyossi sitd musiikkia, jolla itseop-
pineet pelimannit ovat séestéineet rahvaan tansseja. Tdssd merkityksessé
pelimannimusiikin juuret ulottuvat 1600-luvulle, jolloin viulun suosio soit-

timena ja polskan tanssina levisi ympéri Eurooppaa.

? Puntitus-termii kiiytetiiin pelimannimusiikissa kuvaamaan dynaamista
aksentointia, joka useimmiten osuu painottomalle tahdinosalle. Kuten
muutenkin pelimannimusiikissa, soittajakohtaisuus ja variointi ovat téssé-

kin llmlossa olennaisia NAREHARJU 1995: 124-126, 23-24 & HYVALUOMA 2011: 11



soiton alkeiskursseilla, projektiopinnoissani ja analyysity0sséni kuin
omilla soittotunneillakin, muutamia mainitakseni. Analyysiopinnois-
sa tein pohjaselvitysti titd pedagogista maisterityoti varten haastat-
telemalla kansanmuusikko-pedagogeja ja soitattamalla heilld melo-
dianpétkait, joita sitten tarkoin korvin kuuntelin. Ajattelin ensin tehdd
sivelmistd analyysin nuotintamalla svengiin vaikuttavat tekijit mah-
dollisimman tarkasti, mutta térmésin samaan ongelmaan kuin polkan
kanssa aiemmin: en tiennyt, miti oikeastaan havainnoisin. Erityisen
haastavaksi koin svengin nuotintamisen. Haastatteluista sain kuiten-
kin selvéin suunnan ty6lleni. Haastateltavat painottivat kuuntelun

tarkeyttd. Mind puolestani halusin ymmérti4, mitd kuunnellaan.

Pidinstrumenttini kansanmusiikin opinnoissani on ollut laulu. Kun
olin Merja Rajalan organisoimalla Inspiration Course for Global
Choir Leading -kurssilla, ymmaérsin ryhtyd miettimééin svengid oman
instrumenttini, eli laulun, kautta. Kurssilla etsimme rytmimusiikin
groovea ja svengid kuuntelemalla bindié ja siirtdmaéll4 siitd olennai-
sia piirteit4 ja ideoita lauluyhtyeelle tai kuorolle. Timi metamor-
foosi bindisoittimista lauluun tuntui avaavan minulle groovea ja
svengii ihan uudella tavalla. Hy6dynsin kurssilla oppimaani tyos-
kentelytapaa projektiopinnoissani, suunnitellessani ja toteuttaessani

svengiteemaisen leirin laulunharrastajille.

Ennen leirii olin jirjestéinyt tyOpajan, jolla kansantanssija opetti
nykytanssijalle sottiisia ja polskaa. Seurasin opetusta ja osallistuin
itsekin tanssiin. Teimme havaintoja yhdessé, ja pyrin ndin hahmotta-
maan svengid myos liikkeen ja tanssin nikokulmasta. Ndiden edell&
lueteltujen lisiksi kivimme monet keskustelut svengisté soittotun-

neillani Timo Alakotilan ja Roope Aarnion kanssa.

Kéytdnnonlidheinen svengin tarkastelu selkeytti minulle sitd, mité oike-
astaan halusin ymmirtii: pelimannimusiikin rytmiikkaa. Tima oivallus
ohjasi minut lukemaan rytmikirjallisuutta, johon kisilli oleva tyokin
paljolti pohjautuu. Koska erityisen mutkikkaaksi koin polskan rytmii-
kan kisittelyn ja opettamisen, otin polskan erityistarkasteluun rytmiik-

kaan perehtyessini. Siitd tekemini havainnot esittelen luvussa 4.



Léihestymiskulmani kansanmusiikinopintoihini on ammattini vuoksi
ollut pedagoginen, ja halusinkin timén nidkokulman ldhtokohdaksi
my06s maisterity6lleni. Niinpi olen sisillyttinyt jokaiseen aiheeseen
muutamia pedagogisia harjoituksia ja ideoita. Jotkin harjoitukset
olen oppinut opinnoissani ja osan niistd olen kirjannut ty6hon sel-
laisenaan, osan taas olen muokannut kyseiseen teemaan sopiviksi.

Monet harjoituksista olen kehitellyt itse téti ty6td varten.

Havaintoni mukaan opettajan tulee osata tarkastella opetettavaa
asiaa monesta suunnasta, pilkkoa se paloiksi, tutkia suurennuslasilla
ja toisaalta nihdi se kaukana horisontissa. Asioiden sanallistaminen
ja yhteinen sanasto helpottavat opeteltavan asian késittelyd. Opetta-
jalla ei mielestiini tarvitse, eikd ehka kannatakaan, olla valmiita vas-
tauksia, mutta hinen tulee tarjota suuntia, tyokaluja, inspiraatiota ja
ideoita tutkittavan asian tarkasteluun. Utelias ja avoin mieli ja selked
lihtGasetelma tuntuisivat olevan avainasemassa onnistunutta oppi-

miskokemusta tavoitellessa.

Monipuolisuus tehtévinannoissa on kokemukseni mukaan tirkeéa:
ndin aktivoidaan oppijoita lihestyméin asiaa monesti eri nikokul-
masta ja eri keinoin. Olen poiminut harjoituksiin tehtévi, joissa
aihetta tarkastellaan esimerkiksi visualisoiden, kehollistaen, kuun-
nellen, kuvitellen tai analysoiden. Opetustydsséni kiyttiméni harjoi-
tukset muokkautuvat jatkuvasti tarpeen ja ideoiden mukaan. Kan-
nustankin suhtautumaan néiihin esimerkkiharjoituksiin impulsseina

ja inspiraationa ja kehittelemé&én niistd omia versioita.

Yksi tirkeimmisti lihteisti tissd pedagogisessa maisteritydssini on
ollut Sven Ahlbéckin kirjoittama Latpuls, joka kisittelee peliman-
nimusiikin svengii ja rytmiikkaa. Yleisesti rytmiikkaan liittyvissi
pohdinnoissa olen hyodyntianyt Ilmari Krohnin ja Yrjo Oksalan Ryt-
mioppeja. Niissi sekid muissa rytmié kisittelevissi oppaissa kiytetyt
termit poikkeavat jonkin verran toisistaan. Esittelen seuraavaksi ly-
hyesti joitain néisti termeistid. Useimpiin termeihin palaan tarkem-

min my6hemmin tekstissi.



TERMEJA

PULSSIT ovat sivelméssi havaittavia ajassa etenevii pulsaatioita,
iskutuksia, jotka jaksottavat musiikkia. Pulsseja on havaittavissa
useammissa eri kerroksissa, ttheimmin ja harvemmin sykkivina.
Tempon muutokset vaikuttavat pulssien kokemiseen ja péillekkais-
ten pulssien hierarkiaan. Useimmiten niin kutsuttu peruspulssi syk-
kii tahtiosoituksen mukaisesti, ja tempomerkinti koskeekin usein
juuri titd pulssia. Liséksi sdvelmissd voidaan hahmottaa tiheimpia
ja harvempia pulsseja. Piéllekkiiset pulssit ja niiden ryhmittyminen

ja jaksottuminen muodostavat sdvelmén metrin.

Nuottiesimerkissé olevassa valssissa tihedmpi pulssi sykkii tahti-
osoituksen mukaisesti neljdsosia ja harvempi pulssi valssille tyypil-
lisesti kolmijakoisesti. Yhdessd nima muodostavat valssin metrin ja
kertovat iskualan. Ndiden pulssien lisiksi sdvelméssi voisi hahmot-
taa joka toiselle tahdille sykkivin harvemman pulssin ja toisaalta

kahdeksasosia sykkivin tiheimmén pulssin.

Joskus pulssit jaksottuvat niin, ettd perikkiiset iskualat tuntuvat
olevan yhdistelma eri pulssikerroksista, jolloin iskualat ovat erimit-
taiset. Ndin on esimerkiksi kolmivaihtoisessa metrityypissi, jota tar-

kastelen polska-osiossa.

TIHEAMPI PULSSI

HARVEMPI PULSSI

ISKUALA on useimmiten yhden painollisen ja yhden tai kahden pai-
nottoman tahdinosan muodostama kokonaisuus. Tasa- ja kolmija-
koisia iskualoja yhdistelemilld voidaan muodostaa erilaisia metrejé.
Nuotinnoksessa iskualan hahmotusta helpottaa nuottien ryhmittely,

esimerkiksi palkittaen, iskualoittain.
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PAINOLLINEN TAHDINOSA on iskualan ensimmaéinen tahdinosa, toisin
sanoen iskualoja esiin tuovan pulssin isku, tiheimman pulssin vahva

isku.

PAINOTON TAHDINOSA on tasajakoisen iskualan jalkimméinen
ja kolmijakoisen iskualan kaksi jalkimmaéistd tahdinosaa, toisin sa-
noen iskualoja esiin tuovan pulssin iskuton tahdinosa, tiheimmaén

pulssin heikko isku.

TAHDINOSAT ovat nimensi mukaisesti osia tahdista. Ne voivat olla
samalla iskualan yksikoitd =™ * Edwin Gordon kutsuu kisitykse-
ni mukaan iskualan yksik6itd mikropulsseiksi " ****, Tahdinosat
vastaavat usein tahtiosoituksen nimittéjén aika-arvoa, mutta poik-
keuksiakin esiintyy. Kun metri on vaihtojakoinen, tahtiosoituksen
ESTMERKET B

nimittiji voi kertoa kummankin iskualan yksikon tai vain

ESIMERKKI C

toisen iskualan yksikén . Toisaalta kolmitasaisen metrin 3/4

-tahtilaji ei ilmenné ollenkaan iskualan yksikoité, jotka ovat kahdek-

Sasosia ESIMERKKI D
ESIMERKKI A ESIMERKKI B
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ALAJAKO syntyy, kun tahdinosa jaetaan pienempiin aika-arvoihin,
useimmiten kahteen osaan ja siiti edelleen kahteen pienempiéin
osaan. Mikéli tahdinosa jaetaan tasajakoisesta poiketen esimerkiksi
kolmeen osaan, merkitidén jakoa vastaava numero nuottien paille,
lukuunottamatta tilannetta, jossa kolmijakoinen alajako on 1dht6-

kohtana.

TASA-ALAJAKO POIKKEUSALAJAKO KOMIJAKOINEN ALAJAKO
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TAHTIOSOITUS kertoo murtolukuna tahdin pituuden suhteessa koko-
nuottiin. Ylempi numero, osoittaja, kertoo tahdin laskentayksikkojen
maArin ja alempi, nimittdji, yksikon aika-arvon 0UmseviET & periaomi 2008
Tahtiosoitukset voivat olla enrytmisii, eli samankuuloinen metri
voidaan kirjoittaa eri tavoin, eri tahtilajeihin “***¥**"*2%* Tahtilaji

usein myotiilee sivelmin metristéd rakennetta, vaikkei se suoraan

osoitakaan iskualoja ja metrié.
3 LASKENTAYKSIKKOJEN MAARA

4 LASKENTAYKSIKKOJEN ATKA-ARVO

METRI on péillekkiisisti pulsseista ja niiden jaksottumisesta hah-
mottuva sdvelmén taustarakenne ja rytminen kaava. Siiné painolliset
ja painottomat tahdinosat vuorottelevat ja tima vuorottelu saa ai-
kaan iskualojen ja metrin kokemisen. On huomattava, etti metrinen
painottuminen ei ole sama asia kuin rytmin aksentointi. Itse sivel-

min rytmi muodostaa oman kerroksensa metrin lomaan.

painollinen painoton
\ iskuala

2 Il

pddllekkdiset pulssit

HYTKE on kansantanssissa kdytossé oleva termi, joka kuvaa metrin

aikaansaamaa liiketti kehossa.



2 SVENGI

What good is melody, what good is music
If it ain’t possessin’ something sweet
It ain’t the melody, it ain’t the music

There’s something else that makes the tune complete.

It don’t mean a thing, if it ain’t got that swing
It don’t mean a thing, all you got to do is sing
It makes no difference if it’s sweet or hot

Just give that rhythm everything you got

It don’t mean a thing, if it ain’t got that swing.

IRVING MILLS / DUKE ELLINGTON 1931

Svengin miirittely ei ole ihan yksinkertaista. Termié on totuttu
kayttdméian rytmimusiikin kuvailuun ja useimmiten silld viitataan
esityksen rytmisiin ominaisuuksiin "*°¥*"*°! Kaytin termia tassi
pedagogisessa tyossini kuvaamaan siti pelimannimusiikin rytmiku-
dokseen liittyvid musiikillista olemusta, joka saa soiton virtaamaan
ja kehon liikkeeseen. Kisitén svengin olevan musiikin imua, jotain,
miki tempaa mukaansa, menee jalan alle ja tanssittaa. Sitaatista
huolimatta, en viiti, ettd englanninkielinen termi swing ja suomen-

kielen svengi olisivat synonyymeja.

Svengin kisite on ensisijaisesti laadullinen ja sen my6ti subjektii-
vinen. Téstid huolimatta, svengaavuuden kokemiseen liittyy myos
jonkinlaista yleistd konsensusta. Tama viittaa siihen, ettd musiikista
on loydettivissi svengaavia piirteitd, joita voi tavoittaa analysoimalla
musiikkia, eone 200

Soivan musiikin rytmiikka voidaan jakaa kahteen kategoriaan: teks-
tuaaliseen ja ei-tekstuaaliseen. Niistd ensimméinen on se rytmi, jon-
ka kirjoitamme nuoteille ja jilkimmaiinen sitd rytmistd muuntelua,
miki tapahtuu tdmén kirjoitetun rytmin puitteissa mikrotasolla. "™
ven200%:253 ajkka svengilld on musiikin tyyliin liittyvid konventioita, ei

PESONEN

sille ole kuitenkaan olemassa valmista muuttumatonta kaavaa

2009: 8
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Rytmimusiikissa on totuttu kdyttdméén svengin rinnalla termié
groove, mutta omien havaintojeni mukaan groove ei ole vakiintunut
termi pelimannimusiikista puhuttaessa. Tutumpi, sithen rinnastet-
tavissa oleva termi on poljento. Kirjallisuudentutkimuksessa poljen-
nolla viitataan sdénnolliseen toistuvuuteen runossa niin mitan kuin
rakenteenkin tasolla, ja kielitieteen fonetiikassa silld tarkoitetaan
ajoitukseen, kestoon ja painotuksiin perustuvaa systemaattista 44-
nen jaottelua """ MY Pelimannimusiikissa poljento tuntuu
madrittyvin musiikin metrin ja metrisen rytmikudoksen ilmion4.
Svengin ja poljennon termit vaikuttavat kuitenkin olevan téssi yh-

teydessd merkitykseltdin péillekkéisid ja limittyvia.

Téssi ty0ssi tarkoitan pelimannimusiikin svengaavuudella sité ryt-
mistd olemusta, joka pohjautuu toisiinsa limittyviin horisontaalisiin
ja vertikaalisiin osatekijoihin, jotka muodostavat rytmisen kudok-
sen. Tatd kudosta voisi verrata kankaaseen: kudoksen loimilankana
on kyseisen tanssin ja sévelmén metri, josta edellisessi kappaleessa
tekeméni mééritelmén mukaan voisi puhua myos poljentona. Kude-
lankana tdhén metriin asettuu muuntuva melodiarytmi, aksentit ja
varioiva mikrorytmiikka. Sek# kude- ettd loimilankaa tarvitaan, kun
kudotaan kangasta kuten my6s pelimannimusiikin kudokseen tarvi-

taan vastavoimina seki metrié ettd melodiarytmié.

Koska svengi tuntuu pifasiassa madrittyvin musiikin rytmiseen ku-
dokseen nojaten, olen keskittynyt tissid pedagogisessa maisterityos-
séni pelimannimusiikin rytmiikkaan. Ldhtokohtana on ollut purkaa
rakennetta, kdyda ldpi kudosta, analysoida sité ja tehdd havaintoja

materiaaleista.

Jos svengii on vaikea maiiritelld, on sitd myos vaikea merkitd muis-
tiin ja nuotintaa. Svengin etsimisessé avainasemassa onkin kuuntelu

sen monissa eri muodoissa.
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3 RYTMI

Ilmari Krohn méérittelee rytmin osien suhtautumisena kokonaisuu-
teensa " **2° Yrjo Oksalan mukaan rytmill4 viitataan useimmiten
ajan kuluessa toistuviin tai vaihtuviin ilmiihin. Rytmi voi olla kui-
tenkin myo6s avaruudellinen eli tilallinen ilmi6. Rytmié onkin havait-
tavissa kaikkialla ympérillimme. Rytmi on toistuvuutta tai vaihtu-

OKSALA 1980: 61

vuutta ja se voi olla sddnnollisti tai epasadannollista.

Rytmi on oleellinen elementti musiikissa. Jos sdvelma4 olisi raken-
nus, voisi rytmin ajatella olevan sen kivijalka, jonka péille muut ele-
mentit asettuvat """ ' Jotta voimme havaita sivellyksen rytmin,
meidén tulee hahmottaa sen osien sijoittuminen ja ryhmittyminen
suhteessa aikaan “*°"***** Musiikin rytmi voi ilmet liikkeen4, esi-
merkiksi jalan polkemisena tai sormen napsuttamisena ja samaan

SANDSTROM 2021

tapaan rytmi litkuttaa sdvelkudosta ja melodiaa eteenpéin.

Sven Ahlbickin mukaan musiikin voidaan ajatella jarjestaytyvin
suhteutettuna aikaan kahdella eri tavalla: toinen niistid on kokemus
jaksollisuudesta ja toinen kokemus muodoista tai hahmoista’. Kun
déni jaksottuu sdadannollisiin, toistuviin kokonaisuuksiin suhteessa
aikaan ja on jatkuvaa, se muodostaa metrin. Jos déinet jaksollisuuden
sijaan tuntuvat muodostavan jonkin yksittdisen hahmon tai kuvion,
vaikkapa fraasin tai melodian kuvion, ei kyse ole metristi vaan yksit-

AHLBACK 2020: 11-12

tdisestd rytmihahmosta.

Musiikissa metri ja rytmihahmot esiintyvit useimmiten yhdessa.
Rytmihahmot asettuvat paikoilleen suhteessa metriin. Ndin on myos

AHLBACK 2020: 14

pelimannimusiikissa.

* Ahlbick kiyttid termid Gestalt.
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YMPARISTON RYTMIT. Etsitiiin erilaisia d4nellisid, tilallisia, liikkeelli-
sid ja visuaalisia rytmejd ympiristosté, esimerkiksi:
Adnet: linnunlaulu, kellon tikitys, sydimen syke, askeleet, ambu-
lanssi, keinun narahdus, rasahtava roska pyorinrenkaassa, puhe.
Tilat: pitkd kiytivi, jonka varrella on tasaisin vdlimatkoin luokka-
huoneita ja kiytivin pédssd on suuri ruokasali. Aava pelto, tihed
metsi ja sitd halkovat polut, aterinlaatikko, kaiku.
Liikkeet: kaislojen huojunta, aallot, kively, pallon pomppiminen,
heiluri, juoksupyrihdykset hippaleikissa.
Nikymit: puut metsissi, kerrostalojen ikkunat, talon laudoitus, kir-
jat ja koriste-esineet hyllyssi, tasavilein istutettu pensasaita, tiili-
seind, maton raidat, jiniksen jéljet lumella.

Havaitut rytmit merkitdin muistiin valitulla tavalla, vaikka tal-
lentamalla sanelimelle, valokuvaamalla, videoimalla, piirtimélla tai
kirjoittamalla. Mietitdén yhdessd, mitkd rytmeisti ovat toistuvia, jak-

sottuvia, periodimaisia ja mitki taas hahmoja, kuvioita tai fraaseja.

ARKIRYTMI. Mietitdin arkea: miten siini voi havaita metrié ja rytmi-
hahmoja. Osa arjen kulusta ja tapahtumista on toistuvia, jaksottu-
via tai kausittaisia ja osa yksittiisid kokonaisuuksia. Osa voi siséltdd
jotain kummastakin tai jotain niiden véliltid. Periodimaista metrid
voisi ajatella olevan ajan jaksottuminen vuosiksi, kuukausiksi ja pii-
viksi (taustalla toistuva liike: maapallo kiertdd auringon ympéri, kuu
maan, maapallo akselinsa ympéri). Vuorokausi jaksottuu aamuun,
pdiviin, iltaan ja yohoén. Tdhdn metriin limittyy kulttuurinen, yh-
teis6llinen ja yksil6llinen rytmimme ja toimintamme, arkemme ja
juhlamme. Yksittdiset tapahtumat ovat usein sidoksissa metriseen
ajan jaksottumiseen mutta eivit vilttiméittd. Toisaalta ne voivat
muodostaa oman toistuvan metrinsi: aamuisin suihku, torstaisin
hernekeittoa tai juhannukselta alkaen kesidloma.

Mietitddn, millaisia toistuvia rytmeji voi 10ytd4 arjesta entd mil-
laisia yksittiisid toimintoja ja tapahtumia. Kokeillaan, miten niiti
16ydettyjd rytmejd voisi merkitd muistiin, esittdd kaaviona, graafisi-

na notaationa, litkkeini, laulaen tai soittaen.

Millaista rytmid arjessamme on?

FINLAYSON-KOKOELMA, FORSSAN MUSEO
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TUNTEMATON, 1935. HELSINGIN KAUPUNGINMUSEO

METRI JA RYTMIHAHMO -DUETOT. Tehtdvi tehd&én pareittain. Toi-
nen parista poimii aiemmin mietityistd ajanjaksoista jonkin tois-
tuvan ja muuntaa sen dineksi ja néin ollen metriksi. Toinen paris-
ta poimii puolestaan jonkin yksittidisen tapahtuman, muuntaa sen
soivaksi rytmikuvioksi ja sijoittaa sen parinsa ylldpitiméin metriin
joko sddnnollisesti tai epdsdénnollisesti toistuvana. Saman tehtivin

voi toteuttaa liikkein.

RYTMIN MUISTIINMERKITSEMINEN. Nuotinnetaan jokin metreisti ja
jokin rytmihahmoista erilaisin nuotintamistavoin, esimerkiksi ruu-
tupaperinuotinnoksena, esinenuotteina, graafisena notaationa tai
linsimaisena notaationa. Ruutupaperinuotinnoksessa jokainen ruu-
tu on valittu aika-arvo. Graafisessa notaatiossa nuotit voivat koostua
esimerkiksi eri mittaisesta ja virisistd viivoista tai muista kuvioista.
Esinenuotit koostuvat erilaisista esineisté, vaikkapa kynisti ja avai-

mista.

RYTMIKAVELY. Kéydéin kivelylld ja pysdhdytiin valituissa paikois-
sa. Kuunnellaan ddnimaisemaa ja havainnoidaan siiti erilaisia ryt-
meji. Pysihdyspaikkojen dénimaisema voidaan myos tallentaa sa-
nelimelle. Myohemmin &dénitteiden avulla voidaan palata ddnimai-
semaan ja tehdi siihen liittyvid tehtévid tai esimerkiksi tunnistaa

paikkoja d&nimaiseman perusteella.

Erilaisissa ympdristoissd voi tehdd havaintoja ddnimaisemasta ja paikassa kuultavista rytmeistd.




14

3.1 METRI JA POLJENTO

Kun musiikki on rytmillisesti jarjestidytynyt eli siind voi hahmottaa
pulssin, jossa on painotuksia, ja sen tahtiin voi polkea jalkaa, puhu-
taan metristd "™ 7***, Metri on paiteltivissi musiikista vaistomai-
sesti ja kuulija suhteuttaa kuulemansa dénet tihin sdinnollisesti

toistuVaan kaavaan TARASTI 2021: 106-107

Oksalan mukaan metrin yksikko on syke *****%* Sykkeen eli puls-
sin kokeminen onkin olennaista metrin havaitsemiseksi. Edwin
Gordon jaottelee péillekkiiset pulssit makro- ja mikropulsseiksi ja
makropulssien ryhmittyminen ja jakatuminen méérittelee metrin
corpon 2013203 Krohn sen sijaan puhuu iskualoista kisittdikseni samassa

: KROHN 1958: 25

merkityksessi

Metri perustuu jaksollisuuteen, joka toteutuakseen vaatii jatkuvuut-
ta ja toistuvuutta. Téllaista jatkuvuuden kokemusta ei vield yksittai-
nen pulsaatio saa aikaan, mutta sédénnéllisesti toistuessaan pulsaa-
tioista muodostuu pulssi. Tété voisi verrata kéivelyyn. Yksittdinen
askel ei vield ole kively#, mutta askelten seuratessa toisiaan niisti

AHLBACK 2020: 11

muodostuu kévely.

/ Yksittdinen syddmen sykdys ei vield muodosta pulssia,
mutta toistuessaan ndin kdy.

Metrinen rytmi on usein samaan aikaan seki additiivista etti divisii-
visté: se koostuu perikkiisisté, yhteenliitetyisti yksikoisti ja toisaal-
ta aikayksikoisti, jotka voidaan jakaa pienempiin osiin °<** 15 ¢,
Metri ilmentd4 musiikin rytmistd luonnetta. Rytmiseen karakteriin
vaikuttavat metriin sisiltyen tai sen rinnalla sdvelméin tempo, si-

velten pituudet ja niiden viliset kontrastit, sdvelten tiheys seké tyy-
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pilliset rytmiset motiivit. ™" "7*** Ahlbdckin mukaan tunnistamme
tanssilajin metristd ja metri saa meidét liitkkumaan tanssilajille tyy-
pilliseen tapaan *"*****%%* Pelimannimusiikista puhuttaessa metriin

viitataan usein termill& poljento.

Metri voi ilmeté painollisten tahdinosien korostumisena eli ak-
sentoitumisena. Korostuminen tissi yhteydessi ei ole ainoastaan
ddnenvoimakkuuteen liittyvii vaan jonkinlaista liikettd, muutos-

ta. Voisin verrata aksenttia tekstin taitossa tehtéviin korostuksiin.
Sanan voi korostaa tekstistd tummentamalla, ohentamalla, allevii-
vaamalla, kursiivilla, harventamalla, virin muutoksella, kirjasimen
vaihdolla, anfangilla, tyhjill4 tilalla tai vaikka korostuskynilld. Myos
musiikissa on monenlaisia tapoja aksentoida eli korostaa tiettyja

kohtia metristi tai rytmista.

Siestykselld ja melodialla voi olla erilainen aksentointi esimerkiksi
niin: siestys aksentoi metrisesti eli korostaa metrin mukaisia pai-
nollisia tahdinosia ja lisiiksi vaikkapa kyseiselle tanssille luonteen-
omaista painotonta tahdinosaa, jolloin kyse on karakteristisesta
aksentoinnista, kun taas melodia tekee omat painotuksensa, esimer-
kiksi d44nten pituuksia vaihdellen, jolloin kyseessi on agoginen ak-

OKSALA 1980: 67

sentointi.

Korostuminen voi olla objektiivista, esimerkiksi dynamiikan vaih-
telua, tai subjektiivista, vasta kuulijan mielessd hahmottuvaa koros-
tumista. Jilkimmaéisessa on kyse niin kutsutusta rytmihahmojen ak-
tivoitumisesta. Kuulija siis hahmottaa metrin mukaiset korostukset
mielessiin, vaikkei soittaja niitd aksentoisi, kunhan metri on ensin
esitelty kuulijalle. Metri jatkaa sykkimistidin kuulijan mielessi. Niin

OKSALA 1980: 67

metrin voi kokea taukojen ja pitkienkin dinten aikana.

Havaintoni mukaan pelimannimusiikin harjoittelussa usein painote-
taan sitd, ettd poljennon eli metrin tulee kuulua myos pitkien déinten
aikana, jotta soitto olisi tanssittavaa. Mielenkiintoista onkin, miten
paljon, pitkiin tai usein metrii tulee objektiivisesti korostaa ennen

kuin se alkaa kuulostaa raskaalta tai puuduttavalta.
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Oksalan mukaan muusikon alinomaa jatkaessa sddnnollistd pohja-
metrin mukaista dynaamista painollisten tahdinosien aksentointia,
tehokeinon vaikutus laimenee ja menettdd merkityksensi. Metrid ko-
rostavia objektiivisia aksentteja tulisikin kdyttaa maltillisesti ja vain
silloin kun sdvelmén luonne sité vaatii. *******”"”? Timén aksenttien
vaihtelun merkityksen svengin aikaansaamiseksi ja ylldpitimiseksi

AARNTO 2020

toi my6s Aarnio esiin haastattelussaan

Rytmikudoksen variointia syntyy myos péillekkéin esiintyvisté
eripulssisista metreisté eli polymetreisti. Tall6in musiikissa on ha-
vaittavissa vihintiin kaksi erirakenteista metrié, tahtilajia tai perus-
pulssia. Kun taas vallitsevan metrin lomaan hahmottuu toista metrii
mukaileva vastarytmi, on kyse polyrytmiikasta. Tilloin kuitenkin

AARNIO 2017

vallitseva metri tuntuu pysyvén ensisijaisena

S#estys toteutetaan usein sdvelmin metristd kaavaa mukaillen, tai

se voidaan yhdistdid useammasta metrisesti kaavasta. Tillainen
useamman metrin paillekkéisyys on tyypillistd esimerkiksi latina-
lais-amerikkalaisille tanssisidvelmille, joissa paillekkéisistd metreisti
muodostuu tanssin karakteristinen rytmitekstuuri. °***'*** ¢ Myos
polskan siestyksessi tillainen metrien ja rytmien kerrostuminen on

havaintoni mukaan tyypillisté.

Suomalainen pelimannimusiikki on ollut aiemmin useimmiten yk-
sidénistd, eli se on soitettu ilman séestysti. Yksin soittaessa metri
tulee kuuluviin melodiaa fraseeraamalla, artikuloimalla ja aksentoi-
malla. Rytmihahmo aktivoituu, jonka jilkeen soitto aksentoituu sub-
jektiivisesti kuulijan mielessi ja yllapitdd ndin metrid. Muusikko voi
rytmihahmon aktivoiduttua tuoda vaihtelua rytmikudokseen aksen-
toimalla sivelmii metrid korostamatta tai tehden metrille vastavoi-

maisia aksentteja. Erilaisista aksenteista kirjoitan lisdé luvussa 3.2.1

METRIN HAVAINNOINTI. Havainnoidaan ero metrillisen ja metritto-
mén musiikin vililla:

» Kuunnellaan karjankutsua, paimensoittoa tai itkuvirsié, eri lintu-
jen tai vaikkapa valaan laulua. Onko néissd havaittavissa pulssi? Te-

keekd mieli hytkyé tai polkea jalkaa tahdissa?



e Kuunnellaan kellon tikityst#, syddmen sykettd, keinun narinaa,
tms. toistuvakuvioista déntd. Saisiko niistd taustarytmin tanssille?
 Kuunnellaan tanssittavaa musiikkia ja naputetaan varvasta pulssin
mukaan, litkkutaan musiikin mukana.

e Kuunnellaan pidasiassa rytmisisti elementeisti muodostuvaa mu-
siikkia (esim. Steve Reich: Clapping Music, Body percussion -mu-
siikki, rumpumusiikki). Mietitdin 16ytyyko niistd sekd metri ettd

rytmihahmot.

POLYMETRIHARJOITUS, HEMIOLA. Kuuteen osaan jakautuva metri voi
jakautua kolmeen tasajakoiseen iskualaan tai kahteen kolmijakoi-
seen. Tillaista polymetrii kutsutaan hemiolaksi *****'*** ¥ Tapute-
taan vuorotellen kaksi kolmitasaista 3/4-tahtia ja kaksi kolmijakois-
ta 6/8-tahtia. Sanojen keksiminen usein helpottaa hahmottamista.
Gordonin makro- ja mikropulsseina tiissi ensimmiisessd on kolme
makrorytmi, joissa kussakin on kaksi mikrorytmi4, kun taas jalkim-
miisessd on kaksi makrorytmii, joissa kummassakin on kolme mi-

krorytmié GORDON 2013: 202-203

Si-ni, ki-va ni-mi, Si-ni, ki-va ni-mi. Va- pi- si va- ti-ni ~ va- pi- si va- ti- ni
A-ja A- ki, a-ja! A-ja A- ki, a-ja! Hi- fi-ni si-ri-si  hi-fi-ni  si-ri- si

VARIAATIO, POLYRYTMI. Kivelld4n metrin mukaisesti (alajako 3+3) ja
taputetaan polyrytmi (alajako 2+2+2). Jalkojen ja késien muodosta-
malle kokonaisrytmille kannattaa keksid my0s sanat, joissa sanojen
alkutavut tuovat esiin metrin iskualat, esimerkiksi vahdi vatii tai
siika sijaa. Kun tdméi sujuu, vaihdetaan alajaot toisinpiin, jolloin
jaloissa olevan metrin alajako onkin 2+2+2, kun taas késissi olevan
taputuksen alajako onkin 3+3. My0s sanoitusta tidytyy nyt vaihtaa,

jotta se on metrin mukainen, esimerkiksi aa, asiaa tai siis, kiva niin.

SOITETAAN: ALAJAKO

W3 d o d S d L
RYTMI, TAPUTETAAN LI} — ~ ~
METRI, KAVELLAAN n 6 J J M

LLI 8 N — ~—

Vah-di va-tii.
Sii - ka si-jaa.
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3.1.1 HYTKE

. . . . 2021
Toisteinen rytmi tuottaa tanssia. "™

Musiikki saa aikaan liiketti. Kirsti Kempin mukaan rytmin ja moto-
risen eldmyksen vililld on suora yhteys. Kun kuulemme rytmii, se
herittiid kehomme jisenteleméin kuultua ja toimimaan sen mukaan.
Jos taas toistamme jotain liikett4, se aikaansaa rytmin, jonka voi
tuottaa soittaen. “**""' **** Pelimannimusiikissa ja kansantanssissa
metrin aikaansaamaa vertikaalista liikettd voidaan kutsua hytkeeksi.

KIRPPU 2020: 13

Englanninkielinen vastine sanalle on bounce

Rytmiin kétkeytyy voimaa, joka pité liikkeen ja musiikin koos-
sa s Tijke tuottaa rytmid ja rytmi liikettd. Liike ja rytmi,
tanssijat ja muusikot, ovat vuorovaikutuksessa keskenéin. Téssi
vuorovaikutuksessa on se hieno puoli, ettid kuten jokainen soitin
soi omalla ominaisella tavallaan, niin my6s jokaisen keho on oma

KEMPPI 1983: 4

instrumenttinsa

MICKELSSON, H., HELSINGLANDS MUSEUM
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Vuorovaikutteisessa tanssitilaisuudessa muusikko voi ammentaa
tanssijoiden hytkeesti. Siksi onkin palkitsevaa tanssia eldvin mu-
siikin metriin ja toisaalta soittaa tanssijoille. Siithenhén pelimanni-
musiikki on syntynyt, tanssittavaksi ja tanssittajaksi. Hytke on pari-

Kreru 2020:13 1han kuten metri musiikissa. Taitavien

tanssissa olennaista
tanssijoiden vilillda on hytkeenkin osalta vuorovaikutusta ja kun
tanssiparilla on yhteinen hytke, yhdessi tanssiminen on luontevam-
paa Tl Tam3 sama ilmio on muunnettavissa koskemaan
muusikoita ja metrid. Hytke ja metri eli tidssé yhteydessé poljento

ovatkin tilla tavalla rinnastettavissa toisiinsa.

Olen opinnoissani osallistunut kursseille, joissa tanssin- ja soi-
tonopiskelu on yhdistetty ja tanssijan ja muusikon rooleja on sekoi-
tettu. Kokemukseni néisté tyotavoista on hyvin positiivinen. Harjoi-
tukset, joissa liikkeelld on seurattu yhden soittajan soittoa tai soitolla
yhden tanssijan liiketté, ovat avartaneet ymmirrysti niin musiikista
kuin tanssistakin ja eritoten niiden vuorovaikutuksesta. Harjoitukset
ovat tuoneet soittooni ja liilkkeeseeni uusia materiaaleja ja nakokul-

mia.

PITKANEN, M. 1920-1930-LUKU
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Hytke voi olla laadultaan esimerkiksi pumppaavaa, suoraa, len-
nokasta, aaltoilevaa, ylvisti, tasaista, laajaa, juurevaa, kulmikasta,
pyOreéi tai pomppivaa. Laadun lisiksi hytkeen liikkeen laajuus vaih-
telee - se voi olla hyvin hienovaraista tai suureellista. Timi sama il-
mio on havaittavissa musiikin metrissi. Musiikin metrissi ja tanssin
liikkeissi tai askelissa voi myos olla keskindisté polyrytmiikkaa tai
-metriikkaa. Tillainen metrin ja hytkeen limittyminen on tyypillista

esimerkiksi siliavalssissa. Askeleiden rytmi on poikkeusjakoinen,

HYVALUOMA 2011: 11

duoli, suhteessa musiikin kolmijakoiseen metriin

Kun tanssiin tottumaton hakee kontaktia kehoonsa, kannattaa liik-
keen etsiminen aloittaa silmét kiinni. Nékoaisti on voimakas aisti ja
luotamme helpommin siihen kuin proprioseptioon eli kehotietoi-
suuteen, jos pidimme silmét avoinna harjoituksessa. Proprioseptios-
sa hahmotamme ilman néikodaistimusta, mikd on kehon asento ja liike

tilassa, ja se on voimakasta ldsndolemista kehossa, kehollista kogni-

POIKONEN 2021

tiota.

HYTKEEN SUURUUS. Kéydéén lipi viisi alla lueteltua liikeen tasoa.
Silmit kiinni kuunnellaan jotain pelimannisivelm&i. Annetaan ke-
hon hetken aikaa rauhassa etsid hytkettd. Avataan silmét. Harjoi-
tuksen ohjaaja niyttii kiddelld numeron 1-5, joilla kullakin on oma
merkityksens:

1. Pysdyti liike, hytky vain mielessisi

2. Anna hytkeen nikyé ja tuntua yhdessi kehonosassa,

esim. varpaassa, nenéssi tai kyynérpaéssa.

3. Anna koko kehon hytky# paikoillaan.

4. Hytky ja liiku tilassa.

5. Ylihytky.

VARIAATIO 1. Kukaan ei néytd numeroita, vaan ryhmé kollektiivises-
ti sanatta vaihtelee hytkeen suuruutta. TAmA HARIOITUS POHIAUTUU MEREL MAR-
TENSILTA OPPIMAANI HARJOITUKSEEN.

VARIAATIO 2. Teipataan lattiaan viisi aluetta, joista kukin edustaa
yhti ylld luetelluista liikkeen tasoista. Liikutaan tilassa silmét auki ja
vaihdetaan liikkeen tasoa aina sen mukaan, missi kohtaa kuljetaan.
VARIAATIO 3. Merkitéiéin esimerkiksi teipilld tilaan viisi eritasois-
ta tanssipistetti. Kuljetaan tilassa kévellen ja aika ajoin paddytdin
tanssipisteelle, jossa hytkytdédn tanssipisteen edustaman tason mu-

kaisesti.
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HYTKEKOKEMUS. Kuunnellaan yksidénistd pelimannimelodiaa.
Seurataan hytketti

1. keholla

2. piirtden kédelld ilmaan

3. maalaten isolle paperille, joka on tilassa seinill ja lattioilla

4. keholla. Sanallistetaan kehon liike. Kirjataan ndmé sanat yhteisil-
le papereille, joita on tilassa seinill4.

5. Liikutaan vastoin 16ydettyji liikkeitd, piirroksia ja sanoja.

Eli juuri toisin, kuin on havaittu. Havainnoidaan néin, millaista ky-
seisen pelimannisdvelmén hytke ei ole.

6. Pohditaan yhdesséi kokemusta.

VARIAATIO: kuunnellaan duon tai yhtyeen soittamaa pelimannimu-
siikkia ja seurataan hytkett#, kuten yll4, poimien joko yhden soitti-
men ja soittajan hytkeen kerrallaan tai havainnoiden duon tai yhty-

een luomaa kokonaishytketta.

HYTKYPEILIL. Asetutaan vastaikkain parin kanssa ilman kosketus-
kontaktia. Toinen antaa kehon hytkyd musiikin mukaan ja toinen
imitoi liikkeen mahdollisimman tarkasti. Keskitytdian hytkeen suu-

KIRPPU 2020: 15
ruuteen.

Merkistd vaihdetaan rooleja. Voidaan keskittya
my6s hytkeen laatuun tai seki laatuun ettd suuruuteen.

VARIAATIO 1: Seurattava pitdé silmét kiinni ja seuraaja silmét auki.
VARIAATIO 2: Tehdiin sama koko ryhmén kanssa. Asetutaan piiriin,
kaikki pitavit silmét auki. Valitaan yksi, jonka hytkettd koko ryhmé
imitoi. Merkistd vaihdetaan imitoitavaa seuraavaan myotépéiviin

kiertden.

YHTEINEN HYTKE. Valitaan kaksi toisilleen vastakkaista hytkeen laa-
tua (esim. suora ja pumppaava), joilla harjoitus toteutetaan. Ollaan
piirissd. Ensin valitaan joku, joka niyttia hytkeen laadun ja méirin
ja laadullisen muuntumisen, ja muut imitoivat. Vaihdetaan seurat-
tavaa. Jonkin ajan kuluttua ei valita enéi yhteistd seurattavaa, vaan
annetaan muutoksen tapahtua kollektiivisesti kenenk&in yksittéi-

sen valitun Ohjailematta muutosta. TAMA HARJOITUS POHJAUTUU PEDER KARLSSONIL-

TA JA KATARINA HENRYSONILTA OPPIMAANI HARJOITUKSEEN.

HYTKE JA AANI. Hytkytdén yhdessd sovitun metrin mukaisesti. Kun
yhteinen liike on 16ytynyt, tuotetaan rennosti vapaata a-dénti. Kuu-

lostellaan, miten hytke vaikuttaa déineen.



22

HYTKEJOHTAJA.

1. Toinen parista miettii mielessédéin jotain pelimannisdvelmii ja
piirtii toisen selkidin timin pelimannisdvelmin metrin mukaisen
hytkeen toistuvana liikkeeni. Pari, jonka selkdén hytke piirretéén,
tunnustelee ja tekee havaintoja piirroksen hytkeestd. Témén jil-
keen piirtdjd lopettaa piirtimisen ja havainnoija alkaa liikkua, lau-
laa ja/tai soittaa piirretyn hytkeen mukaisesti eli niin, miten hén on
kokenut sen.

2. Seuraavaksi tehdédidn koko ryhmén harjoitus. Ollaan piiriss4, ja yksi
ryhmin jisen tekee kehollaan hytkettd. Muut soittavat sovitulla sé-
velelld tai soinnulla hytkeen mukaista metria.

3. Tami harjoitus tehdééin parin kanssa. Parin kisi lepéi toisen kim-
menseldlld. Kummallakin on silmét kiinni. Se parista, jonka kési on
alempana, tekee kidellddn hytkettd ja toinen parista antaa rennon
kdden liikkua hytkeen mukana ja havainnoi hytkeen laatua/maaraa.
Kun seuraaja kokee saaneensa kiinni hytkeestd, alkaa hin laulaa tai
soittaa sen mukaisesti ja hytkettd tekevi pari jatkaa liikkeen ylldpi-

toa.
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3.1.2 PULSSI JA ISKUALA

Sana pulssi viittaa syddmensykkeeseen. Metrillisessd musiikissa syk-
kii aina my6s pulsseja. Pulssi jaksottaa aikaa, se voi kiihtyi ja hidas-
tua, aivan kuten syddmensykekin. Musiikissa on usein havaittavissa
tihedmpii ja harvempia pééllekkiisid pulsseja. Niin kutsuttu perus-
pulssi sykkii useimmiten tahtiosoituksen mukaisesti. Muut pulssi-

AHLBACK 2020: 19

kerrostumat tuntuvat suhteutuvan peruspulssiin . Gordon

kayttdd peruspulssista nimitystd makropulssi ¢ 205202,
Kokemukseni mukaan peruspulssin voi kokea toisinaan selkeéini ja
vililld hiilyvini tai jopa kerrostumaa vaihtavana sen mukaan, miten
sitd korostetaan tai hiivytetdéin. Metrid esiintuovan peruspulssin voi
ajatella rakentuvan Krohnin iskualoista eli Gordonin makropulsseis-

ta. Se voi lihtokohtaisestikin olla yhdistelmé eri pulssikerroksista.

Iskualaksi®* kutsutaan kahden toisiaan seuraavan painollisen tahdi-

KROHN 1958: 25

nosan’ vélistd ajanosaa

painollinen painoton

’ iskuala
2
1 JJJJlJd))0].
° ° ° ° ° ° peruspulssi, makropulssi
P P R R tihed pulssi, mikropulssi

Ahlbick, kuten ei Gordonkaan kéyté termii iskuala, mutta ym-
mirtidikseni hinen puhuessaan pééllekkiisistd pulsseista kyse on
samasta ilmigstd. Metrissi esiintyy siis kaksi tai useampia péaillek-
kiisid pulsseja, jotka vaikuttavat samanaikaisesti. Ahlbick **%"*
luokittelee péillekkéiset pulssit kolmeen lajiin: jdmn, ojdmn ja fas-
forskjuten. Niistd ensimmadisessi paillekkidispulsseissa tiheimmén

pulssin voi muodostaa jakamalla harvemman pulssin yhden sykéyk-

* Oksala kéyttdd termid perustahti *** 1% %,

® Krohn ei kdytd termid painollinen tahdinosa, sen sijaan hén kéyttdd termid iskullinen.
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sen yhti suuriin, esimerkiksi kahteen tai kolmeen osaan. Till6in
harvemman pulssin kanssa yhtéaikaisesti sykkii ttheimmén pulssin

tietty isku ja suhdeluvussa esiintyy luku 1, esimerkiksi 2:1 tai 3:1.

3:1

Ahlbéckin nimittiméi ojdmn pulséverlagring sen sijaan syntyy pail-
lekkiispulsseista, joissa tiheimpi pulssi ei aina syki harvemman
pulssin kanssa samanaikaisesti. Télloin suhdeluvussa ei esiinny
numeroa 1, vaan jotain muuta, vaikkapa 3:2. *™***°** Toisin sanoin

titd voisi kutsua polymetriikaksi tai -rytmiikaksi.

e © o o o o o o
32 o 0o 06 0060606060 0 0 o

Kolmas paéllekkéispulssin laji Ahlbdckin mukaan on fasforskjuten
pulsoverlagring, jossa rinnakkain esiintyvit pulssit vuorottelevat
alituiseen eivitki pulssit sykihdi koskaan samanaikaisesti. T#llai-
nen limittyvien pulssien vaikutelma on Ahlbédckin mukaan tavallista
pop-musiikissa ja kansanmusiikissa, jossa joka toinen isku® aksen-
toidaan niin voimakkaasti, etti siitd voi muodostaa rinnakkaisen

AHLBACK 2020: 19

limittyvin pulssin.

° Havaintoni mukaan titd painotonta iskua nimitetdcdn takapotkuksi.
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Jos kuulemme tasaisesti toistuvaa yhti voimakasta dénti tiettyjen
temporajojen puitteissa, ndyttiisi mielemme alkavan ryhmitelld d4-
nii joko kahden tai kolmen ryppiiksi. Ryhmin ensimméinen d4ni
tuntuu aksentoituvan. Ilmidssi on kyse metrisen aksentin aktivoitu-

OKSALA 1980: 68

misesta.

> P> P> P> P>

> P> P> P>

Tama4 ilmio saa pohtimaan, johtuuko metrin ja iskualojen luonteva
ryhmittely tasa- ja kolmijakoisiksi tai niiden yhdistelmiksi perikkiin
tai paéllekkéin tdstd metrisen aksentin aktivoitumisesta ja ddnten

luontevasta ryhmittymisesta.

PAALLEKKAISET TASAJAKOISET PULSSIT. Harjoitellaan alla oleva ke-
horytmi. Kokonuotti taputetaan oikealla kimmenelld rintakehdin ja
jatketaan siité liikettd liukuen vasenta késivartta pitkin aina kimme-
neen asti. Liike kuvastaa nuotin pitkéi aika-arvoa. Puolinuotti lyo-
ddén oikealla kimmenelld vasempaan kyynértaipeeseen ja liu’'utaan
kyynérvartta pitkin kimmeneen asti. Neljdsosat taputetaan kimme-
net yhteen, kahdeksasosat rintakehdén vuorokimmenin ja kuudes-
toistaosat reisiin vuorokimmenin. Kun timé kehorytmi on opittu,
jaetaan ryhmi kahtia ja tehdéén rytmi kaanonissa. Variaationa kaa-
nonin voi tehdd myos itsenséd kanssa niin, ettd tekee kehorytmii ja
puhuu sen kaanonissa, eli puhe tulee yhden tahdin jéljessd suhtees-
sa kehorytmiin. Kaanonissa toteutettuna rytmissi voi hahmottaa

aina seuraavan pulssikerroksen.

fo L TR TR SRS

METRINEN AKSENTTI. Kuunnellaan tasaista toistuvaa #inti, esim.
metronomin tikitystd ilman aksentteja. Havainnoidaan metrisen
aksentin aktivoituminen. Vaihdellaan mielikuvaa, subjektiivista ak-
senttia, kaksi- ja kolmijakoisen vililld. Kuunnellaan aksentin akti-
voituimista muutamassa eri tempossa. Tarkastellaan, mité tapahtuu,

jos tempo on hyvin nopea, metronomilukema yli 400.
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KELLO. Kuunnellaan kellon tikitystd. Havainnoidaan, lihteekd mie-
li tayttim&in tikityksen vileji tasa- tai kolmijakoisiksi? Kokeillaan,

pystytdinko helposti vaihtamaan mielikuvaa.

ISKUALA. Kuunnellaan musiikkia, etsitdin peruspulssi ja iskualat
sekd tihed pulssi. Kun ne on 16ydetty, havainnoidaan, onko kyseessi

tasa- vai kolmijakoinen iskuala vaiko ehki niitd yhdisteleva.

1-2-3. Parin kanssa lasketaan hitaasti kolmeen niin, etti sanotaan
numerot vuorotellen. Kun tdmi alkaa sujua, yritetddn véhitellen
nostaa tempoa pulssin silti pysyessé tasaisena. Kun titd on tehty
jonkin aikaa, vaihdetaan numero yksi taputukseksi. Aloitetaan taas
hitaasti ja nopeutetaan pikkuhiljaa. Sitten taas jonkin aikaa tét4 teh-
tyd numero kaksi muuttuu napsutukseksi. Numeron kolme kukin

pari voi muuttaa valitsemakseen déneksi. TAMAN HARIOITUKSEN OLEN OPPINUT

ERJA JOUKAMO-AMPUJAN LUOMUS-KURSSILLA.

THMISNUOTIT. Additiivistd rytmid voi harjoitella ihmisnuotein, jossa
jokainen nuotissa esiintyvd ihminen edustaa yhté iskualaa. Jos héin
istuu, hdn on tasajakoinen jos hén seisoo, hin on kolmijakoinen is-
kuala. Puolet ryhmistd muodostaa nuotit ja puolet lukee syntyneen

metrin.



3.1.3 TAHTILAJIT

Iskualat muodostavat usein iskualapareja tai -ryhmii, jotka toistuvat
sddnnollisesti ja muodostavat ndin metrin. Tahtilaji mairittyy usein
tdmén metrin mukaan. Oksalan mukaan metrin asettuessa tahtivii-
van kummallekin puolelle, sitd kutsutaan kohoavaksi metriseksi kaa-
vaksi. Metri ei siis vilttimiétti rajaudu tahtiviivojen véliin, mutta kun

OKSALA 1980: 82-84

se rajautuu, sitd kutsutaan laskevaksi metriseksi kaavaksi.

Koska pelimannimusiikki on ensisijaisesti kuulonvaraista ja tahdit ja
tahtiviivat nuotinkirjoituksellinen asia, voi tahtiviivan paikka nuo-
tinnettaessa olla tulkinnanvarainen. Kun laskevan metrisen kaavan
tahti aloitetaan metrisesti painokkaimmalta iskulta voi aksentit,
vaikkapa agoginen aksentti, jossa toinen iskuala onkin pidempi kuin
ensimmiinen, himértid mielikuvaa siitd, miki on painokkain ja mis-

t4 tahti alkaa. Jos iskualat ovat esimerkiksi seuraavanlaiset,

I RUINE S

saa toinen iskuala téssi agogista aksenttia silld, ettd se on kestoltaan

pidempi. Riippuen siitd, miten iskualoja painotetaan metrisesti ja

millaisia aksentteja tehd&4in, voi metri tuntua alkavan joko lyhyem-
maltd tai pidemmiltd iskualalta. Ja toisaalta, vaikka metri alkaisikin
lyhyemmilti iskualalta, voi sen fraseerata kohoiskun tavoin, jolloin

tahtiviivan paikka onkin keskelld metria’.

ImBINE DDl O Al

lyhyemmdltd iskualalta alkava pidemmaltd iskualalta alkava Iyhyemmaltd iskualalta alkava
laskeva metrinen kaava laskeva metrinen kaava kohoava metrinen kaava ®

. H
° ° ° ° ° ° e ° o i

" Vertaa Ahlbdck 2020: 20 & 38 ja Oksala 1980: 84

* Oksalan mukaan kohoava metrinen kaava ja iskuala sulkevat pois toisensa eikd hén kéytd
iskualatermid ollenkaan vaan mddrittelee metrisen kaavan rakentuvan niin kutsutuista
perustahdeista. Itse en nde kuitenkaan ristiriitaa iskualan ja kohoavan metrin kesken,

silld ymmadrtddkseni perustahti ja iskuala voidaan kdsittdd samana asiana.
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Metrin muodostavat iskualat voivat olla keskeniin saman- tai erimit-

KROHN 1958: 30-35

taiset ja saman- tai erijakoiset . Gordon kiyttdi termeji
usual meter (usual double meter, usual triple meter, usual combined
meter), unusual meter (unusual paired meter, unusual unpaired meter)
corpon 20132122 Tahtiosoitus kertoo tahdinosien méérén ja aika-arvon,
mutta se ei kerro iskualoja ****'***"** Iskualat hahmottuvat musiikkia
soittaessa, kuultaessa tai luettaessa, melodiarytmisti, lopukkeista

tai kontekstista. Alla on esimerkkeji erilaisista laskevista metreist,

iskualoista ja tahtilajeista.

SAMANMITTAISET JA -JAKOISET ISKUALAPARIT

gLl gLl

SAMANMITTAISET JA -JAKOISET ISKUALARYHMAT

b E

YKSITTAINEN ISKUALA

ERIMITTAISTEN SAMANJAKOISTEN ISKUALOJEN PARI

ERIMITTAISIA, -JAKOISIA JA ERI PULSSIKERROSTEN ISKUALOJA
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KEHORYTMIT. metrien hahmottamisen harjoittelua helpottaa keho-
rytmit, joissa dynaamisesti aksentoituu iskulliset tahdinosat. Kun
metrid vastaavan kehorytmin harjoittelee lihasmuistiin, voi sen

paille laulaa keskittyen melodian rytmiikkaan ja aksentointiin.
Muutamia esimerkkeji:

e Vasen kisi pidetdéin noin 20 cm:n piissi rintakehin edessi. Oi-
kealla kidelld taputetaan kimmenpuolella rintakehiiin painollisella
tahdinosalla ja kimmenselilld vasemman kdden kdmmeneen pai-

nottomalla tahdinosalla.

%_m OKS = OIKEA KAMMENSELKA

OKS  OKS OK = OIKEA KAMMEN

 Ensimmdiselld tahdinosalla taputetaan kisilld yhteen, toisella tah-
dinosalla napsautetaan oikealla kddelld, kolmannella napsautetaan
vasemmalla kidelld, neljinnelld oikealla kidelld taputetaan rintake-
hién, viidennelld napsautetaan vasemmalla kidelld ja kuudennella

napsautetaan oikealla kddella.

Y = TAPUTETAAN KADET YHTEEN
6 ON = OIKEAN KADEN NAPSAUTUS
YONVN  OR VNON VN = VASEMMAN KADEN NAPSAUTUS

OR = OIKEA KASI RINTAKEHAAN

» Harjoitus, jonka kuulokuvasta hahmottuu kolmimuunteinen ryt-
mi. Vaikka nuottikuvassa on kahdeksasosapari, ajattele jakona kui-
tenkin triolia. Istutaan tuolilla. Vasen kési on ilmassa oikean kiden
yldpuolella. Ensimméiselld tahdinosalla taputetaan oikealla kdm-
menelld oikeaan reiteen, toisella oikean kiden kimmenselki osuu
vasempaan kimmeneen ja kolmannella oikea kiimmen taas putoaa
oikealle reidelle. Seuraavan tahdin ensimmiisellé tahdinosalla tapu-
tetaan vasemmalla kimmenelld vasempaan reiteen, toisella vasem-
man kdden kimmenselkd osuu oikeaan kimmeneen ja kolmannella

vasen kimmen taas putoaa vasemmalle reidelle.
3
Ji=J)

ﬂ_%_D_'D_D_D_‘ OK = OTKEA KAMMEN

OKS = OIKEA KAMMENSELKA

VK = VASEN KAMMEN

Ipp e ipy

OK OKS OK VK VKS VK OK OKS OK VK VKS VK

VKS = VASEN KAMMENSELKA
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3.1.4 TEMPO

Ennen kuin metronomilukemat otettiin kdytt66n pulssin vauhtia eli
tempoa kuvattiin sanoin. Nim# sanat kuvasivat usein myos sivelmén
luonnetta, kuten andante eli rauhallisesti kiyden tai vivace eli eloi-
sasti. Kun metronomi yleistyi, tempomerkinnin oheen merkittiin

my0s metronomilukema, vaikkapa
M.M. ] =60

joka tarkoittaa, etti neljiosanuotin kesto on 1/60 osa minuutista eli
tasan sekunti. Nykyédin voidaan kiyttd4 myos pelkkid metronomi-
merkintdd. Musiikkia harvoin esitetdin metronomin tarkasti, vaan

tempo eldid ajassa. Tempon muutokset tuovat soittoon eloisuutta.

Pelimannimusiikissa tempolla on olennainen rooli tanssin hahmot-
tamisen kannalta. Samanmetrinen ja jopa sama melodia voi hitaasti
soitettuna tanssittaa eri tavoin kuin nopeasti soitettuna. Myos fra-
seeraus ja sen tuottama hytke vaikuttaa tanssitapaan. Esimerkkini
vaikkapa sottiisi, polkka ja jenkka. Sama melodia taipuu néiksi kai-
kiksi, joten fraseeraus ja tempo maiirittelevit, mistd milloinkin on
kyse: polkka on nopeatempoinen, sottiisi hitaampi ja jenkka pomp-

pivampi.

YHTEINEN KAVELYRYTMI. Kivelldin tilassa, kukin omaan tahtiin.
Merkistd lihdetddn etsiméddn ryhmin yhteisti kiavelyrytmii aksen-
toimatta kuitenkaan omaa askellusta. Kun yhteinen kévelyrytmi
on 16ytynyt, harjoitellaan sanatta ja kollektiivisesti pelkén liikkeen
avulla paittiden tehdi hidastus, pysidhdys, lahtei liikkeelle, kiihdytys

tai pitdi tasainen tempo. Harjoitellaan yksi muutos kerrallaan.

YHTEINEN TEMPO. Ollaan piirissi, etsitdin kehoon yhteinen hytke.
Lihetetddin taputus kiertiméiin niin, etti ensimméiinen taputtaa
kddntyen siithen suuntaan, johon taputuksen ldhettdi, ja seuraa-
va kidntyy ja lihettdd sen seuraavalle. Jos vuorossa oleva taputtaa
kisien sijaan rintakehéin kaksi kertaa, kiidntyy taputuksen kulku-
suunta. Jos vuorossa oleva taputtaa kolme kertaa piin péille, syke
jatkaa matkaa samaan suuntaan mutta dinettoméné, mielikuvatapu-
tuksena, kunnes kuka tahansa taputusvuorossa oleva voi taas tehdd

kuuluvan taputuksen.
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3.1.5 ALAJAOT

Tahdinosatkin voidaan jakaa pienempiin osiin. Ryhmin ensimméi-
nen aksentoituu myos niissi alajaoissa, joten jokainen alajakoker-
roskin sykkii omaa pulssiaan. Mitd pienempiin yksik6ihin jakaannu-
taan, sitd vihdisempi aksentti on, silld agoginen intensiteetti viihe-

OKSALA 1980: 57 & 74

nee sivelen keston Iyhentyessi

Alajaot on hyvi pitid mielessid musisoidessa. Ne ovat olemassa, vaik-
ka niiti ei soitettaisi tai laulettaisi. Kun alajako on tunnettavissa, tuo
se osaltaan musisointiin imua ja groovea. Alajaon voi tuoda kuulu-
viin niin sanottujen haamusévelten avulla eli poimien rytmisin kei-

HJERNQE

noin alajakoa kuuluviin melodiasévelten vileihin.

HJERNOE

A groove consist of three elements: pulse, subdivisions and accents.

Kun halutaan keskittyi sivelmén metrin ja rytmin hiomiseen, hyvi
harjoitus on jittida séveltasot laulamatta tai soittamatta. Silloin kuu-
luviin jai pelkki rytmiikka, johon on niin helpompi keskittyi ja jota

HJERNOE

voi sitten viilata.
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KUUDESTOISTAOSATIKITYS. Kuunnellaan tuttua kuudestoistaosa-
polskaa ja etsitdin hytke. Tikitetddin ensin kuudestoistaosia sies-
tyksenomaisesti. Sitten lihdetdin laulamaan melodiaa ja poimitaan

haamunuotteja kuudestoistaosia hyodyntien.

SAVELTASOTON HARJOITUS. Soitetaan tai lauletaan harjoittelun alla
oleva pelimannisivelmé ilman séveltasoja. Keskitytdén alajakojen
tuntemiseen, haamusiveliin ja hytkeeseen. Kontrastina vililld py-
ritdén olemaan ajattelematta alajakoja ja jitetdin haamusivelet ja

hytke toteuttamatta. Havainnoidaan eroja niiden kahden tavan vi-
lill4.

TAKITUS. Otetaan yhteinen kuudestoisaosapolskan hytke kehoon.

Soitetaan, lauletaan tai liikutaan seuraava rytmi sarvo, r. 20168

TAMA HARJOITUS POHJAUTUU ROOPE ARNION KEHITTAMAAN TAKITUS-FRASEERAUSHARJOITUKSEEN.

TPV s e e e e e s s e Y = S s Y s

ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki tan -ja-ki tan- ja-ki tan - ja - ki

TP s e = s e e S s S Y N S S R S

ta - ki -ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki taa - jaa taa - jaa - taa - jaa

PP s s s S e e s S s S S s Y S o O Y

ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-jan ta-ki-jan ta - ki -jan

P s et e s s s s = Y S o N

ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki taa - ki__  jaa - kii

3 3 3

ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ki-ja-ki ta-ka-ja ta-ka-ja ta-ka-ja

RYTMIKUORONJOHTAJA. Etsitdéin yhteinen hytke kehoon. Yksi niyt-
téd sormilla, mitd alajakoa sanotaan: neljd sormea (muut kuin peu-
kalo) ylospédin on kuudestoistaosat ja ta-ki-ja-ki, kaksi sormea on
kahdeksasosat taa-jaa, yksi sormi on neljisosa taa ja kolme sormea
alaspdin on trioli ta-ka-ja. Nayttdjin tdytyy ennakoida muutokset,

kuten kuoron- tai orkesterinjohtajan, jotta rytmikuoro ehtii reagoi-

da niihin TAMA HARJOITUS POHJAUTUU JIM DAUS HJERNOEN VOPA-HARJOITUKSEEN.
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Jos pddmetrin iskualat ovat tasajakoiset, merkitddn kolmijakoiset
alajaot trioleina. Jos padmetrin iskualat ovat kolmijakoiset, merki-
téén siitd poikkeavat tasajakoiset alajaot duoleina. Muitakin poik-

keusjakoja kiytetdan, muiden muassa kvintolia, jolloin jaettava kesto

OKSALA 1980: 90-91

pilkkoutuu viiteen yhtdsuureen osaan.

3

Wi

Y s

UUST SANOITUS. Valitaan jokin tasajakoinen tuttu laulu, esimerkik-
si Tuiki tuiki tdhtonen. Muutetaan sanoitusta siten, ettd joidenkin
tasajakoisten alajakojen paikalle sijoitetaankin trioli tai kvintoli.
Kiinnitetdin huomiota tavujen pituuteen: jos esimerkiksi alajakona
on kvintoli, jonka kaikki séivelet lauletaan sitomatta, valitaan sana,
jossa on viisi lyhyttd tavua esimerkiksi helisevind. Harjoitellaan uu-

delleen sanoitettu laulu rytmiltédéin sujuvaksi.
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3.2 RYTMIKUVIOT

Tanssittavaksi tarkoitetussa pelimannimusiikissa meiti liikuttaa
ja hytkyttda musiikin metrinen kudos. Timin metrisen kudoksen
lomaan ja péille soljuu ja virtaa melodia. Melodian rytmi# aksentoi-

daan joko korostaen tai hdlventien metrii.

Sévelmin rytmiseen luonteeseen vaikuttaa my0s soitettavien sé-
velten kestojen keskindinen suhde eli se, miten kontrastinen ero
lyhyiden ja pitkien sévelten vililld on. Luonnetta ilment&a lisdksi

sivelmiille tyypilliset rytmiset motiivit, kuten vaikkapa pisteellisten

NETTL 1973: 24

kahdeksasosien ja kuudestoistaosien yhdistelmit.

Melodiarytmin luonne voi olla esimerkiksi suoraviivaista ja jamptié
tai koukeroista ja soljuvaa, tiheéi tai viljaa. Mikili tanssia sdestdd

vain yksi soittaja tai laulaja, kuten pelimannisoitossa on ollut taval-
lista, tulee hiinen soiton rytmistiin ilmeti sekd metri ettd melodia-

rytmi vaihtelevine aksentteineen.

RYTMIN KUVAILU. Kuunnellaan melodialtaan erityyppisid tanssisé-
velmid. Kuvaillaan sanoin millainen melodiarytmi niissd on. Onko
se esimerkiksi aaltoileva, tihed, vilji, pyrdhtelevi, laulettava, instru-

mentaalinen tai vaikkapa virtuoottinen.

TUNNARI. Mietitddn erilaisia hahmoja, esimerkiksi kaunokirjalli-
suudesta tai elokuvista. Pohditaan, millaisin kuvailevin sanoin heiti
voisi luonnehtia. Entd millainen olisi hahmon temperamenttinen
rytmi, eliménrytmi tai puheenrytmi. Miten ndmé rytmit voisi tuoda
esiin melodiarytmissid? Sivelletdéin melodiarytminpitki, joka voisi

olla tunnusfraasi tille hahmolle.

METSANUOTIT. Rakennetaan melodiarytmikuvio luonnosta 16ytyvis-

td elementeisti. Soitetaan /lauletaan / taputetaan se.

PUHEESTA GRAAFINEN NOTAATIO. Kuunnellaan jonkun, vaikkapa
oman parin puhetta. Seurataan kynilli puhujan puherytmii: sen
vauhtia, rytmitystd, linjakkuutta, fraasitusta. Soitetaan piirtimalld
syntynyt notaatio jollain soittimella keskittyen rytmiin: séveltasoja

ei tarvitse olla lainkaan, tai mikéli niitd on, yksi séveltaso riittd.
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3.2.1 FRASEERAUS JA AKSENTOINTI

Fraseerauksella usein viitataan musiikin jdsentelyyn. Siti voisi
verrata puhumiseen, jossa hengitys, sanojen ryhmittely ja painotta-
minen elévoittivit ja selkiyttéivit viestid. Havaintoni mukaan peli-
mannimusiikista puhuttaessa fraseerauksella on jisentelyi laajempi
merkitys. Se tuntuisi merkitsevit sellaista soiton tapaa, jota voisi
kutsua pelimannin soivaksi kisialaksi. Niinp4 se voi sisiltiid monen-

laisia muuntelun elementteji jasentelyn lisiksi.

Pelimannifraseerausta oppii parhaiten kuuntelemalla, matkimalla,
soittamalla, laulamalla ja tanssimalla. Koska pelimannimusiikki on
tarkoitettu tanssittavaksi, fraseerauksen opetteleminen helpottuu,
kun saa kokemuksen siitd, miltd mikékin tanssilaji tuntuu kehossa.
Pelimannimusiikin fraseeraus on vaihtelevaa ja monimuotoista ja
usein myo6s pelimannikohtaista. Kaavamaisuus ja toisteisuus alkaa
helposti kuulostaa mekaaniselta, joten my6s fraseerausta muunnel-
laan ja varioidaan. Ndiden seikkojen vuoksi pelimannifraseerauksen
yksinkertainen selittiminen on hankalaa. Joitain yleistyksii toki on

mahdollista tehd4. v 20t

Pelimannit ovat usein olleet viulisteja, ja fraseerauksella viitataankin
useimmiten jousituksiin eli jousen kulkusuunnan vaihdoksiin *"**

Trisken2009:39¢42 - Juhani Nareharjun mukaan useiden pelimannien fra-
seerauksessa on havaittavissa lyhytti ja kirkeen painottuvaa jousen-
kéyttod, pariddnid, erityisesti vapaita kielid hyodyntéen, puntitusta

NAREHARJU 1980: 29

ja synkooppijousitusta . Usein pelimanneilla on ollut siis
tapana kiyttii soittaessa jousesta vain osaa sen pituudesta, keskivai-
heilta kirkeen. He ovat pitidneet jousesta kiinni napakasti, miké on
mahdollistanut rytmikk&én tanssisoiton. Jousitukset, kuten frasee-
raus yleensikin, merkitédin nuotteihin kaarilla, "o 20t
Aikoinaan, kun pelimannin tehtéivi oli tanssittaa juhlaviikei pelkis-
tdén viulua ja melodiaa soittamalla, tiytyi melodian lomasta kuulua
my0s sdestyksenomainen iskutus. Tdmai toteutettiin jousella aksen-

JARVELA & KANGAS 1972: 4

toimalla.
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Fraseeraukseen on kehittynyt alueellisia tapoja. Esimerkkini tésti
vaikkapa Perhonjokilaaksossa yleinen synkopoiva jousenkaytto. Syn-
kooppijousituksessa jousen suunta vaihdetaan painottomalla tahdi-
nosalla ja iskualat tai iskualan osat sidotaan toisiinsa. ™" "1 T4] -
lainen fraseeraus vaikuttaa agogiseen intensiteettiin ja on niin ollen

agoginen aksentti.

HYVALUOMA 2011: 10

My0s jousen suunnanmuutos saa aikaan oman aksenttinsa. Kun kul-
kusuunta muuttuu, se saa aikaan pienen alukkeen ja aksentin seu-
raavalla sivelelle: ensin lyhyen katkon déness4, sitten jousen narah-
duksen kieltd vasten ja sitten d4nen syttymisen. T#llaista aksenttia

voi harjoitella laulaen kuten huuliharpistit harjoittelevat soittaen:

KYHALA & TRASKELIN 2009: 42

e

hud-du-ud-du-ud-du

Suomalaiseen pelimannimusiikin fraseeraukseen tutustuessa ei

voi vilttyi puntituksen kisitteelti. Se on dynaaminen aksentti, joka
ilmenee ddnenpaineen vaihteluna. Sen voi tehdi ranneliikkeelld jou-
sen vauhtia lisddméll4 ja/tai samalla jouselle painoa antamalla. Jou-
sen painetta voidaan myo6s keventéii ennen aksenttia. Puntti sijoittuu
useimmiten jousituskaaren péihén ja painottomalle tahdinosalle.
Sekd puntin aikaansaama aksentti ettd jousenkddnnosti syntyva ak-

Sel’ltti hIOVa'[ SOittOOl’l rytmikkyytta' HYVALUOMA 2011: 11 & NAREHARJU 1995: 23-24
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Ainen voimakkuuteen eli dynaamiseen intensiteettiin liittyvit ak-
sentit ovat objektiivisia, akustisia ilmioitd. Objektiivisen intensitee-
tin rinnalla on olemassa my0s subjektiivista intensiteettii, joka ei ole
akustista vaan psykologista, mielensisiisti. Subjektiiviseen intensi-

teettiin liittyvit aksentit kuulija kokee vasta mielessdén. > %%

Subjektiivinen metrinen aksentti. Mielessimme syntyy aksentointia,
jossa toistuva #éni jaksottuu ja aksentoituu siten, ettd koemme jak-
son ensimmaéinen sévelen korostuneena. Objektiivisesti dénet siis
ovat yhtd voimakkaita, mutta subjektiivisesti ryhmén ensimmaiinen

on painokkaampi OKSALA 1980: 66-69

Nolla-aksentti. Joskus subjektiivinen intensiteetti voimistuu, kun
objektiivista intensiteettid vihennetdin. Kyse on kontrastista, jyr-
késti tai lieviistd, kuten aksenteissa ylipdétiadan. Yllattaviaan kohtaan
tuleva dénen vaimentuminen muotoutuukin aksentiksi. My6s tauko
sopivaan kohtaan sijoitettuna voi olla tehokas huomion herittiji ja

akSel’ltOija OKSALA 1980: 55-56

> >

w1 SR T

Karaktddrirytmiikan aksentit korostavat sivelmin luonteenomai-
suutta, esimerkiksi tanssilajia. Tillaisia aksentteja ovat metrinen,

karakteristinen ja agoginen aksentti, °"* 7% ¢

Metrinen aksentti korostaa painollisia tahdinosia ja ndiden myoti

OKSALA 1980: 66

metria.

> >

sy
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Karakteristisella aksentilla tuodaan esiin sivellyksen luonnetta. Tél-
lainen aksentti voi sijoittua painottomalle tahdinosalle, esimerkiksi

tangossa juuri ennen tahtiviivaa.

2....i

Agoginen aksentti, joka perustuu siihen, ettd pidempi sivel kuullaan
voimakkaampana kuin lyhyt sével ***'***%_ Jos siis soitetaan kaksi
dintd tasavoimaisesti mutta toinen dénisti on pidempi, jalkimmai-

OKSANEN 1980: 57 & 69 JA OTAVAN ISO TIETOSANAKIRJA, 1978: 55

nen koetaan voimakkaampana

OKSALA 1980: 57

Esimerkkini téistd aksentista voi ajatella synkopointia

REPPPEPEP

Toisinpiin kiddnnettyni lyhyempi déni painollisella tahdinosalla
lieventid koron tuntua. Tima ilmio vaikuttaa kolmitasaisen polskan
metriin °. Agoginen korostus voidaan merkité nuotin ylle vaakasuo-

ralla viivalla, jolloin sévelen kestoa hieman pidennetéan ™" vvstre:

TOSANAKIRJA 1983: 6

Muita pelimannimusiikissa havaitsemiani aksentteja ovat muiden
muassa fermaatti osan alussa eli ensimmaiisen tahdinosan venytté-
minen, niin sanottu varastaminen tai etuotto eli uuden sikeen aloi-
tus jo edellisen sikeen lopun painottomalta tahdinosalta, paridinet,

dAnenvirin vaihtelut seki aksentointi harmonian keinoin.

Melodinen aksentointi saadaan aikaan melodialinjan kontrasteilla.
Jos esimerkiksi tasaiseen kahdeksasosin eteneviin melodiaan sijoit-
tuu ylospiinen hyppy painottomalle tahdinosalle, tahdinosa aksen-

OKSALA 1980: 57

toituu melodisesti.

° Kun kolmivaihtoiseen metriin pohjautuvan séivelm:in melodiarytmi tihen-
tyy, agoginen aksentointi vihenee ja kolmivaihtoisuuden tuntu tasoittuu.

ALA-KONNI 1982: 19-20
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Kontrastisuutta ja titen aksentoitumista saadaan aikaan my6s mm.
tekstuurin, tempon ja sévelten etiisyyksien vaihteluilla, o125 ¢%-¢2
Erilaiset aksentit muodostavat yhdessi metrin ja rytmikuvioiden
kanssa sidvelmin kokonaisrytmin. Osa tistid kokonaisrytmin kudok-
sesta on mielen ulkopuolella tapahtuvaa, fysikaalista ja objektiivista.
Osa taas koetaan vain kuulijan mielessj, eli se on fenomenaalista ja
subjektiivista, 4179972

Ahlbéck jaottelee korostukset kahteen pailuokkaan: painotuksiin

ja aksentteihin. Painotuksella hén tarkoittaa pidempé4, raskasta,
pyoredd korostusta ja aksentilla sen sijaan lyhytté, kevytti ja terdvii
korostusta. Pelimannimusiikille on tyypillistd korostaa samaa sivelti
kahdella eri tavalla, yhdistien aksentin ja painotuksen, " 222!
Téstéd esimerkkind voisi olla keinujousitus. Kun seki tyonto- etté ve-
tojousella heti jousenkddnnon jilkeen tehdéén pieni painotus jousi-
kdden liikkeessd, piirtdd jousen tyviosa ilmaan kallellaan olevaa kah-
deksikkoa. Tillaista aksentointia kutsutaan kahdeksikkojouseksi tai
keinujouseksi. " 2! Tiss4 siis jousenkddnnosti syntyva aksentti

ja kdden liikkeestd syntyvi painotus yhdessid muodostavat keinuvan

fraseerauksen.

FRASEERAUS TAPUTTAEN. Hyriilldéin katkelmaa pelimannimelodi-
asta. Nuotinnetaan harjoiteltava katkelma ja merkitdén siihen syn-
kooppijousitus, jota harjoitellaan. Keksitdin melodiarytmin mukai-
nen kehorytmi, jossa synkopoitavat sévelet soitetaan kuuluvammilla
tavoilla (esimerkiksi taputus késiin tai rintakehéén). Pidetdin kui-
tenkin jaloissa tanssin pulssi ja kehossa hytke. Harjoitellaan keho-

rytmi ensin hitaasti ja ilman pulssia ja hytkett.

FRASEERAUS SANOIN. Tehddéin kuten edellisessd harjoituksessa,
mutta taputuksen sijaan keksitiin melodiarytmille teksti, jossa uusi

sana alkaa aina synkooppikaaren alusta.

LAULAMINEN SOITTAEN. Imitoidaan laulaen eri soitinten fraseeraus-

ta. Mietitdin tavut ja dfinteet soittimen fraseeraustavan mukaan.

KONTRASTIT. Totetutetaan visuaalisia kontrasteja tekstitiedostoon:
tehdidin tekstin lomaan tummennuksia, harvennuksia, kirjasimen
vaihtoa, kursiivia, anfangeja tai alleviivausta. Tulkitaan sitten nimi

muutokset fraseeraten visuaalisen impulssin mukaisesti.
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PUNTTIHARJOITUS SOUTAEN. Seistdin parin kanssa vastakkain ja
otetaan paria kisistd. Jalat ovat tukevasti maassa, kehon yliosa
nojautuu taaksepdin, kisivarret ovat suorina ja ndin parin vilille
syntyy kevyt veto. Kuvitellaan, ettd kiisivarret muodostavat jousen.
Toinen parista on jousen kirki, toinen tyvi. Lihdetdén liikuttamaan
kisivarsien muodostamaa jousta edestakaisin niin, ettd parin vililld
pysyy kontakti ja pieni veto. Polvet ovat joustavat ja jalat ovat tuke-
vasti maassa. Lauletaan duu, ja kun jousen suunta muuttuu, aloite-
taan uusi duu. Kun tdméi sujuu, tehdédin puntti: jousen kidénnon jil-
keen, noin puolivilissi matkaa, se parista, jonka suuntaan liikutaan,
joustaa hieman polvista, jolloin jousen liikkeeseen tulee pieni not-
kahdus. Annetaan timin notkahduksen kuulua dénessi painotukse-

na: duu-ud, duu-ud.

NEDERSTROM 1948-1949
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3.2.2 ARTIKULAATIO

Fraseeraus jaksottaa séikeiti ja rytmikuvioita eli fraaseja. Artikulaa-
tio sen sijaan on tapa, jolla perikkiiset sivelet yhdistyvit. Artikuloi-

da voi sitkeisti sitoen tai teridvisti nokkien — tai mitd tahansa silti

ANDANTE 2002: 32

vililta.

ARTIKULAATIOPEILI. Leikitelldén tyon alla olevan melodian artiku-
laatiolla liioitellen: vililld sitoen fraasin sivelii sitkeisti, kuin ne oli-
sivat venyvii purukumia ja vililld poimien sielti tddltd painottomia
ja painollisia yksittiisid sidvelid lyhyesti ja terdvisti. Yksi ryhmistd
on artikulaatiojohtaja ja muut pyrkivit samanaikaisesti peilaamaan

hinen artikulaatiotapansa lauluunsa/soittoonsa.
MIELIKUVITUSKIELI. Sanoitetaan melodia mielikuvituskielell, jon-

ka tarkoituksena on tuoda artikulaatiota esiin dintdmisen keinoin.

Milti esimerkiksi kuulostavat laulettuna sanat:

nonn NN Ml

Tangeen n’daa hyk’tekn naadam trjamtti z6htem kladli tum’ek rantun tinbah tak dum
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3.2.3 AGOGIIKKA

Joustava ja ilmeikés rytminkésittely soittaessa tai laulaessa syntyy
rytmisilli muunteluilla ja hallituilla poikkeamilla nuottiin kirjoite-
tuista rytmis-metrisistd kaavoista. Tillaisia ovat esimerkiksi tempon
pieni muuntelu ja eldvyys. Kyse on pienrakenteen muutoksista, mik-
rorytmiikan varioinnista, joka on oleellista, jotta musiikin voi kokea

ANDANTE 2002: 12

elavina.

Herkeiméton melodian mikrorytmiikan muuntelu on tyypillisté
pelimannimusiikille. Muuntelu voi olla esimerkiksi pisteellisten
kuudestoistaosien pyOristimistd kolmimuunteiseen suuntaan tai

rytmin kddntdmisté niin, ettd pitkd ja lyhyt sével vaihtavat keskenéén

HYVALUOMA 2011: 12

paikkaa.

HYVALUOMA 2011: 12

Hannu Sahan mukaan svengin kannalta olennaista on varioida alku-
ja loppupitkid rytmikuvioita ja ndin luoda kolmijakoinen rytminen
mikrokosmos muodoltaan neliskulmaisen suomalaisen kansanmu-
siikin tasajakoisuuden sisddn. Rytmi voi olla jotain triolin ja alku- tai
loppupitkén vilisté, tai alku- tai loppupitkidn pidennysti, silld muis-
tinvaraisessa musiikkikulttuurissa soittaja ei ole edes ajatuksellisesti
sidoksissa matemaattisen tarkkoihin nuottien aika-arvoihin. Kehit-
tyneen muistinvaraisen musiikkikulttuurin tunnuspiirre on rytmi-
kuvioiden elastinen kisittely. *" 7% 255-2%

Saha huomio, ettd rytmisessd muuntelussa varsinaisten muuntelue-
lementtien kiyton rinnalla soittajan tulee huomioida sévelméin met-

rinen olemus ja melodian kokonaishahmo ja nididen toteutus. Koko-
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naishahmolla Saha tarkoittaa sitd melodian intentionaalista rytmisté
alkumuotoa, johon soittaja esityksensi perustaa. Timéi melodian ryt-
mihahmo on soittajakohtainen ja siini esiintyy runsaasti variaatioita,
miki onkin tyypillistd muistinvaraiselle musiikille, " 199¢ 2497250 &332
Metrisen olemuksen fraseerauksesta nykymuusikko puhuvat taima-
uksena. Pelimannityylisessi soitossa pyrkimykseni on tasainen rytmi
paitoslopukkeita lukuunottamatta, niissi kun esiintyy usein hidas-
tusta. Lopukkeiden rytmihahmo on muutenkin yleensd muusta melo-
dian rytmihahmosta poikkeava kaikissa tanssilajeissa. ¥ 9% 30 & 23
Yksi agogisen aksentin yhteydessi mainitsemani keino muunnella
rytmiikkaa on aloittaa uusi fraasi hieman ennakolta ja mahdollisesti

liséiksi venyttdd yhtikkid tempoa yhden iskun ajaksi fermaatin tapaan.

Pelimannimusiikin svengin kannalta olennaisesta synkopoivasta soi-
tosta, jossa iskualat sidotaan toisiinsa yhdistimalli kaarella edellisen
iskualan painottomalle tahdinosalle soitettava sével ja seuraavan
iskualan aloittava painolliselle tahdinosalle sijoittuva sivel, mainit-
sinkin jo fraseerauksen ja aksenttien yhteydessi kappaleessa 3.2.1.

Téllaisella synkopoinnilla saadaan aikaan rytmistd imua.

RYTMINEN MUUNTELU SANOIN: Keksitdén rytmiltdéin erilaisia kak-
si- kolme- ja nelitavuisia sanoja valitusta aihepiiristi ja luokitellaan
tasaisiin, alkupitkiin ja loppupitkiin kategorioihin. Muodostetaan
niiistd sanoista rytmisesti varioivat sanoitukset tyon alla olevaan
pelimannimelodiaan. Lauletaan melodiaa keksitylld sanoituksella ja

tehddfin havaintoja rytmisestid muuntelusta.

HERNEPUSSIFERMAATTI. Yksi osallistujista on kuoronjohtaja. Laule-
taan melodiaa, ja fraasirajalla kuoronjohtaja heittdd tempon veny-
misen ja fermaatin merkiksi hernepussin ilmaan, ja kun hin nappaa

hernepussin kiinni, jatketaan laulamista tempossa.

RUBATO- JA TAIMITANSSIT. Yksi osallistujista laulaa tai soittaa tans-
simelodian liioitellun rubatosti. Muut hytkyviit, tanssivat tai kéve-
leviit seuraten mahdollisimman tarkasti harvenevan, tiivistyvin, ve-
nyvén ja paukkuvan melodian metrid. Kontrastiksi rubatolle laula-
ja/soittaja esittdd nyt sdvelmin mahdollisimman tarkasti pulssissa,

varioiden kuitenkin pulssin sisélld agogiikkaa. Tehdéén havaintoja.
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3.2.4 KORUKUVIOT

Korukuviot ovat nimensid mukaan melodiaa koristelevia siveli tai
sidvelryhmié. Ne ovat tirked osa pelimannisoittoa. Korukuvioita ovat
esimerkiksi etuheleet, trillit ja triolikorut. Koristelun voidaan aja-
tella olevan soittajan signeeraus ja yksinkertaisenkin melodian voi

kOriStella taidokkaasti KYHALA & TRASKELIN 2009: 40

Piia Kleemolan mukaan koruilla on usein rytmisen elementin luon-
ne. Suomalaisessa pelimannimusiikissa koruja on kéiytetty vaihte-
levasti ja osa pelimanneista on kiiyttinyt niitd runsaasti, osa tuskin
lainkaan. Korujen kéyt6lld on my6s alueellisia, kulttuurillisia ja
pelimannikohtaisia eroja. Esimerkiksi pitkien trillien kéyttoé on ollut

KLEEMOLA 2010

yleisempii suomenruotsalaisessa pelimannimusiikissa.

Triolikoru lienee yleisin kansanmusiikin korukuvio. Siiné lurauttaen

KYHALA & TRASKELIN 2009: 41 Yl'
a-

kiayddan melodiaddnen yldpuolisella sévelell.
puolinen sdvel on usein sévellajiin kuuluva. Triolikoru voi olla rytmil-

OSKALA & VINKKI

tddn tasainen tai jotain kuvion osaa voidaan venyttdd

Srm i

Etuhele on sivel, jonka kautta nopeasti kiepsahtaen pééstdin padsa-
velelle, it & sk 20094 g hele voi sijoittua joko paisivelen yli- tai
alapuolelle ja ajoittua iskulle tai ennen iskua. Heleen voi tehdd myos

OSKALA & VINKKI

tuplaten.

Ml

N—""

Pitkii koruaiheita ovat mm. trillit, kvintolikorut, juoksutukset ja

rOl]-kOrut. OSKALA & VINKKI
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Koruja harjoitellessa voi hyvin liioitella niiden kiytossid. Muutoin on

kuitenkin hyvd muistaa, ettd niiden tarkoitus on olla koristeita ja ohi

GUNNARSSON 2006: 35-36

helisevii, kun itse paisivelet ovat sdvelmén runko
Korujen kiiyttd on usein tyylinmukaisesti improvisatorista, jolloin
soittaja perinteen estetiikkaan nojaten valitsee, miten ja milloin hén

koruja tekee.

TLMAAN PITRRETTY KORU. Kuunnellaan koristeltua melodiasoittoa
sikeen verran, reilusti hidastettuna. Merkitiisin korukohdat sivel-
kulku ja muoto kidelld ilmaan piirtden. Harjoitellaan kiidenliikettd
ja piirrosta apuna kiyttden laulamaan melodian korut hitaassa tem-

possa. Nopeutetaan tempoa pikkuhiljaa.

ETYDI. Harjoitellaan erilaisia korukuvioita (esim. etuhele, trioli,
trilli). Valitaan jokin tekstuuriltaan vilja melodia, esimerkiksi hidas
valssi, johon etydiméisesti lisétdin kulloinkin harjoiteltavissa oleva
korukuvio valittuihin kohtiin. Lauletaan hitaasti, jotta korukuviot
saadaan harjoiteltua selkeiksi ja tismadllisiksi. Kun korukuviot tun-

tuvat varmoilta hitaassa tempossa, nostetaan tempoa. TAmA HarsorTus

POHJAUTUU KORUT KANSANMUSIIKISSA -VERKKOKURSSIN HARJOITUKSIIN, OSKALA & VINKKI



3.2.5 LOPUKKEET

Sdkeen péaitostd voidaan kutsua lopukkeeksi. Lopukkeita voisi ver-
rata puheen vaiheeseen ennen pistetti tai pilkkua. Sikeen péétta-

v sével voi osua joko painolliselle tai painottomalle tahdinosalle,
useimmiten sikeen toiseksi viimeiseen tai viimeiseen iskualaan.
Toiseksi viimeisen iskualan painollinen tahdinosa on pé#sidintoisesti

voimakkaampi kuin viimeisen iskualan painollinen tahdinosa, ja sik-

KROHN 1958: 32

si sikeen padtoskin on edeltéviidn osuessaan painokkaampi.

Eri tanssilajeilla on omia tyypillisii sikeen tai osan lopetuksia eli
lopukkeita. Lopukkeiden melodiarytmii tarkastelemalla voi 16ytia

jotain olennaista tanssin luonteesta ja metristi.

Heikki Laitisen mukaan analysoitaessa kansanlaulujen sékeisto-
rakennetta, on sikeen loppu merkittdvimpi kuin sen alku. Alussa
laulaja voi vapaasti kiyttid kohotahtia tai olla kdyttamitta sitd, eiki

tdmd valinta vaikuta metriin. Loppu sen sijaan on vahvemmin sidok-

sissa metrisiin sddntoihin. "N 2009 25

LOPUKKEIDEN TUTKIMINEN. Tutkitaan eri tanssilajien lopukkeita.

Etsitddin sanarytmit jotka toistavat lopukkeiden rytmin.

VETTA KENGASSA. Pelataan vetti kengiissi eri tanssilajien lopukkei-
den rytmeilld: tehdéén tyypillisistd lopukerytmeisti ja niitd edel-
tévistd muutamasta iskualasta rytminuotit, kutakin kaksi identtis-
td kappaletta, kuten muistipelissid. Jaetaan nuotit kahteen kasaan
(kummassakin kasassa on yksi kutakin lopukerytmi#) ja leikkijét
kahteen ryhméén. Toinen ryhmé ldhtee toisen nuottikasan kanssa
toiseen tilaan, jossa kullekin jaetaan yksi lappu. Paikalleen jidéineet
leikkijit ottavat kukin yhden lapun heididn kasastaan. Kukin leik-
kija harjoittelee oman lapun rytmin, jonka jilkeen laput laitetaan
piiloon. Toisesta tilasta yksi leikkiji vuorollaan tulee paikalleen
jadneiden leikkijoiden luo ja yrittii etsid itselleen rytmikaverin me-
nemilld jonkun leikkijin luo, lausumalla, soittamalla, laulamalla tai
taputtamalla rytminsi kysyy, oletko rytmikaverini. Jos tilld valitulla
leikkijilld sattuu olemaan sama rytmi harjoiteltuna, soittavat he sen
vield yhdessi, ja rytmikaveria etsinyt leikkiji saa ja#da tilaan seu-
raamaan leikin etenemisti. Jos taas valitulla leikkijilld on eri rytmi
harjoiteltuna, sanoo hin etsijille vettd kengdssd ja timén etsijin tiy-
tyy hyppié yhdelld jalalla pois tilasta, jonka jilkeen seuraava etsiji

saa tulla kokeilemaan onneaan.
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3.3 IDIOMAATTISUUS

Eri soitinten ominaisuuksien vuoksi niiden fraseeraus ja artikulaatio
poikkeavat toisistaan. Instrumenttien mahdollisuudet ja rajoitukset
ovat erilaisia. Jousisoittimilla on mahdollista saada aikaan jatkuvaa
ddnté, jota voi voimistaa vield dénen jo sytyttyi. Kitarassa sen sijaan
adni syntyy kieltd ndppaamill4, ja timén jalkeen dédnti ei saa endd
dynaamisesti korostettua. Koska viulu on ollut keskeinen soitin
pelimannimusiikissa, monen muun instrumentin soittajat pyrkivit

omalla soittimellaan imitoimaan viulun fraseerausta.

Idiomaattisuus eli soittimellisuus on tirkeid ottaa huomioon, kun
analysoi kuultua musiikkia *"****'*?, Tarkka fraseerauksen imitointi
ei aina ole mahdollista kiytettévilld soittimella. Harmonikassa esi-
merkiksi palkeen kiddnto saa aikaan pienen katkon, kun ilmavirta
kiddnnoksen vuoksi minimaaliseksi hetkeksi havidd. Mikili pikainen
edestakainen palkeenkiénto sattuu keskelle viululla linjakkaasti
fraseerattua siettd, se viistimaitti vaikuttaa kuulokuvaan. Toisaalta,
soittimen erilainen fraseeraus voikin tuoda mikrorytmiin jotain uut-
ta ja mielenkiintoista. My6s puntitus eli iskualan painottoman osan
dynaaminen korostaminen jousen suuntaa kidantdmittid on mahdo-
ton sellaisenaan toteuttaa esimerkiksi kitaralla, pianolla, kanteleella
tai mandoliinilla, mutta sen sijaan téllaisilla soittimilla voi kdytt44
jotain muuta aksentoimisen tapaa samaan tarkoitukseen, esimerkik-
si paridénid, synkopointia tai bassodéinten soittamista korostettavaan

kohtaan.

SOITTIMEN OMINAISET AANET. Kuuntele jonkin yksittdisen soitti-
men soittoa. Kiinnitd huomiota soittimelle tyypillisiin &iniin, d4-
nentuottoon ja soittimesta kuuluviin muihin &niin. Esimerkiksi
haitarin napsahduksiin, viiveeseen ja palkeen liikkeen tuottamiin
dynaamisiin sidvyihin. Imitoi korostuneesti niiti &4nié omalla dénel-

lasi.

FRASEERAUSPEILI. Kuunnellaan sama tanssimelodia eri soitinten
soittamana. Tarkkaillaan fraseerausta. Millaisia eroja huomataan?
Mietitidin ja kokeillaan, miten nimé fraseeraustavat voidaan toteut-

taa laulaen.
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3.4 NUOTEISTA

Kun kyselin kansanmuusikoilta ja pedagogeilta, miten svengii voi
opetella, ensimméinen ja tirkein ohje oli: kuuntelemalla. Kansanmu-
siikki ja pelimannimusiikki ovat kuulonvaraista perinnett, ja se on

pitkalti levinnyt ja opittu vain kuunnellen toisia soittajia tai laulajia.

Kun kuulonvaraista musiikkia kirjoitetaan nuoteille, se on kuin
pysiytetty kuva alati muuttuvasta virrasta. Se on aina kannanotto,
analyysi ja tulkinta. **"""*¥2°%*%*° Kun historiaa kirjoitetaan, valitaan
aina, misté kirjoitetaan ja mikd on merkityksellistd. Muistiinpanoihin
vaikuttaa se, kuka historiaa kirjoittaa, kenelld on siihen valta ja keille
hin kirjoituksensa suuntaavat. "**¥*** Kirkon vahva asema vaikuttaa
kuvaamme ldnsimaisen musiikin historiasta ja on vaikuttanut suures-
ti musiikin kirjallisen kulttuurin kehittymiseen. Suurin osa musiikis-
ta on ollut kuitenkin suullista perinnettid. Timi muu musiikki onkin

KURKELA 2017

jadnyt pitkélti merkitseméttd muistiin ja nuotintamatta.

Vaikka joitain harvoja nuotinnoksia suomalaisesta kansanmusiikista
on sdilynyt jopa 1700-luvun lopulta, on niiti alettu nuotintaa laajem-
min vasta 1800-luvun jilkipuoliskolla. 1900-luvulla nuotintamisen
lisiksi mahdollistui dénen tallentaminen, ja myohemmin sitten myos
musiikin kerddminen liikkuvan kuvan avulla. Laulujen teksteji on
kirjattu muistiin jo paljon varhaisemmiltakin ajoilta, mutta niihin ei

LAITINEN 2003: 315

ole yleensi liitetty tietoa musiikista.

Suomesta on tallennettu huomattavasti enemmin lauluja kuin soi-
tinsdvelmid. Ruotsissa sen sijaan on painotettu soitinmusiikin tallen-
tamista. Suomessa sidvelmit on luokiteltu musiikillisin perustein, ja
muistiin on merkitty tallentaja ja tallennuspaikka mutta esittéjisti
tietoa vihinlaisesti. Soittotyyli tai itse pelimanni eivit ole olleet
keskiossid musiikkia tallennettaessa. Ruotsissa sen sijaan kerdystyoté
on tehty ympéri maan, méérétietoisesti joka maakunnassa, ja soit-
totyyliin seki pelimannin yksil6llisyyteen taiteilijana on kiinnitetty

huomiota. Niiden tallennustapojen viliin sijoittuu suomenruotsalai-
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nen musiikki, jota on tallennettu pelimannikohtaisesti mutta jota on

LAITINEN 2003: 315-316

jarjestetty kokoelmiksi musiikillisin perustein.

Koska dénitteitd on vasta 1900-luvulta mutta nuotteja on kirjoitet-
tu jo titd ennen, on nuottien tarkastelussa oltava ldhdekriittinen.
Pelkistetty nuotti ei kerro paljoakaan esityksen yksityiskohdista. Ne
ovat joko pelimannityylistd poikkeavan estetiikan edustajien kirjoit-
tamia, jolloin niiden tarkoituksena on ollut laittaa muistiin sévelma,
ei niinkéén soittoa, tai sitten ne on merkinnyt muistiin rahvas, joille
soittotyyli oli itsestdénselvai. Niissd on harvoin merkintié koriste-
lusta tai fraseerauksesta, joita kuitenkin joissain aikalaiskuvauksissa
ylistetdin. Myo6skdidn muuntelu ei tule ilmi, kun soitosta merkittiin
muistiin vain yksi soittokerta. Muuntelusta kuitenkin 16ytyy mainin-
foja, MmN 322 & 526328
Nuotinnoksen ei ole syytikiin olla tarkka, mikili rinnalla kiytetién
muitakin musiikista informoivia kommunikaatiovilineitd, kuten
soivaa mallia, tai kun soittaja tuntee esiintymistradition, tai tarkoi-
tuksena on luoda oma versio sdvelmaisti. Mikili taas tavoitteena on
médrittdd soiva tulos tarkasti ja mahdollistaa esityksen toistaminen
hyvin samankaltaisena ajasta, paikasta ja esittijésti riippumatta,

VIRTAPERKO 2005: 11-12.

nuotinnoksen tarkkuuden vaatimus kasvaa.

Tarpeettoman tarkka nuotinnos voi olla my6s haaste, jos viljdéan
nuotintamiseen tottuneiden soittajien nikokulmasta tarkka nuotti
kahlitsee "= 252 Viljaan nuottikuvaan totutuissa traditioissa
nuottikirjoituksen funktio on pragmaattinen. Nuotin vilitykselld in-
formoidaan vain se tieto, mikd nuottikirjoituksella on helppo ilmais-
ta. Muilla keinoin helpommin toteutettavissa oleva kommunikointi
jatetddn merkitsemiitti. Ndin nuottikuva pysyy yksinkertaisena ja
selkeéind. Esimerkkini tdstd mainittakoon barokin ajan musiikissa
sanallinen merkinti inégale, joka kertoi, ettd nuottikuvassa tasaisi-
na esiintyvit kahdeksasosat soitetaan kolmimuunteisina. Toisinaan
sanallinen ohjeistuskin jitettiin pois, kun siti pidettiin vallitsevassa
esityskiytdnnossi itsestddnselvyytend. Timé sama ilmi6 on havaitta-

VIRTAPERKO 2005: 12 & 15

vissa my0s jazz- ja populaarimusiikissa
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Karsittu nuottikuva siirtdd musiikillista vastuuta soittajalle. Hinen

tulee tuntea esityskiytinnot, jotta vilja nuotinnos tuottaa halutun-

laisen soivan musiikin. “"*"***° > Jog soittaja sen sijaan on tottunut

seuraamaan nuottia tarkasti ja ei ole kovin tietoinen musiikin tyy-

listd, voi nuotinnokseen pyrkii tuomaan apuja tyylin 16ytymiseksi.

Nuottiin voi esimerkiksi kirjoittaa aksentteja, korukuvioita ja jou-

situksia tai ndiden ehdotuksia. Tdssa esimerkki Timo Alakotilan

tavasta nuotintaa pelimannimusiikkia aksentteineen, koruineen ja

jousituksineen.
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Vla.

Gtr.

Jos tavoitteena on dénitteen pohjalta merkitd muistiin esitys mah-
dollisimman tarkasti, kirjoittaa transkriptio, jossa pelimannityylille
olennaisia piirteitid tuodaan esille, on niille piirteille 10ydettivi mer-
kitsemistavat. Tissd piatkd Timo Alakotilan tekemésti transkriptios-

ta Vésenin Elsa -kappaleesta.
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Vaikka pyrkimykseni olisi nuotintaa soitettavaksi tarkoitettua pe-
limannimusiikkia hyvinkin tarkasti, on tarkedd muistaa kuitenkin

seuraava:

ALAKOTILA 2021

Musiikin tekee fraseeraus ja ihmiset.



4 POLSKAN SVENGIA ETSIMASSA

Ajatellaan, ettd olet 16ytinyt tanssittavan polskan, jonka svengié ha-

luat oppia. Tutustu svengiin esimerkiksi néin:

VAPAA LITKE. Kuuntele sivelméi ja anna kehosi liikkkua sen mukana

vapaasti ja analysoimatta.

pULSSI. Sulje silmit ja kuuntele sdvelmid kehollasi. Anna kehosi

16ytéé lilkkeen avulla sévelmin peruspulssi.

HYTKEEN LAATU. Kun olet I6ytinyt pulssin, tunnustele millainen
metri ja hytke siitd syntyy. Onko liike pumppaava, suora, lennokas
tai aaltoileva? Onko hytke suurta vai pienti, rempseéi vai hienostu-

nutta, juurevaa vai ylevid? Miten kuvailisit liikettd sanoin?

HYTKEEN SUURUUS. Tee nyt hytkeen suuruuteen vaihteluita #éri-
péistd toiseen. Suurenna sitd ylimittaan ja pienenni niin, ettd sitd

tuskin enii havaitsee kehostasi.

HYTKEEN PITRTAMINEN. Vie hytke nyt kiisivarteesi. Ota kyni kiteen
jaiso paperi eteesi. Anna kiiden piirtid hytketté paperille. Voit tehdi
jatkuvaa paperilla etenevii liiketti tai toistaa hytkeen kuvioita yh-
dessi kohdassa, jolloin paperille syntyy hytkeen kuvio esim. ympy-

rd, kolmio tai kuusikulmio. Tarkastele piirtiméési hytketta.

HYTKEEN AANI. Kun kehosi tuntee pulssin ja hytkeen, anna dénesi

virrata vapaasti esimerkiksi a-vokaalina liikkeen mukana.

METRIOSTINATO. Kuulostele, miten edellisen harjoituksen hytkeen
dféini jaksottuu, millainen metri siitd on kuultavissa. Pienenni liiket-
td, mutta pidd hytke #finessd. Muodosta tiistd rytmiostinato eli to-

teuta hytketti ddnelldsi toistaen metrin mukaista jaksoa laulaen.

RINNAKKAISET METRIT. Kuulostele nyt, onko sivelméissi havaittavis-
sa muita hytkeitd tai metreji jo 16ytdmasi liséksi. Jos 16ydiit toisen
hytkeen, anna kehosi liikkua sen mukaisesti, kuvaile hytkettd sa-

noin, piirré sité ja etsi se dénelldsi.

PAALLEKKAISET PULSSIT. Kuulostele nyt, millaisia pééllekkiisid puls-
seja havaitset sivelmissd. Millaisista kahdesta péillekkiisestd puls-

seista iskualat tuntuvat rakentuvan?

ALAJAON PUHUMINEN. Testaa sitten sanoin, millainen alajako is-
kualan tiheimmalli pulssilla on. Onko se tasajakoinen (takijaki) vai

kolmijakoinen (takiti).



53

PITKA AANTI. Pidd hytke kehossasi, alajako mielessiisi ja padstd suus-

tasi pitkdd d4ntd. Anna seki hytkeen ettd alajaon kuulua déinessési.

ALAJAON POIKKEUKSET. Kun olet [6ytéinyt pidasiallisen alajaon, kuu-
lostele, onko sidvelmin melodiassa havaittavissa tille alajaolle poik-

keuksia.

METRIN VISUALISOINTI. Visualisoi nyt 16ytimaisi pulssit, metrit ja

alajako kuvioin paperille. Esim. tdhén tapaan:

tai vaikka niin:

VV
SN\
Y

METRISEN RYTMIKUDOKSEN NUOTINTAMINEN. Kirjoita sama nyt

nuotein ja méirittele tahtiosoitus.

[

~w
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pOLYRYTMI. Kehittele [oytdmistési limittyvistd metreistd polyrytmi-
harjoitus. Pidd padmetri hytkeessi ja askelluksessa ja taputa rinnak-

kaista metrid. Keksi sanoja helpottamaan polyrytmin yllépitdmista.

RYTMIKUDOS. Kun pééllekkdisten metrien hytkyminen, polkeminen
ja taputtaminen sujuu, hoe péille vield alajakoa. Kuulostele synty-

nyttd rytmikudosta.

VASTAKOHTA. Tee mahdollisimman kontrastista liikettd 16ytyneelle
rytmikudokselle: millainen se siis ei ole. Kuvaile tétd kontrastia sa-

noin.

TEMPO. Mieti nyt, miltd tempo tuntuu. Onko tempo rauhallinen vai

nopea? Selviti metronomilukema metronomin avulla.

TEMPONVATHTELUT. Kuuntele sitten, millaisia temponvaihdoksia
havainnoit sivelm#i kuunnellessasi. Tutki my6s, onko fraasirajalla

havaittavissa tempon venymist.

FRASEERAUS JA ARTIKULOINTI. Pilko ja hidasta nyt ty6n alla olevaa
polskaa. Kuuntele, miten melodia fraasittuu ja artikuloituu. Keksi
kuulemasi mukaiset rallattelutavut ja sanat melodian pétkélle. Aloi-
ta aina uusi rallattelusana, kun fraasi vaihtuu ja kiyté lyhytta tavua
vastaamaan terdvid artikulaatiota ja pitkid tavuja vastaamaan sito-

vaa artikulaatiota. Kirjoita sanoituksesi.

RYTMINEN MUUNTELU SANOIN: Valitse kaksi vokaalia, vaikkapa a ja
i. Keksi mahdollisimman paljon sanoja, joissa on ainoastaan niiti
vokaaleja kiytossd, konsonantteja saa kiyttdd vapaasti. Muodosta
kerityistd sanoista useamman siikeiston mittainen sanoitus tyon alla
olevaan melodiaan. Kuulostele, millainen melodiarytmi ja frasee-

raus eri sikeistéihin syntyi.

NOLLA-AKSENTTI. Testaa nolla-aksenttia niin, ett rallattaessasi me-
lodiaa, jatitkin metrin painokkaan iskun tauoksi tai venytit edel-
lisen sdvelen jatkumaan télle iskulle. Kokeile pitdd myos pidempid
taukoja tai tehd& pitkid ddnié viliin. Pid& koko ajan hytke kehossasi

ja metri jaloissasi.

AGOGINEN AKSENTTI. Testaa sitten agogista aksentointia muutta-
malla joitain rallattelusanojen tavuja niin, etti saat pidennettyd
valittuja &idnié ja lyhennettyd vastaavasti toisia. Vaihtele pitkén ja
lyhyen #énen sijaintia niin, ettd osa asettuu painolliselle ja osa pai-

nottomalle tahdinosalle.

ONE NOTE POLSKA. Pidi hytke kehossasi, metri jaloissasi ja rallatte-
le puhuen keksimési sanat aksentointia varioiden. Jatka rallettelua,

mutta ota nyt mukaan jokin séveltaso.
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TOISET SANAT. Ota nyt valmiit polskasanoitukset eteesi (esimerkiksi
Hei lumpun lumpun -nuottivihosta) ja fraasita, artikuloi ja rytmité

harjoittelun alla oleva melodia ndiden sanojen mukaan.

MELODIARYTMIN TIHENTAMINEN JA HARVENTAMINEN. Testaa nyt
rallattelun avulla, miten melodiarytmin tihentiminen vaikuttaa
rytmikudokseen. Rallattele kéyttden siis mahdollisimman paljon
tiheitd rytmeji. Kokeile sitten harventaa melodiarytmii. Tee ha-

vaintoja.

RINNAKKAINEN METRI. Vaihda nyt kehosi hytkymién mahdollisesti
16ytdmisi rinnakkaisen metrin mukaisesti. Improvisoi melodiaryt-

mi. Havainnoi, miten metrin muutos vaikuttaa melodiaan.

ALAJAON MUUTOS. Muuta iskualan alajako nyt toiseksi. Jos alkupe-
rdinen alajako oli tasajakoinen, muuta se nyt kolmijakoiseksi. Tee
valitsemiasi harjoituksia nyt uudelleen timéi alajako mielessisi. Ha-

vainnoi muutoksen vaikutukset metriin, hytkeeseen ja melodiaan.

RYTMIOSTINATO JA MELODIAN IMPROVISOINTI. Luo nyt 16ytimistési
metreistd rytmiostinato. Hyodynné aiemmin tekemiési harjoituksia
ja muodosta metrin mukainen moottori siveltasoineen. Adniti osti-

nato ja improvisoi melodiaa timén kudoksen péiille.

KORUJEN IMITOINTI. Kuuntele polskaa, josta 1dhdit liikkeelle, nyt
taas hitaasti ja paloissa. Poimi kuulemiasi korukuvioita ja imitoi nii-
den kulku kddenliikkeeseesi. Laula sitten korut hitaassa tempossa
selkeisti ja voimakkaasti. Kun korukuvio on tullut néin tutuksi, no-

peuta tempoa ja kevenni koru lurautukseksi.

OMAT KORUT. Laula kuunnellun polskan melodiaa varioiden teke-
misi pohjakudoksen péille. Sijoittele nyt melodiaan omia koruku-
viointejasi. Voit ensin paittid, mihin ja millaisen korun teet. Sen jil-

keen improvisoi korujen paikat ja kuviot.

LOPUKKEET. Kuuntele, millaisia lopukkeita sévelmissi on. Pyri pité-

miin ne samanlaisina, vaikka improvisoit melodiaa muuten.

NUOTINTAMINEN. Tallenna nyt jokin improvisoinneistasi. Kuuntele
se hitaasti ja pitkissé ja nuotinna mahdollisimman tarkasti, huomi-

oiden fraseeraus, korut ja aksentit.

SOITTIMELLISUUS. Kuvittele nyt olevasi jokin soitin. Mieti, miten
soitin soi ja millaisia tyypillisid fraseerauksellisia piirteiti silld on.

Laula nyt melodia, kuin olisit tuo soitin.

VIULUPELIMANNI. Kuvittele nyt olevasi entisaikojen viulua soittava
pelimanni. Keksi tarina, millainen pelimanni olet: Missé olet tois-

s, millaiset kiidet ja sormet sinulla on, miten pidit viulua ja jousta?
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Missé soitat, tunnetaanko sinut ympéri maakuntien vai oletko tun-
nettu lihiseuduilla? Miten soitat viulua, millainen fraseeraus ja ryt-
minkésittely on sinulle tyypillistd? Laula sitten ty6n alla oleva melo-

dia, kuten timéi pelimanni sen soittaisi.

PELIMANNI HAISSA. Kuvittele nyt, ettd olet entisakojen héiden peli-
mannina. Luvassa on polskan siestysti useiden tuntien ajan. Lihde
liikkeelle tyon alla olevasta polskasta ja anna sen vihitellen muun-
tua omasta pédstd putkahtaviksi siveliksi. Ne voivat olla joitain
mieleesi tulevia muita polskia tai improvisoituja polskan sivelii.
Al4 katkaise missdin vaiheessa laulamista, mutta voit varioida sitd
mielesi mukaan. Laula niin pitké&n kuin jaksat ja tee havaintoja lau-

lustasi.

OMA POLSKALAULU. Kehittele neljin tahdin mittainen polskan poh-
jametri. Laula ensin pohjametrin péille pelkkii rallattelutavuja, yh-
delli siveltasolla. Kiinnitd huomio lopukkeeseen: sijoita neljdsosat
viimeisen tahdin kahdelle viimeiselle iskulle. Anna sitten suustasi
putkahtaa sanoitusta, josta muodostuu sdepari (yhden sikeen mit-
ta on silloin kaksi tahtia). Keksi toinen sdepari tille sanoitukselle ja

riimité viimeiset kaksi tavua. Nyt sinulla on yhden polskasikeiston

sanat Valmiina TAMA HARJOITUS POHJAUTUU HEIKKI LAITISEN POLSKANSEPITYSOHJEISIIN /

LAITINEN 1997: 18

NORRLANDSBILD 1950



57

4.1 POLSKIEN VIRRASSA, HUOMIOITA POLSKAN RYTMIIKASTA

Polskan voisi ajatella olevan virta, jonka yldjuoksu on totuttu sijoit-
tamaan Puolaan, johon nimikin viittaa. Siind virrassa, jonka télld
hetkelld niemme, on sekoittuneena valumavedet eri aikakausista ja

kulttuureista.

Ottamalla tésté virrasta pullollisen vetti voisimme ndhdd nima
erilaiset vaikuttimet ja osaset, jotka virran muodostavat. Eris olen-
nainen seikka jiisi tédlloin kuitenkin puuttumaan, nimittdin tuntuma
virtaukseen. On eri asia katsoa vetti pullossa kuin olla itse vedessi
sen ympéardiméini. Jos sen sijaan menemme virtaan uimaan, voimme
saada kisityksen sen olemuksesta kokonaisvaltaisemmin. Kuunte-
lemalla, tanssimalla, kokemalla, laulamalla ja soittamalla polskia on
niiden rytmiikan monikerroksisuus ja sitd kautta svengi mahdollista

16ytaa.

Kun tarkastellaan polskan rytmiikkaa, voidaan siitd 16ytéa viittauk-
sia sen historiaan ja sukupuuhun: rytmi voi kantaa mukanaan vihjei-
td esimerkiksi maantieteellisisti juuristaan, puheen painotuksista,
eurooppalaisista hovitansseista ja muotivillityksisti, tanssin ja soi-
ton vuorovaikutuksesta, soittajien muuntelukyvysti, matkustelusta,
paikallisesta kulttuurista, ulkomaan tyokomennoista, hallitsijoista ja
heidin suhteistaan, seremonioista seki kulttuurien vuorovaikutuk-

sesta.

Vanhimmilla muistiinmerkityilld polskamelodioilla niyttiisi olevan
vahva yhteys renessanssin ajan musiikkiin ja tansseihin. Vaikutteet
saavuttivat Ruotsin'® ja Pohjolan 1500-luvulla, ja pikkuhiljaa niisti

GUSTAFSSON 2016: 263

muotoutui muun muassa poloneeseja ja polskia.

'%johon nykyinen Suomikin tuolloin kuului
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Polska niyttiisikin polveutuvan tanssisarjasta, jonka ensimméinen
osa oli hidas kévelytanssi ja jilkimméinen nopea, eloisa ja hyppivi
tanssi. Timai hitaan ja nopean tanssin yhdistelmi on sédilynyt useissa
eurooppalaisissa tanssi- ja musiikkitraditioissa, kuten passamezzo
& saltarello seki pavane & gagliarda. Myohemmin tanssisarjat saat-
toivat tiydentyd vield toisellakin jilkitanssilla, kuten passamezzo &
saltarello & piva. Esitanssi oli yleensi rytmiltidin tasajakoinen, kun

GUSTAFSSON 2016: 265-267

taas jilkitanssit olivat kolmijakoisia.

Esitanssilla ja jélkitanssilla saattoi olla sama melodinen motiivi, joka
sitten rytmisesti muuntui tasajakoisesta kolmijakoiseksi. Tatd muun-
nosta kutsuttiin proportioksi. Tillainen muuntelu oli niin yleinen
kiytianto, ettei sitd yleensi kirjoitettu nuoteille, 9VsTrseoN 2016:277°278
Saksassa vallitseva tapa muodostaa yksinkertainen proportio oli seu-

raavanlainen:

Téssd siis 4/4-tahtilajin kaksi viimeist neljdsosaa on yhdistynyt
yhdeksi kahdeksasosapariksi. Niin sanottu ranskalainen rytmi muo-

dostettiin sen sijaan niin:

ja puolalainen néin:

GUSTAFSSON 2016: 277-280

Téstd vanhasta rytmityypistd on kehittynyt uudenlaisia rytmiva-
riaatioita, ja nimitimmekin polskaksi useita rytmiltéén toisistaan
poikkeavia tansseja. Namé rytmityypit ovat sikili teoreettisia, etté

ne ovat oikeastaan metrien peruskaavoja, jotka esiintyvit kuitenkin
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usein yhdistelmini niin, ettd sivelméssi on havaittavissa useam-
paa metristd kaavaa samanaikaisesti tai vaihdellen. Tyypillistd on
esimerkiksi kuulla kolmitasaisessa polskassa kolmivaihtoisuutta

ALAKONNI 1982: 92 &

vahintidinkin lopukkeissa ja toisaalta kolmivaihtoisessa

AARNIO 2021B

triolipolskassa lopuke on usein tasainen

Yksi polskan rytminen variaatio on niin kutsuttu kolmitasainen pols-
ka, jota Suomesta muistiin merkityt polskat pidsasiassa edustavat.
Kolmitasainen polska kirjoitetaan yleensi kolmijakoiseen tahtilajiin.
Sen iskualat ovat tasajakoisia. Melodiarytmi on tiheé, joten vaikka
kolmitasainen polska juuriltaan olisikin kolmivaihtoinen, timé tihed
rytmitys tasoittaa metristi aksentointia. Metristi erottuukin tasoit-
tumisen myoté kolme tihentynytté iskualaa kolmivaihtoisen kahden

erimittaisen iskualan sijaan.

Tihedn kuudestoistaosa-alajaon vuoksi kolmitasaista polskaa kutsu-
taan my0s kuudestoistaosapolskaksi. Rytmin tasoittumisesta huo-
limatta, kolmivaihtoisuutta on usein kuultavissa kolmitasaisissakin
polskissa " M8 Sekarytmisyyttd esiintyy myos siten, etti toi-
sinaan melodia voi jaksottua niin, etti tahtilajin voisi viliaikaisesti

muuttaa tasajakoiseksi.

Kolmivaihtoinen polska kirjoitetaan kolmijakoiseen tahtilajiin, mut-

ALA-KONNT 1982: 90

ta iskualoja tahdissa on vain kaksi

° ° ° M

Kolmivaihtoisissa polskissa melodiarytmissi esiintyy tyypillisesti

paljon alkupitkii ja tdyspitkid rytmeji kun taas kolmitasaisen pols-
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kan melodiarytmissé korostuu sen sijaan nelisévelten ja daktyylien
runsas kiytto. Tyypillinen lopuketahti on nelisével ja kaksi téyspit-

ALA-KONNT 1982: 151

kia sivelta.

Kolmitasaisen ja kolmivaihtoisen rytmityypin liséiksi polskiin lue-
taan myo0s ns. triolipolskat. Ne ovat metriltdén vaihtojakoisia ja is-
kualoiltaan kolmijakoisia (trioleja). *****'**13* Ne kirjoitetaan usein
3/4-tahtilajiin ja kolmijakoisuus tuodaan ilmi trioleina. Enrytmisesti

ne voisi kirjoittaa myos 9/8 -tahtilajiin.

Ruotsissa, jossa polskaa on soitettu innokkaasti vuosisatojen ajan ja
ympéri maan, on muodostunut edelld mainittujen lisdksi muitakin
rytmityyppeji. Polskan rytmiikkaan uppouduttuani herisi teoreet-
tinen ajatus, voisiko joidenkin metristen variaatioiden taustalla olla
samat iskualat mutta eri jarjestyksissd, metrin alun paikan vaihdel-

lessa. Mietin siis seuraavaa:

Vaihtojakoisen polskan metri on siis seuraavanlainen:

T

Kun ensimmadisen iskualan muuntaa vaihtojakoiseksi, saadaan

aikaan seuraavanlaiset iskualat:

|_—3_| 3 .
3 [ J [ ] [ ] [ J

® . o o o o 0 o o
2 2 3

Metri siis koostuisi eri pulssikerroksista ja metrid kuvaava tahtiosoitus

olisi yhdistelmai seuraavista tahtisosoituksista: 2/8 + 2/4 + 3/8. Kaksi



61

ensimmaisté iskualaa olisivat tasajakoiset ja erimittaiset. Viimeinen
iskuala olisi kolmijakoinen. Jos tahtiosoituksen nimitt#jé olisi kah-
deksasosanuotti, olisi tahtiosoitus 2+4+3/8. Suomessa timéin met-
risesti polskasta olen kuullut puhuttavan niin triolipolskana kuin

hieman harhaanjohtavasti myos suomalaisena hambona.

Ahlbéckin nimittiméi ojdmn polska med kort etta - lang tvda on ai-
ka-arvojen suhteiltaan ja metrikaavaltaan samanlaatuinen *™*>°>*
**. Jos tahtiviivan paikkaa vaihtaisi yhden iskualan verran oikealle,
voisi tahtiosoitus olla 4+3+2/8. Tim4 voisi johtua siit4, ettd kun pi-
dempi iskuala painottuu agogisesti, sen korostuessa riittivisti, se
voi alkaa tuntua metrin ja tidssi tapauksessa myos tahdin aloittavalta

iskualalta™.

Kolmitasaisen laulupolskankin metriikka on monikerroksellista. Se
pohjautuu numeroon kuusi, joten sen voi jakaa helposti joko 2+2+2
tai 3+3. Tahtilajin osoittajana voisi oikeastaan olla paremminkin luku

6 kuin 3. Luvun 6 salaisuus onkin polskan perusluonne. wmex1097:10

Laulupolskissa iskualan tavumaééré voi vaihdella vapaasti muutoin,
paitsi sdeparin toiseksi viimeisessi iskualassa on aina vain yksi tavu.

Polskalle onkin ominaista rytminen leikittely. rammen1997:19 Kun laulu-

NALLINMAA 1982: 171

polska muuntuu soitinpolskaksi, voi rytmi tihentyi , Soit-

timella on usein helpompi toteuttaa tiheitéd rytmikuvioita.

RYTMINEN MUUNNOS. Valitaan jokin 4/4-tahtilajiin kirjoitettu me-
lodia. Tehdiin siitd kolmijakoinen muunnos siten, etti tiivistetdin
joko kaksi ensimmadisté, kaksi viimeistd tai keskimmiiset iskualat
yhdeksi iskualaksi.

PUNTTI. Lauletaan polskaa. Astutaan askel jokaisella iskulla. Pide-
tddn vasen kisi rintakehén edessi. Taputetaan oikealla kiidelld kah-
deksasosia vuorotellen kimmenelld rintakehéin ja kimmenselélld
vasempaan kiimmeneen. Taputetaan ensin niin, ettd aloitetaan vah-
voilta iskulta. Kdéinnetdin sitten rytmi toisinpéin, jolloin takapotkut

korostuvat.

"vertaa Ahlbick 34-38
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POLYMETRIT. keksitdiin erilaisia sanoituksia ja taputuksia polymet-
reihin. Esim. 3:2 tai 3:4.

RYTMIN TIHENTYMINEN. Mietitéifin jokin tuttu sdvelm4, jossa esiin-

tyy seuraavanlainen tahti:

“3J]JJ_|

Muunnetaan sitten rytmi seuraavanlaisen tihentymisen tapaan:

Tehddén havaintoja rytmin tihentymisen vaikutuksista metriin ja

aksentteihin.

IMPROVISAATIO. Otetaan kehoon hytke. Yksi osallistujista menee
etualalle ja keksii hytkeeseen sopivan dénellisen moottorin. Seuraa-

va vapaaehtoinen keksii sithen vastavoiman ja kolmas melodialin-

jan TAMAN HARJOITUKSEN OLEN OPPINUT PEDER KARLSSONILTA



4.2 KOOTUT VINKIT POLSKAN LAULAJALLE

e Kansanmusiikin olemus on se, ettd se reagoi ympdristoonsd,
kuultuun musiikkiin - yhd nykyddnkin. Anna oman ddnesi ja
historiasi kuulua soitossa ja muuntelussa.

e Muuntele, muuntele, muuntele!

e Soita ilman nuotteja. Muista, ettd nuotti on vain vesindyte
virrasta, pysdhtynyt kuva. Laita vesi virtaamaan! Anna pulssin,

rytmin ja melodian eldd.

e Muista kerroksellisuus: polymetrit ja -rytmit. Anna niiden

kuulua.

e Varioi aksentointeja.

e Harjoittele uusia asioita etydimdisesti. Pilko, hidasta ja
hio, kunnes uusi asia on I§ytdnyt sinut ja voit toteuttaa sitd

muuntelussa.

e Metronomia voi hyvin kdyttdd harjoitellessa apuna mutta vain

piikana, ei emdntdnd! Eldvd tempo luo eldvdd musiikkia.

e Kuuntele monipuolisesti: keholla, visualisoiden, analysoiden,

sanallistaen, nuotintaen suurpiirteisesti ja nuotintaen tarkasti.

e Muista rytminen selkeys alussa ja lopussa. Aktivoi rytminen
hahmo, jonka jdlkeen voit sitten irroitella rytmisesti. Lopuke saa
olla selked. Ndin rytmi pysyy kasassa, vaikka leikittelet silld.

e Vaikka soittaisit yksin melodiaa, tulee rytmikudoksen kuulua.

e Tamppaa jalalla.

e Koristele melodiaa.

e Tanssi!
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LOPUKSI

Tavoitteeni oli oppia ymmaértiméén, mistd pelimannimusiikin svengi
syntyy. Halusin tietéidi, mitd paljon puhuttu fraseeraus pitii sisilldin
ja miten sité voisi harjoitella. Halusin myG6s oppia opettamaan peli-
mannimusiikin tyylii ja koota harjoituksista pankkia. Kolme pienti
sanaa, svengi, fraseeraus ja pelimannimusiikki néyttivit laajuutensa

ja syleileviin upottavuutensa.

Alkuperiinen suunnitelmani tyon toteutuksen suhteen muuttui
useamman kerran, ei vihiten koronarajoitusten vuoksi, mutta koen,
ettd olen pééssyt nyt tavoitteeseeni: Sain tuntuman siitd, miti sven-
gi on, vaikka siti ei olekaan kovin helppo méiiritelld ja sanallistaa.
Ymmirsin myos, miksi kuuntelu on tissi tyylilajissa se keskeisin
harjoittelun tapa. Sain my0s keritty4 harjoituspankkiini sen verran
harjoituksia, ettéd kokeilun, soveltamisen ja uuden ideoinnin kautta

uskon, ettd minulla on villineet svengin etsimisen ohjaamiseen.

TAmin pohjatyon jilkeen olisi hienoa péisti opettaen tarkastele-
maan svengii ja sen harjoittelua, tyoskennelld vaikkapa kansanlau-
luryhmin kanssa ndiden asioiden &érelld. Tai ehképé jopa tutkia yh-
dessd muiden kansanlaulajien kanssa taiteellisesti, millaista svengii
erilaisin harjoituksin saisimme aikaan. Mielesséni on pyorinyt jopa
pelimannimusiikkiin keskittynyt konserttisarja laulajien ja tanssijoi-
den kanssa tai tanssi-iltojen sdestiminen pelkistiin laulaen! Lopuk-

si vield Paulaharjun kuvaus harmailiisisti tansseista.

Laulaen mentiin hyppypaikalle, ja laulun varassa vanha Hdrmd piti hyppynsd.
Kidli ja kurkku oli paras pelivdrkki, ja se antoi kylld sellaisen soiton, ettd hyp-
pelijd hyvin osasi pydrdhdelld. Viliin oikein vasituunen nainen, jolla oli raikas
rinta ja hyvd kurkku, seisoi syrjdssd ja laulaa rallatti senkuin jaksoi, ja toiset
tanssivat. Sitten taas vuorostaan toinen hyvdkurkkuinen rupesi rallattamaan.
Puaustdllin Fiija oli mahdoton laulamaan, ja hyvd oli Kosoolan Sanna-Maijakin
sekd Sikamden Miina, ja Ruutiaasen Sussun ddni heldhti hyvin korjasti. Mutta
monta kertaa, kun oli oikein mieluisa kesdilta, ja nuoret veret ajelivat suonissa
Jja punoittivat poskipditd, noustiin tdyteen hyppyintoon ja yllyttiin laulamaan
koko joukolla. Silloin oli hyppykentdn meno yhtd melkutusta: meuhattiin ja lau-
lettiin kuin yhdestd suusta, vdliin laskettiin oikein huutamalla. Sittenkin vield,
kun pelimannit olivat soittoineen tahtia antamassa, laulu piti oman valtansa.

PAULAHARJU 1932: 244-245
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