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Tiivistelma

Kyldllinen riivattuja pelimanneja — arkistotallenteet ja samanaikainen

tanssiminen ja soittaminen muusikon ilmaisun laajentajina

Emilia Lajunen 2023

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, MuTri-tohtorikoulu
Kansanmusiikin aineryhma

Musiikin tohtorin tutkielma, taiteilijakoulutus

224 sivua + liitteet

Tohtorintutkintoni Kyléllinen riivattuja pelimanneja — arkistotallenteet ja
samanaikainen tanssiminen ja soittaminen muusikon ilmaisun laajentajina
opinndytteeseen sisédltyy neljd taiteellista osiota — Artjamei — riitit ja liike
(2017), Katrillia kahdessa ajassa (2018), Mytty-iltamat (2018) ja Vainaan pe-
rua (2020) — sekd tdmé kirjallinen tutkielma. Tutkinnon liitteend on my0s
soololevy Vainaan perua: Satavuotinen sakka (2023), joka on tallenne tutkin-
non yhteydessé syntyneesti musiikista.

Tutkimukseni on kaytént6lédhtoinen taiteellinen tutkimus, joka keskittyy
arkistosdvelmien ja muun aikalaistiedon rooliin historiatietoisen, tanssivan
muusikko-séveltdjén praktiikassa ja tuo siten uuden nidkdkulman nykypéivin
kansanmuusikkouden tutkimukseen. Keskeisté tutkimuksessani on muusikon
samanaikainen soittaminen ja tanssiminen sekd monikanavainen kuuntelu,
joka on tunnistamani soittamisen ja tanssimisen yhdistimiseen liittyva ilmio.
Musiikin ja tanssin suhdetta muusikon kokemuksena tarkastellessaan tutkimus
tarjoaa puheenvuoron myds koreomusikologian tutkimuskenttdén. Muita
tutkimuksen lapileikkaavia teemoja ovat suomalaisen kansanmusiikin vanhan
ja uudemman perinteen viliin sijoittuva murros eli valimuotoisuus sekd uuden
musiikin séveltdminen historiatietoisessa vuorovaikutuksessa erityisesti keski-
suomalaisen arkistomateriaalin kanssa. Tutkimus nosti esiin myds sukupuolen
ja sukupuoliroolien merkityksen kansanmusiikin historiallisessa kontekstissa

sekd niiden vaikutuksen nykypiivin kansanmuusikkoon.



Tutkimustehtdvénani oli tarkastella, miten muusikkous ja taiteellinen
ilmaisu kehittyvét samanaikaisesti soittamalla ja tanssimalla ja mink&laisia
musiikillisia ja taiteellisia ilmi6itd tdhdn liittyy. Tutkin muun muassa sité,
miten musiikillinen aineisto muuttuu ja muovautuu, kun se on kontaktissa liik-
keeseen tanssivan muusikon soittaessa. Tutkimusmenetelméni nousevat seké
séveltivan, soittavan, laulavan ja tanssivan kansanmuusikon praktiikasta etti
taiteellisen tutkimuksen perinteestd: olen perehtynyt syvillisesti valitsemaani
arkistomateriaaliin ja kdyttdnyt sitd eri tavoin oman musiikkini inspiraationa
ja materiaalina. Ensisijainen tutkimusmenetelméni on ollut tehda tutkimiini
arkistosdvelmiin nojautuen taiteellisia esityksié, joissa seké soitan ettd tanssin
tai litkun samanaikaisesti ja joiden musiikin luon improvisoimalla ja
saveltamalléd. Taiteelliset osiot ovat toimineet tutkimuksen aineistona, mene-
telména ja osin tuloksena.

Téssd tutkielmassa avaan taiteellisessa tydskentelyssd syntyneitd havain-
toja ja erityisesti tutkimuksessa kadyttdmidni ja kehittdmidni kolmea metodia:
arkistomateriaalin kanssa tyOskentelyd, kansanmusiikin “pitkén estetiikan”
muuntelumetodia sekd harjoitteita samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen
omaksumiseen.

Tutkimus antaa nykypdivén kansanmusiikin ammattilaiselle uuden niko-
kulman historiatietoiseen taiteelliseen tyoskentelyyn. Téllainen tutkiva
tyoskentelytapa mahdollistaa perinteenkantajuuden syntymisen uudessa, aka-
teemisessa kontekstissa. Tutkimus liittyy keskusteluun muusikon ilmaisusta ja
sen kehittymisestd seké kehollisten harjoitteiden ja kokemusten vaikutuksesta
muusikkouteen. Se tuo ndkyviin kansanmusiikin elédvin perinteen ja nykypéi-
vin ja kuvaa menetelmii, joilla nykypéivan muusikko pystyy liittyméain osaksi

perinteen ketjua.

Avainsanat. arkistotallenteet, ilmaisu, muusikon samanaikainen tanssiminen
ja soittaminen, muusikon kehollisuus, vdlimuotoinen perinne, perinteenkanta-

juus, séveltdjyys, taiteellinen tutkimus



Abstract

Village of Haunted Fiddlers - Developing the Musician’s Expression through
Archival Work and Simultaneous Dancing and Playing

Emilia Lajunen (2023)

University of the Arts Helsinki, Sibelius Academy
MuTri Doctoral School

Folk Music Department

Doctor of Music degree, Arts Study Programme
224 pages + appendices

This artistic doctoral degree, A Village of Haunted Fiddlers - Developing the
Musician’s Expression through Archival Work and Simultaneous Dancing and
Playing, consists of four artistic components — Artjamei — Rites and Movement
(2017), Quadrille in two Dimensions (2018), Mytty-Soirée (2018) and Legacy
of the Dead (2020) - and this written thesis. As an appendix to this thesis is
also the solo album, Legacy of the Dead: Deep in the Dregs (2023), a summary
of the music created during the research process.

This doctoral study is a practice-based artistic research project that focuses
on the role of archival sources in the praxis of the historically informed,
dancing and composing musician, thus bringing a new perspective to the study
of contemporary folk musicianship. Central to the research is the observing the
musician's simultaneous playing and dancing and the related phenomenon of
multichannel listening as identified by the researcher. In exploring the
relationship between music and dance as the musician's experience, the study
also contributes to choreomusicology. Other themes that cross the research are
the transition period between the old and newer traditions of Finnish folk music
and the historically informed composing of new music, primarily inspired by
archival material from Central Finland. The study also touches upon the
importance of gender and gender roles in the historical context of folk music
and their impact on contemporary folk musicians.

The research examines how musicianship and artistic expression develop

through simultaneously playing and dancing and what musical and artistic



phenomena might be involved. It investigates how musical material changes
and is shaped when it is in contact with movement as the dancing musician
plays the fiddle. The research methods draw from the praxis of the folk
musician who composes, improvises, plays, sings and dances, as well as from
the tradition of artistic research. The chosen archival material was studied and
used in various ways as inspiration and material for creating the music. The
primary research method has been to create artistic performances in which the
musician plays the fiddle and dances or moves simultaneously. The artistic
components have served as the material, the method and, in part, the result of
the research.

This thesis discusses the findings that emerged from the artistic work and
the three methods used in and developed in the research: working with archival
material, the long aesthetics method of variation folk music, and exercises for
learning simultaneous playing and dancing.

The study opens a perspective on the historically informed artistic work of
the contemporary folk music professional, allowing for the bearing of tradition
in a new, academic context. The research connects to the discussions on
musician's expression and its development and the impact of embodied
exercises and experiences on musicianship. It brings to light the living tradition
of folk music and describes the methods by which the contemporary musician

can join the chain of tradition.

Keywords: archival recordings, musical expression, musician's simultaneous
dancing and playing, musician's embodiment, in-betweenness of traditional

styles, tradition bearer, composing, artistic research



Kiitokset
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sukellusta. Se on ollut tunnistettavien ja yllittdvien havaintojen tekemisti
omasta soittamisesta ja suhteestani sithen, mutta myos ylipddtdan eldmasta.
Haastavaan mutta myo6s uudistavaan sukellukseeni olen kuitenkin saanut apua.
Syddmellinen kiitos tyoni vastuulliselle ohjaajalle professori Kristiina
Ilmoselle tinkiméttoméstd haastamisesta, kannustamisesta ja rohkaisusta
silloin, kun se on ollut tarpeen. Dosentti Saijaleena Rantaselle haluan osoittaa
isot kiitokset lempedstd ohjauksesta, tuesta ja rakentavista keskusteluista.
Kiitos teille molemmille, parivaljakko Ilmonen ja Rantanen, rinnalla kulke-
misesta tdmén tutkielman kirjoittamisen tiella.

Tutkielmani tarkastajia musiikin tohtori Piia Kleemola-Vélimiked ja
dosentti Petri Hoppua kiitén erittdin tarkkanakoisistd, hyvisté ja rakentavista
kommenteista ja palautteesta, joka tuntui hyvalta.

Taiteellisten osioiden lautakuntaa Maija Karhinen-Iloa (pj.), Lori
Watsonia, Kristiina [lmosta, Arto Jirveldd ja Soile Lahdenperdé haluan kiittéa
erityisesti kohtaamisista kaikkien nédiden vuosien aikana. Olette lempedsti
haastaneet ja kasvattaneet minua eteenpiin tutkijan polullani.

Taiteellisesta inspiraatiosta haluan ensimmaéiseksi kiittdd luovan tyon
kaitsijaani, koreografi ja taiteen akateemikko Marjo Kuuselaa ohjauksesta niin
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kypsyttanyt taiteilijuuttani suuresti. Kiitin my6s musiikin tohtori Jouko
Kyhéléa ja koreografi Reettakaisa Ilestd ohjaamisesta, kohtaamisesta ja toimi-
misesta ulkopuolisina silmind ja korvina. Kiitos my0s laulutunneista Aija
Puurtinen ja kontrabasharpan saloihin perehdyttdmisestd Olov Johansson.

Kiitos kanssaopiskelijat yhteisestd polusta, joka ei aina ole ollut helppo
mutta sitdkin kasvattavampi! Erityisesti kanssakulkijat Pia Siirala, Ilkka
Heinonen, Soila Sariola, Johanna Juhola ja Krishna Nagaraja: 1ammin kiitos
vertaistuesta. Matkan varrella tirkedd tukea ovat osoittaneet myds ihanat
naiset, Anne-Mari Kivimaki, Pauliina Syrjdld ja Vilma Timonen. Kiitos ettd
olette kuunnelleet tuhinaani loppumetreilld. Kansanmusiikin jatkotutkinto-

seminaarin viked kiitdn keskusteluista ja tuesta.



Kiitos Heidi Henriikka Mikeld, Kaarina Kilpid ja Hannu Saha arvokkaista
ja tarkkandkoisistd huomioistanne matkan varrella. Ne kaikki auttoivat omalla
tavallaan raivaamaan tieténi eteenpdin. Kansanmusiikin aineryhmén ja oman
mukavuusalueen ulkopuolelle ei ole aina helppo menna. Erityiskiitos sellaisen
mahdollistaneille professoreille Mieko Kanno ja Neil Heyde: kiitos hyvista ja
tarpeellisista kohtaamisista. Kiitin my6s musiikin tohtori Anu Lampelaa
lampimésta vastaanotosta ja kannustuksesta aina kun kohtaamme.

Y1i 20 vuoden soittokumppanuudesta ja yha uudelleen ja uudelleen mopo
rotkoon asenteella heittdytymisestd haluan kiittdd Eero Grundstromid. Kiitos
ettd olet, kanssasi on ilo luoda ja haastaa rajoja! Kanssatanssijoitani Outia,
Juhania, Katriinaa, Jukkaa, Hilppaa, Saara ja Kallea haluan kiitt44 kontaktista,
viemisestd ja seuraamisesta. Tuuli Kyttéldd kiitdn innostavasta yhteistyOstd
ensimmaisen konsertin parissa. Jonain péivand vield jatkamme sitd! Roosa
Halme, kiitos leikkimielisyyteen sukeltamisesta ja lempeydesti! Elina Lajusta
kiitdn ldmpimésti ohjauksesta sekd luottamuksesta ammatilliseen yhteis-
tyohon, joka ei aina helppoa sisarusten kesken.

Vanhempiani Pirkkoa ja Heikkid kiitén taiteeni kasvamisen maastosta ja
sen mahdollistamisesta. Appivanhempia Hannele ja Kari Eskolaa kiitén kes-
kusteluista ja kirjoittamisen mahdollistamisesta Keuruulla. Sydédmellinen kii-
tos Kanerva Eskola-Hirvanen oikoluvusta ja tarkeésta tuesta tutkielman loppu-
metreilld. Helmille iso kiitos tutkielman taitosta ja tyyneydestisi loppupuser-
ruksen tiimellyksessa.

Taloudellista tuesta kiitokset Suomen Kulttuurirahastolle, Taiteen edisté-
miskeskukselle, Sibelius-Akatemian tukisdétiolle sekd kansanmusiikin aine-
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Tein tdtad taiteellista jatkotutkintoa pddasiassa muiden muusikon- ja
opetustdiden ohella. Monessa kohtaa prioriteetteja piti tarkistaa, eikd se todel-
lakaan ollut aivan helppoa. Haluan kiittdd rakasta puolisoani Kare Eskolaa
seki lapsiani Vilkoa ja Vennid kérsivillisyydestd ja rakkaudesta. Se on kan-

tanut ja mahdollistanut lopulta hyvin paljon.

6.11.2023 Helsingin Roihuvuoressa

Emilia Lajunen
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1 Johdanto

Tunnistan, ettd minulla on ollut suuri viehtymys menneeseen ja historiaan
koko sen ldhes kolmenkymmenen vuoden ajan, jonka olen soittanut ja tutkinut
kansanmusiikkia ja ollut kansanmusiikin vaikutuspiirissd. Kansanmusiikin
soittaminen on ollut minulle alusta ladhtien niin henkistd kuin fyysistikin,
tdysin omaan sulkeutuneeseen tilaan laskeutumista. Kuten niin moni
runolaulukulttuurin musiikista inspiroitunut nykykansanmuusikko ja tutkija',
koen, ettd A.O. Viisdsen kuvaus kanteleensoittaja Jaakko Kuljun (1836—
1920) unenomaisesta hiljaisen haltioitumisen tilaan vaipumisesta sanoittaa
erinomaisella tavalla suhdettani ja tapaani sukeltaa runolauluihin seké kantele-
ja jouhikkosdvelmiin. Nailld sédvelmilld on ollut keskeinen vaikutus oman
muusikkouteni muotoutumisessa. Télld sukelluksellani unohdan koko
ulkopuolisen maailman. A. O. Viisédnen kuvaa hiljaisen haltioitumisen tilaa

nain:

Meilld on ehkd monellakin elamyksia kansanlaulajain ja kansan-
soittajain hiljaisesta haltioitumisesta. Olen tallaista havainnut monista
kanteleensoittajista.  Soittajan sormet koskettelevat savelman
mukaisesti kielid, mutta hanen silmansa eivat seuraa tehtavaa, vaan
suuntautuvat haaveksivina epamaaraisyyteen. Erdadn Suojarven ukon
soittaessa hamartyvassa pirtissa loputonta "kisavirttdan” valotin sangen
kauan kuvaa ottaessani ja ihmettelin, ettei han talldin kertaakaan sil-
midan rapayttanyt eikd muuten kiinnittdnyt valokuvauspuuhaan vahaa-
kdan huomiota. Han oli vajonnut hiljaisen soittonsa maailmaan. Vahi-
tellen, saman savelman jatkuessa alinomaisin muunteluin, hanen varta-
lonsa alkoi vaipua alas poytaa vasten, silmaluomet painuivat umpeen,
ukko soitti kuin unessa. Vaikka kuuntelinkin paatuneen muistiinpanijan
uteliain korvin, tunsin lumoutuvani.?

Samassa yhteydessé Viisdnen, kuin edellisen kuvauksen vastakohtana, kuvaa

aunuksenkarjalaisen miehen taitoa soittaa niin iloisesti, ettd sai yleisonsi

I Mm. Kastinen 2020, 2022; Joutsenlahti 2018; Viljaots 2021; Tchirpke 2011;
Ilmonen 2014.
2 Viisinen 1990, 43.
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hyppimdan. Téméd kuvaus on saanut minut toivomaan vastaavaa taitoa ja
fyysisyyden ndkymistd my0s omaan tanssisoittooni. Tunnistan sisddnpdin
kadntyneen haltioitumisen tilan polskan tai maanituksen® soitossa silloin, kun
soolona soittaessa on mahdollista heittdytyd alati jatkuvaan sdvelvirtaan.
Omalla kohdallani myos tanssillisuus on siséltynyt ndkyvimmin juuri
polskasdvelmiin seki joltain osin maanituksiin. Soitettuani viululla vuosien
varrella lukuisia tempoltaan kiihtyvid, usein suojdrveldisten * tai muiden
rajakarjalaisten kanteleensoittajien soitoista inspiroituneita maanituksia, aloin
miettid, voisiko liikettd ja tanssillisuutta yhdistda joillakin nikyvilld tavoilla
muusikon hiljaiseen haltioitumiseen. Miti jos muusikkona tanssisin my®os itse,
samaan aikaan soittaen? Miten samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen
hyodyntdminen viulistin ilmaisussa olisi kdytdnndssd mahdollista?

Pohdintani konkretisoitui taiteellisessa tohtorintutkinnossa, jossa olen
keskittynyt etenkin arkistoddnitteisiin sekd niistd syntyvdan musiikkiin.
Arkistodanitteisiin syventyvén tutkimukseni rinnalla tutkimustehtdvandni on
ollut tarkastella, miten muusikkous tai taiteellinen ilmaisu kehittyy saman-
aikaisesti tanssimalla ja minkélaisia musiikillisia ja taiteellisia ilmi6ité tdhan
mahdollisesti liittyy. Yhtend esimerkkind on kysymys siitd, miten esimerkiksi
perinteen pohjalta sévelletty ja sovitettu teos muuttuu ja muovautuu, kun se on
kontaktissa litkkkeeseen tanssivan muusikon soittaessa.

Oman sukuni vaiheet liittyvat keskeisesti sekd tutkimusaiheeni valintaan
ettd maantieteelliseen rajaukseen. Hahmotan sukuni historian ja juuret kaksi-
linjaisena. Vanhemmistani ldhtee kaksi erilaista polkua, joista toinen johtaa
lénteen ja toinen itddn. Vaikka isini on syntynyt Toivakassa ja kasvanut Keski-
Suomessa, hinen juurensa ovat Sortavalassa, itdrajan toisella puolella. Iséni
vanhempien Selma ja Olli Lajusen kotitila sijaitsi Ndpinmdki nro 5:ssé
Sortavalan maalaiskunnan Karmalan kylassd. Tdamén paikan isovanhempani ja

iséni kolme vanhempaa sisarusta hyvéstelivit evakoiksi 1dhtiessdén. Sisarukset

3 Maanitus on voinut ollut esimerkiksi katrilliin kuuluva osa. Mies on maanitellut
ripatskan avulla tanssiaan myo6téilevaa naista. Pirkko-Liisa Rausmaata lainaten:
”Laatokankarjalaiset ristikontrat, riivatut ja maanitukset ovat huomattavasti
vilkkaampia ja vauhdikkaampia ja sisiltivit slaavilaisperdisid aineksia, kuten
improvisoitua soolotanssia, jota ei muualla Suomessa tavata.” (Rausmaa 1981, 169.)
4 Viululla soittamieni maanitusten lihde ovat padasiassa olleet rajakarjalaisilta
pienkanteleensoittajilta tallennetut sédvelmat.
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Maire, Ky0sti ja Reijo sijoitettiin noin vuoden ajaksi Ruotsiin lastensiirto-
komitean jarjestimiin perhehoitoon, ja isovanhempani matkasivat luovute-
tuilta alueilta evakkoina Suomen puolelle syksylld 1944. Iséni Heikki syntyi
kevadlla 1945 perheen viliaikaisessa asuinpaikassa Toivakassa. Koko per-
heelle 10ytyi pysyvéd asuinpaikka Pikku-Haukkala Jyviskyldn maalaiskun-
nasta, Laajavuoren vierestid. Haukkalaan palasivat my0s vanhemmat sisarukset
Ruotsista.> Suvun jésenet ovat myShemmin tehneet useita retkid Sortavalan
Népinmdkeen sekd tutustuakseen metsittyneeseen ja muuttuneeseen l&hto-
paikkaan ettd vahvistaakseen suhteita suvun juuriin.

Oman identiteettini muodostumiseen ovat vdistdmatta vaikuttaneet juuret
nykyisen rajan toisella puolella. Suvussa on aina vaalittu karjalaisia ruoka-
perinteitd sekd kerrottu avoimesti evakkoudesta. En ole kuitenkaan aiemmin,
ennen jatko-opintojani, pohtinut tarkemmin itdisten juurieni vaikutusta identi-
teettini muodostumiseen tai taiteen tekemiseen. Kuitenkin sekd itdinen ettd
lantinen kulttuuriperintdni ovat vaikuttaneet taiteeseeni.

Léntinen sukuhistoriani haara johtaa Keski-Suomeen ja Keuruulle. Aitini
kasvumaasto oli Jyviskylé ja Keski-Suomi, ja lapsuuden historiassa ovat tois-
tuneet esimerkiksi paikkakunnat Kihni6 ja jo mainittu Keuruu. Jo varhain tulin
tietoiseksi Saxbergin suvun mustasta lampaasta, isoiséni isoiséstd Herman
Saxbergista (1830—1909) eli Pilli-Hermannista. T&lld keuruulaisella soitto-
niekalla, kulkijalla ja arkkiveisujen sepittdjalla on ollut suvussamme risti-
riitainen maine. Eldmintapansa vuoksi hénestd on jddnyt tietoa ldhinnd
oikeuslaitoksen arkistoihin, mutta hinestd on myds kerrottu suvussa tarinoita.
Muistinvaraisena sukutietona on kulkenut mukana myds suvun toinen musta
lammas, Hermannin eldménhistoriaan kytkeytyvd lukkari Matias Saxberg
(1787-1861)°. Lukkari Saxberg, Pilli-Hermannin setd, on jaényt hirmuteko-
jensa vuoksi julman henkilén maineeseen, silld hén riepotteli paimenessa ol-
leen piikatytdn kuoliaaksi suutuspdissdén. Sen sijaan Hermannista vilittyy ku-
va pikkurikollisena ja taiteilijana, jolla on ollut kanttia kirjoittaa pilkkarunoja

sukulaisestaankin.

> Volmonen, Parkkonen & Tiilikainen 2019, 464.
6 peltonen 2006, 15.
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Osin Hermannista ja lukkari Saxbergista vélittyvien kuvien ero selittyy
henkiloistd sdilyneilld aineistoilla. Sosiaalihistorioitsija Matti Peltonen on
osoittanut kirjallisten arkistoldhteiden vinouman tutkimuksessaan Lukkari
Saxbergin rikos ja herdnndispappilan etiikka (2006).” Kirjoitustaitoiselta ja
kirjallisuutta harrastaneelta lukkari Saxbergilta ei ole sdilynyt arkistoissa
kaytinnossé lainkaan henkilokohtaista aineistoa tai ainoatakaan kirjettd. Sen
sijaan Hermannilta on sdilynyt oikeuslaitosten arkistoissa useita syyttomyytti
vakuuttavia kirjeitd sekd muuta aineistoa. Lukkari Saxbergin aineiston
puuttumisesta Peltonen on tehnyt olettamuksen, ettd perhe ja suku eivét ole
arvostaneet julmaa lukkaria.® Nidhdikseni Hermannin kirjoittamat tekstit ovat
luettavissa héinen omaa henkildkuvaansa syventévéni aineistona, joiden avulla
Hermannin persoonasta ainakin itselleni muodostunut kuva on inhimillisempi
ja laajempi kuin lukkarin. Lukkari Matias Saxbergista itselleni ja suvulleni
kapeaksi muodostunutta henkilokuvaa pidin merkityksellisend vertailukoh-
tana sille, ettd koen Hermannin lukuisat rotokset mutta myos henkilokohtaiset
kirjeet ja armonanelut hyvin inhimillisiksi. Hermanni yksinkertaisesti tuntuu
sekd arkistoaineistona ettd sukuuni kuuluvana hahmona ldhestyttdvammalti ja
kiinnostavammalta kuin Iukkari Saxberg.

Aitini vanhemmat Helvi ja Kalle Saxberg pitivit seinilli Hermannista
vuonna 1907 otettua valokuvaa. Niin jatkui myds Kalle-pappani kuoltua.
Hyvin uskonnollinen ja hyvidkuntoisena 93-vuotiaaksi elanyt mummoni Helvi
suhtautui kielteisesti siihen, ettd pappani soitti, pelasi korttia ja joi alkoholia.
Tastd huolimatta hédn kuitenkin halusi tuoda esille Pilli-Hermannin ristiriitaista
perintdd pitdmailld tdimédn valokuvaa kotinsa seindlld. Syytd tdhdn en tiedi.
Sukuni toiminta ndyttdd olleen hyvin epdjohdonmukaista niin lukkari Sax-
bergin kuin Pilli-Hermanninkin suhteen. Oma tulkintani ja tuntemukseni on,
ettd ndihin Saxbergin suvun jdseniin liittyy vahvasti eldménhistoriaan sidottu
hiped, joka omalla kohdallani on kuitenkin muuntunut hyvin intensiiviseksi
kiinnostukseksi esi-isiin ja -diteihin. Valissd on vain pitdnyt kulua riittdvasti
vuosia. Voin vain arvella, ettdi mummoni on mahdollisesti kasitellyt valokuvan

avulla ristiriitaista suhdettaan kuuluisaan mutta samalla paheksuttuun sukulai-

7 Peltonen 2021, 228.
8 Peltonen 2021, 228; Peltonen 2006.
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seensa. Seindlld riippunut kuva painui kuitenkin syvélle muistiini ja johti my6-

hemmin aitoon, henkilokohtaiseen kiinnostukseen isoiséni isoisdén ja tdmén

tutkimiseen.

Kuva 1. Herman Saxberg eli Pilli-Hermanni vuonna 1907.
Lahde: Kansanperinteen arkisto, Tampereen yliopisto.
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Juuret, perintd, tanssiminen sekd kansanmusiikin historiallisten kerrostumien
ja eri aikakausien musiikki toimivat vaikuttimina erityisesti jatkotutkintopro-
jektini neljannelle taiteelliselle osiolle, Vainaan perua -esitykselle. Nimi
Vainaan perua on perdisin méantyharjulaisen sokean harjansitojan Jalmari
kiehtova sanayhdistelmi ja hyvd nimi esitykselle. Sanat vainaa ja perua
merkitsevit minulle sekd mennytté aikaa ettd jotain kuoleman jilkeistd, mutta
myds joltain edesmenneeltid saatua henkisté tai aineellista perintdd. Jonkin-
laista perua tai perintdd edustaa myds edellisiltd kansansoittajilta eli peliman-
neilta peritty musiikki, esimerkiksi jatkotutkintoprojektini kaikkien taiteel-

listen osioiden ldhtokohtana ollut arkistoaineisto. Sekd henkilGkohtaisesti ettd

vanhakantaiseen ja kansanmusiikin véilimuotoisuutta edustavaan siavelkudok-
seen.

Késite vélimuotoisuus on tullut suomalaisen kansanmusiikin sanastoon
mahdollisesti 1950-luvulla. Se on syntynyt Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
suomenkielisten kansanlaulujen aiheenmukaisen perinnelajikortiston luokit-
telun yhteydessa.'? Vilimuotoisilla lauluilla tarkoitetaan kansanmusiikin van-
hemman ja uudemman kerrostuman eli runolauluperinteen ja riimillisen kan-
sanlaulun murrosvaihetta 1500-luvulta 1800-luvulle, jolloin siirryttiin sde-
muotoon perustuvasta runolaulusta riimilliseen sdkeistolauluun.!' Seké kan-
sanlaulussa ettd soitinmusiikissa ajan virtaukset ovat vdhitellen muuttaneet
musiikin piirteitéd, eikd jyrkké4 rajaa "vanhemman” ja “uudemman” perinteen
vililld ole ollut. Suomalaisen kansanmusiikin keruun ja tallennuksen vilkkain
vaihe ajoittui 1800-luvulle ja 1900-luvun alkupuolelle ja oli osa Suomen
kansallisvaltion ja oman “suomalaisen” perinteen keksimistid. Keruuta suun-
nanneet kansallisuusaatteeseen liittyvat motiivit ovat vaikuttaneet ratkaisevasti
my0s mielikuviin tiettyjen perinteenlajien maanticteellisestd esiintymisesta.

Esimerkiksi runolauluperinne mielletddn usein itdiseksi, koska sen kerdédmisen

? Entiset etniset 1935-1954.
10valo 2022, 206; SKS Kansanlaulujen aiheenmukainen kortisto.

" Egim. Laitinen 2003a, 205; Asplund 2006, 108—165; Kallio, Lehtonen, Timonen,
Jarvinen & Leskeld 2017, 35.
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aikaan perinne oli lannestd jo ldhes korvaantunut uudemmilla musiikillisilla
virtauksilla'?. Toisaalta runolaulu on Suomesta katsottuna myos aidosti itdistd
perinnettd, onhan se yhteistd koko itdmerensuomalaiselle kulttuuripiirille.
Tdssd tohtorintutkinnossa olen haastanut omaksumiani, muusikkouteeni
alitajuisesti vaikuttavia mielikuvia kansanmusiikin liian yksinkertaiselta
vaikuttavasta ajallisesta ja maantieteellisestd lokeroinnista ja pyrkinyt
tiedostamaan tarkemmin historiallisen perinteen moniulotteisen luonteen.
demman perinteen kaikuja, ja mielesténi sitd voisi kuvata valimuotoiseksi mu-
siikiksi. Téalla tarkoitan sitd, ettd vaikka viulupelimannien on péételty soitta-
neen péddasiassa runolaulukulttuuria uudempaa musiikkia, kuten pelimannimu-
siikkia, on arkistoissa materiaalia, josta voidaan havaita heidin soittotyylis-
sdin olleen myds vanhemman perinteen piirteiti. !> Samanlainen eri aikakau-
sien ja kerrostumien piirteitd sekoittava soittotyyli kuuluu omassa musiikissa-
ni.

Vilimuotoisuus on tutkimuksessani térked avainkésite. Se on ensinnikin
yhteys arkistoista I0ytdmieni viulupelimannien musiikin ja taiteellisen
tutkimukseni vililld. Samalla se on selvd ominaispiirre ja laatu oman musiik-
kini syntyprosessissa. Laatu tarkoittaa tdssd tanssin puolelta omaksumaani
tapaa kuvailla tanssin ja musiikin ominaisuuksien kirjoa yleisesti, niitd yksi-
16iméttd. Kyse ei siis ole arvottavasta merkityksestd. Néden tdssd prosessissa
syntyneen musiikkini kansanmusiikin historiallisten kerrostumien ennennéke-
méttdména ja uudenlaisena vilimuotoisena musiikkina.

Taiteellisessa jatkotutkinnossani olen etsinyt, hahmottanut ja sanallistanut
nykypéivin kansanmusiikin ja kansanmuusikkouden historiatietoista ominais-
laatua, joka pohjautuu taiteelliseen tutkimukseen. Se syntyy paitsi perehtymaél-
13 historiallisiin 14hteisiin myos testaamalla ja kokeilemalla erilaisia musiikil-
lisia muotoja, yksityiskohtia, rytmiikkaa, tyylipiirteitd ja nyansseja, seké tdssi
tutkimuksessa syventymaéllda muusikon samanaikaiseen tanssimiseen ja soitta-

miseen.

12 paulaharju 2015, 11.
13 Lehtoranta 1993.
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Nykypédivin kansanmuusikon esittimd ja luoma musiikki on usein
esittdjdnsd synnyttimédd ja tdstd syystd uniikkia. Aina vaikutteet eivit
kuitenkaan tule suoraan perinteestd. Esitdn itse omaa musiikkiani, mutta luon
sen tutkimalla ja hyodyntdmalld minua edeltdneiden kansansoittajien soittamia
sdvelmid. Koen tdllaisen historiallisten ldhteiden tutkimisen kytkeytyvin
kansanmuusikkoudelle erityiseen nykykansanmusiikin harjoittamisen tapaan.
Samalla historiatietoisen 1dhestymistavan eri variaatiot tekevit kansanmusii-

kin genrestd hyvin monimuotoisen.

1.1 Kylallinen riivattuja pelimanneja

Tohtorintutkintooni sisiltyy nelji taiteellista osiota — Artjamei — riitit ja liike
(2017), Katrillia kahdessa ajassa (2018), Mytty-iltamat (2018) ja Vainaan pe-
rua (2020) — sekd tdmai kirjallinen tutkielma. Tutkinnon liitteend on myos
soololevy Vainaan perua: Satavuotinen sakka (2023)', joka on tallenne tut-
kinnon yhteydessé syntyneesté musiikista.

Kyldllinen riivattuja pelimanneja — arkistotallenteet ja samanaikainen
tanssiminen ja soittaminen muusikon ilmaisun laajentajina on koko jatko-
tutkintoprojektini otsikko. Ilmaisua riivatuista pelimanneista soittoni yhtey-
dessd kaytti alun perin toimittaja Jussi Tossavainen sooloesiintymiseni
lyhyessé kritiikissd 2000-luvun alussa.'> Tuosta Helsingin Sanomissa julkais-
tusta kritiikistd ldhtien olen kayttényt lainausta “soittaa kuin kyléllinen riivat-
tuja pelimanneja” kuvaamaan sooloilmaisuani. Koen, ettd Tossavaisen ilmaisu
kuvailee kiehtovalla ja kiinnostavalla tavalla ilmaisun vapautta, villid heittéy-
tymisté ja hetkessé tiysilld eldmistd musiikissa. Olen innoissani siitd, ettd han
on kuvannut niilld sanoilla soittoani, silld juuri ndihin mainitsemiini piirteisiin
pyrin musiikissani. Tdssd yhteydessé sana ’riivattu’ merkitsee minulle heittay-
tymistd ja ilmaisun voimakasta ulostuloa positiivisessa mielessd. Tavoittee-
nani on, ettd laaja perinteen tuntemukseni ja useamman soittajan persoonal-

liseen soittotyyliin perehtyminen kuuluvat musiikissani. Tiedostava suhde

% Vainaan perua. Satavuotinen sakka -soololevyn julkaisija on saksalainen levy-
yhtié Nordic Notes 2023.
15 Tossavainen 2002.
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perinteeseen ja musiikissa kuuluva vahva sidos sithen ovat musiikkini poltto-
ainetta ja voimavara. Talloin on mahdollista, ettd kaikki perinteestd saavutta-
mani tieto ja taito ruumiillistuu, suodattuu ja ilmaantuu ulospiin muusikkou-
dessani seki siind, millaisena muusikkona minut koetaan.

soittama Vainaan perua -sivelmai ja koko jatkotutkintoprojektissa tutkimani
arkistoaineisto, kuten keskisen Suomen viulupelimannien sdvelmét sekd muu
kansanmusiikin  runolaulukulttuurin ja pelimannimusiikin  sédvelmisto.
Savelmistd 1dhteviat langat johtavat muusikko- ja taiteilijapersoonastani jéalleen
ulos, eteenpdin perinteen jatkumossa. Omilla tulkinnoillani sdvelmistd pyrin
kunnioittamaan arkistoon soittaneen kansansoittajan ndkemystéd ja tavoitta-
maan sen soiton erityispiirteitd sekd joitakin syvillisid merkityksid ja
ominaisuuksia. Néitd ovat vélittyva tunnelma tai tunteet, myds persoonallinen
soittotapa seké itse soittajan persoona, jonka ominaispiirteitd soiton valityk-
selld véistdmattéd ilmenee. Uutta luovana 2020-luvun ammattipelimannina olen
hakenut ilmaisuuni riivattua heittdytymistd muusikon samanaikaisesta tanssi-
misesta ja soittamisesta, misté on tullut yksi tirkeimmisté taiteellisen tydsken-
telyni menetelmisté. Olen tutkinut arkistotallenteita havainnoimalla ja imitoi-
malla, mutta my0s samanaikaisesti soittamalla ja tanssimalla, ja tdstd ovat
syntyneet tutkintoni taiteelliset osiot. Perinteen moniulotteisessa jatkumossa
esityksiin pdétyy kuitenkin aina enemmén kuin yhden kansansoittajan tulkinta.
Musiikissa kuuluu kokonainen kyléllinen riivattuja pelimanneja, joiden
lasndolon soisin jatkuvan myds tdssd ja tulevassa ajassa, oman soittoni ja

tanssini jo vaiettua.

1.2 Tutkimuksen tausta

Alun perin motiivini ldhted tekeméain taiteellista tohtorintutkintoa oli hyvin
henkilokohtainen. Se sisélsi yhtd aikaa kunnianhimoisia taiteellisia pyrki-
myksid seké halua oppia uutta ja paéstd eteenpiin luovuuden jumeista. Aiheen
valinta oli intuition sanelema. Intuition seuraaminen tarkoittaa tissé sen vais-
ton seuraamista, joka johdattaa taiteilijan taiteellisesti uusien, mutta samalla
haastavien ja taiteilijan inspiraation ja luovuuden kannalta tarpeellisten

asioiden &drelle. Koen, ettd tarve haastaa itsedni yhd uudelleen erilaisten
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rajojen &érelle on itselleni luonteva ja kumpuaa sisdltd. Se on myos taiteellisen
tyOni erddnlainen polttoaine.

Télle prosessille ovat olleet oleellisia tanssimisen ja musiikin leikkauspinta
sekd samanaikainen liike ja soitto yhdessd. Ajoittain jopa tuskallinen
kompurointi on tuottanut tulosta ja osoittautunut vaivan arvoiseksi. Kyse on
ollut myds henkilokohtaisen eldmén tarkoituksen ja eldméntehtdvén
aktiivisesta ratkomisesta. '® Filosofi Mihaly Czikszentmihalyi on kuvaillut
tarkoituksen 16ytdmistd eldmdssd, ja miksei myos taiteessa, hyvin samaan
tapaan kuin itse sen ajattelen. Lyhyesti tiivistden: tarkoituksen 16ytyessa ihmi-
sen toiminta ja tunteet ovat sopusoinnussa, ja eldméin eri osa-alueet sulautuvat
yhteen ja etenevét ikéédn kuin yhtd vahvaa paddmaéraa kohti. Télloin jokaisesta
toiminnasta muodostuu perusteltu ja toimiva yhta lailla nykyhetkessé, mennei-
syydessé kuin tulevaisuudessakin.!” Czikszentmihalyi on tutkinut myos ela-
min tarkoituksen 16ytdmiseen oleellisesti liittyvad flow-ilmidta eli erdénlaista
virtaavuuden ja sujuvuuden tilaa. Tdmén flow’n olen kokenut olevan oleellista
samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen onnistumisessa.'® Tohtoritutkintoni
prosessiin on liittynyt myds eldmén tarkoituksen ja merkityksellisyyteen
laheisesti liittyvin eldméntehtdvan pohdintaa. Olen 18ytéinyt musiikille uutta
merkitystd ja oppinut arvostamaan omaa tekemistdni aiempaa enemmén.
Vanhat ajatusmallit ja tyoskentelytavat ovat muuttuneet ja tuoneet toisenlaisen

nakokulman taiteen tekemiseen sekd muusikkouteeni.

1.2.1 Intohimona arkistotallenteet

Yli kahdenkymmenen vuoden ajan taiteellinen praktiikkani sekéd soolo- etté
yhtyetydskentelyssd on ollut kytkdksissdé nimenomaan arkistomateriaaliin.
Tédmidn tutkimuksen arkistomateriaalia ovat suomalaisten kansanmusiikkia
siséltdvien arkistojen dénitteet ja kirjallinen materiaali, jotka sisdltdvat muun
muassa kansanmusiikkisdvelmid, soittoa ja laulua, transkriptioita, kertomuksia

ja valokuvia seké haastatteluja.

16 Czikszentmihalyi 2005, 307.
17 Czikszentmihalyi 2005, 307.
18 Czikszentmihalyi 2005, 68.
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Suomesta kansanmusiikkia on tallennettu etenkin 1800-luvulta ldhtien erilaisin
menetelmin, vaikkakin varhaisimpia tallentuneita kirjallisia muotoja
esimerkiksi runolaulusta on jo 1600-luvulta.'” Keridjid ja tallentajia ovat olleet
muun muassa Elias Lonnrot (1802-1884)%°, D. E. D. Europeus (1820-1884)%!,
A. A. Borenius (1846-1931, vuodesta 1906 A. A. Lihteenkorva)??, Volmari
Porkka (1854-1889)2%, Samuli Paulaharju (1875-1944)2*, Ilmari Krohn
(1867-1960)%, Armas Launis (1884-1959)%, A. O. Viisinen (1890-1969)’
ja Otto Andersson (1879-1969)% sekd mydhemmin Erkki Ala-Kénni (1911—
1996)%.

Koska Suomessa kansanmusiikin eldva perinne alkoi teollistumisen ja kau-
pungistumisen vaikutuksesta hivitd 1900-luvun puolivélin jilkeen, arkisto-
tallenteista on tullut oleellinen osa nykypéivén kansanmuusikon tydskentelyn
arkea ja perusaineistoa. Toisaalta sekd arkistoaineistoa hyodyntdva tutkimus
ettd arkistoaineistoon kohdistuva tutkimus tuovat koko ajan lisdé tietoa sekd
arkistojen materiaalien kriittistd luentaa.’® Tdmid johtaa siihen, ettd kuten
tutkijan yleensékin, my6s tutkivan muusikon on osattava jatkuvasti péivittda
sekd tutkimustaitoansa etté tietojaan arkistojen materiaalin kriittisestd luen-

nasta.

19 Laitinen 2006, 15.

20 Majamaa, Raija: Lonnrot, Elias. Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.
(Viitattu 5.3.2023.)

21 Timonen, Senni: Europacus, David Emanuel Daniel. Kansallisbiografia-
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Arkistoddnitettd kuunneltaessa on otettava huomioon dinitteen tilanne-
sidonnaisuus ja konteksti. Historiallisten aineistojen kohdalla on tidrkedd
punnita yha uudestaan ja uudestaan, keité aineistojen kerddjét ovat olleet, mité
he ovat etsineet ja mitd heille on ylipdétaéan haluttu esittd ja kertoa. Keruutyon
hetkelld vallinnut yhteiskunnallinen ilmapiiri on vaikuttanut keskeisesti
keruun tavoitteisiin ja tallennetun materiaalin valintaan. Lisdksi kerdéjén ja
informantin vélinen, toisinaan suurikin luokkaero sditeli sitd, miten kerdjat
tulkitsivat ja tallensivat kuulemaansa sekd minkalaisia vuorovaikutustilanteita
on ylipadtién syntynyt.’! Esimerkiksi suomalaiskerdijien matkakertomuksissa
on folkloristi Kati Kallion mukaan mainintoja paikallisten varovaisesta
suhtautumisesta kerddjiin ja jopa yhteistyohaluttomuudesta.? Liian herras-
kaiselle keréédjdlle tai esimerkiksi papiston edustajalle tai perheenjésenelle ei
myoskéin vilttimétti haluttu laulaa aivan kaikkea.*?

Hupaniitty ja Peltonen toteavat sosiaalihistorioitsija Carolyn Steedmanin
korostaneen arkistojen mahdollistavan menneen kuvittelemisen eldvéksi.
Tamé on kuitenkin mahdollista vain niin, ettd tutkija olettaa, kysyy ja testaa.?*
Arkistoihin tallennettu tieto ei ole eksaktia, vaan vaatii kekselidstd lukutaitoa
ja mielikuvitusta néhdd, milloin pieni yksityiskohta onkin osa isompaa koko-
naisuutta. Arkiston tiedonlihde voi johdattaa tutkijan useampaan suuntaan,
mutta suora yhteys arkistodokumenttiin voimistaa tutkijan mahdollisuutta
kertoa menneesti sisiltipdin ja mahdollisimman rehellisesti . Arkistoon
syventyville tutkijalle puhuvat my6s arkistojen hiljaisuudet ja dokumenttien
puuttuminen.*® Ulla-Maija Peltonen on kiyttinyt kisitettd arkistojen hiljai-
suudet kuvaamaan arkistoista puuttuvia asioita ja henkil6itd.*” Koko sen ajan,
jonka olen syventynyt arkistoaineistoon sidoksissa olevaan tutkimukseen,
vihitellen karttunut kokemus ja tieto ovat lisdnneet viistdiméttdi myo0s

arkistojen hiljaisuuksien kuulemista. Arkistojen hiljaisuuksille on monia syita.
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Kuten keruutilanteessa, my0s aineiston sdilyttdmisen kontekstissa poliittinen
ja yhteiskunnallinen ilmapiiri on vaikuttanut siithen, mitd arkistoaineistoa
kulloinkin on tallennettu ja mihin tarkoitukseen. Oman tutkimukseni kohdalla
arkistojen hiljaisuus tulee esiin esimerkiksi naisten vdhdisend miérana
soittajien muuten monipuolisessa joukossa.

Koska keruutoiminta, aineiston tallentaminen ja kansanmusiikin maérittely
ovat saman prosessin eri vaiheita, se miten kansanmusiikki milloinkin
madritelladn, on siis pitkélti sidoksissa keréttyyn ja tallennettuun materiaaliin.
Minulle tirked mdiéritelmd on Hannu Sahan muotoilu kansanmusiikista
muistinvaraisena kulttuurina, jossa muuntelu ja musisointi kulkevat usein
erottamattomina yhdessd.*® Kuten hén toteaa viitoskirjassaan: "Muuntelu on
musisoinnin ydin ja sydin.”*° Arkistotallenteille on tallennettuna vain osa
tietyn hetken musisoinnista, mutta koska perinteen elédvina siirtyminen suku-
polvelta toiselle on katkennut, ovat arkistotallenteet muusikolle yksi mahdol-
linen keino péésti kiinni tuohon muistinvaraiseen, muuntelun ja musisoinnin
kulttuuriin.

Yleisemmin méériteltynd perinne késitteend viittaa eldmén mihin tahansa
osa-alueeseen, ja perinne voi olla kestoltaan yhtd hyvin lyhyttd kuin pitkaa.
Perinne on ajallisesti jatkuvana késitetty kulttuuri-ilmid tai sen osa-alue.
Perinteet kuuluvat sekd moderniin ettd jidlkimoderniin ldnsimaiseen
kulttuuriin. ** Tdssd tutkimuksessa tuon esille nikokulmaani ja suhdettani
nimenomaan kansanmusiikin perinteeseen liittyviin ilmidihin. Koen suhteeni
perinteeseen ja oman roolini perinteen jatkumossa olevan merkityksellinen.
Tarkoitukseni on keskittyd perinteen ajalliseen jatkuvuuteen ja yhteisollisyy-
teen useamman kuin yhden yksilon kantamana, unohtamatta kuitenkaan sité,
ettd tiettyjen perinteeseen liittyvien arvojen eli esimerkiksi kansanmusiikin
alueellisten tai persoonallisten soittotyylien nostaminen on aina valikoivaa ja
sulkee samalla jotain muuta pois.

Arkistotydskentely on ollut tirkedd muusikon ja sdveltdjan tyOssdni, ja siksi

tissd tutkimuksessa haluan myds tarkastella, mitd arkistotydskentely itse

38 Saha 1996, 15.
39 Saha 1996, 15.
40 Tieteen termipankki (luettu 8.8.2023).
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asiassa oikein on, mitd se merkitsee ja miti se voi antaa. Olen valinnut taiteel-
lisen tutkimukseni kohteeksi ja menetelméksi syventymisen arkistoédénitteisiin
ja uuden musiikin sdveltdmisen historiatietoisessa vuorovaikutuksessa arkisto-
materiaalin kanssa. Kuvailen itsedni perinteen jatkumossa vélittdjand, perin-
teen aktiivisena muokkaajana ja sen eldvéksi tekijand tdssd pdivissd, mutta
tyOoskentelyssdni on mukana my0s séveltdjan rooli. Tdma ei ehkd piirry niin
selkedsti ndkyviin ulospédin, mikd johtuu halustani siilyttid vahva sidos
arkistoddnitteiden soittajiin: musiikissa kuuluu selkeésti perinteen vaikutus.
Kéytdn tyoskentelytavastani termid sdveltdminen, jotta arkistoaineistoja hyo-
dyntévd musiikin tekeminen ja tydskentelymetodit tulevat nékyviin ja saavat
ansaitsemansa arvostuksen. Toisaalta séveltdminen tuo nékyviin myds oman
tekijyyteni. Téllainen séveltimisen menetelmi vaatii syvallistd kansan-
musiikin perinteen tuntemista ja tyylinmukaista kdytdnnon soittotaitoa.
Kantelisti Pauliina Syrjdla on tohtorintutkiclmassaan syventynyt savelta-
miseen oleellisena osana kansanmuusikon praktiikkaa eli itselleen ja muille
musiikkia tekevén, esiintyvan kansanmuusikon taiteellista toimintaa.*! Syrjila
ei tekstissddn varsinaisesti kuvaile arkistodénitteiden merkitystd itse savelta-
misessd vaan keskittyy enemménkin improvisoimalla sdveltimiseen, mutta
hén tuo esille tyylintuntemuksen téhén praktiikkaan oleellisesti kuuluvana ja
kansanmuusikon nimenomaan perinnesoittajana. ** Syrjéld perdéinkuuluttaa
tyylintutkimusta, joko omaksuttuna arkistoddnitteilté tai eldviltd soittajalta.*’
Tyylintuntemuksen ansiosta on mahdollista saavuttaa kansanmusiikin
estetilkan syvéllinen tuntemus, johon tyylinmukainen séveltdminenkin
perustuu. Syrjild toteaa: ”Kun nykypdivén soittaja tutkii perinnetti, traditiosta
tulee samalla osa muusikon tiedollista ja musiikillista pddomaa. Jos aiheeseen
uppoutuu riittdvan syvéllisesti, perinne voi muotoutua osaksi soittajan
musiikillista identiteetti, jolloin se vaikuttaa my®ds taiteelliseen ilmaisuun.”**
Sama pétee varmasti my0s sidveltdmiseen, yhteen kansanmuusikon taiteellisen
ilmaisun muotoon, jolloin yksilon omaksuma tyyli ja taito vaistdmattad

muotoutuvat kansanmuusikon kayttdméksi sidvelkieleksi.

41 gyrjdli 2020, 26.
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Onko taiteellinen tydskentelyni ndin ollen séveltdmistd arkistoddnitteiden
kanssa kommunikoiden? Viulisti ja tutkija Tuuli Talvitie kuvailee vditoskirjas-
saan erilaisia musisoivan tutkijan rooleja suhteessa eldvdian haastateltavaan ja
toisaalta arkistoéddnitteisiin. Tallennetun aineiston kohdalla tulkintaa ei voi
endd tdydentdd esimerkiksi soittajan kasvojen ilmeisti tai erottelemalla soitta-
jan soittotavasta jotakin poikkeavaa tai juuri tille soittajalle tyypillistd ilmai-
sun tapaa. Havainnot tutkittavan soittotyylistd on tehtidva esimerkiksi kuulo-
kuvan ja valokuvan yhdistelmastd. Arkistodénitteen soittajaa ei voi my0dskéaan
kohdata eikd hinen kanssaan keskustella.* En voi kutsua tydskentelyéni
arkistoddnitteiden kanssa aktiiviseksi vuoropuheluksi, silld arkistoddnitteiden
versiot eivit itsessddn muutu. Muuttuja tai muokkaaja olen miné, jonka toimin-
taan ldhteiden kriittinen luenta vidistdmaéttd vaikuttaa. Tyoni on kuitenkin
kommunikointia siind mielessé, ettd tyoskentelyni on aina yhteydessa arkisto-
materiaaliin tulkinnan ja kunnioituksen kautta. Ilman arkistoaineistoa taiteeni
el olisi sitd, mitd se nyt on. Toisin sanoen: syntydkseen taiteeni tarvitsee
arkistomateriaalia. Toisaalta tietyn hetken tallenne, sdilotty arkistomateriaali,
tulee taiteeni avulla uudelleen esiin, saaden uuden kuultavan ja joskus my0s
visuaalisen muodon esimerkiksi muusikon samanaikaisen tanssimisen kautta.

Koska taiteellisen tyoskentelyni lahtdaineistona on ollut arkistomateriaali,
tdman materiaalin muovautuminen taiteellisessa prosessissa on keskeinen osa
tutkimustani. Nykypéivan kansanmusiikin kontekstissa arkistojen nuotinnok-
sista ja ddnitteistd opetellaan sdvelmid, tyylejd ja musiikin historiallisia kon-
teksteja. Arkistodénitteilld kuuluvien tarkkojen yksityiskohtien mutta myds
hyvin laajojen kokonaisuuksien analysointiin on mahdollista todella syventya.
Tutkija Viliina Silvonen on tutkinut apeutumista eli itkijén tunnetilan ja -inten-
siteetin syvenemistd esimerkiksi aunuksenkarjalaisia itkuvirsid sisdltdvilla
arkistodénitteilld.*® Arkistodénitteilld kuuluviin tunteisiin ja affektiivisuuteen
perehtyva tutkimus sekéd Silvosen esittimit menetelmét ja ndkemykset ovat
hidnen mukaansa sovellettavissa itkuvirsitutkimusta laajempaankin konteks-

tiin.%’
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Arkistodénitteeltd vélittyvd monipuolinen informaatio on osoittautunut
moninaiseksi tutkimuksen ldhteeksi, jota tutkijan on osattava tutkia sekd
kriittisesti ettd eldytyen. Kansanmusiikin kontekstissa musiikkia ei tavallisesti
ole kirjattu valmiiksi nuoteille, vaan musiikki ja tulkinta luodaan itse sen
perusteella, mika on kunkin muusikon suhde perinteeseen. Toiminta voi asiaan
perehtymittomaélle ndyttdytyd uuden tradition kerroksen tallentamisena tai
sdilomisend jilkipolville, mutta kyse on nimenomaan uuden taiteen
luomisesta. Jiljet 1ahtokohtaan eivit aina ndy valttimattd padllepdin. Téssd
taiteellisessa tutkimusprosessissa arkistoaineiston muovautuminen on osa

luovaa prosessia, mutta se on myos tutkimusmenetelma.

1.2.2 Samanaikainen soittaminen ja tanssiminen

Samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen yhdistiminen on kiinnostanut
vuosien saatossa taiteilijoita ympéri maailman, vaikka se saattaakin lansimai-
sessa instrumentaalimusiikissa kuulostaa poikkeavalta. Maailmassa on kuiten-
kin myos kulttuureja, joissa samanaikainen tanssiminen, soittaminen ja laula-
minen kuuluvat oleellisina osina yhtendiseen taiteelliseen ilmaisuun jopa niin,
ettei niitd oikeastaan voi erottaa toisistaan. Emeritusprofessori, etnomusikologi
Pirkko Moisala on esimerkiksi tutkinut Nepalin gurungien musiikkia ja
kulttuuria, joissa tanssi, laulu ja musiikki liittyvit ldheisesti toisiinsa. *®
Muusikko Arnold Chiwalala on késitellyt jatkotutkinnossaan musiikin ja liik-
keen ilmenemistd yhdestd henkilokohtaisesta ndkokulmasta, hdnen tapauk-
sessaan tansanialaisesta kulttuurista 1dhtdisin olevan musiikin, tanssin, tarinan-
kerronnan ja ndyttelemisen yhdistdjidn nikokulmasta.*® Chiwalalan tutkimuk-
sessa tansanialainen ngoma on perinteisen taiteen muoto, joka tietynlaisena
holistisena ja kokonaisvaltaisena konseptina siséltdd musiikkia, tanssia,
tarinankerrontaa, niyttelemisti ja jopa akrobatiaa.’® Maija Karhinen-Ilo sy-
ventyi monitaiteisessa jatkotutkinnossaan balladin esittdmiseen ja tutki siithen

liittyen my0s keskiajan leikareiden, monitaitoisten muusikoiden, ammattikun-

* Moisala 1991.
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taa, kdyttden aineistonaan ja inspiraationaan historiallisia ldhteitd.’! Omasta
muusikonpraktiikastani ja soittimistostani johtuen rajaan tdssd tutkielmassa
muusikon samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen ilmion késittelyn instru-
mentalistin eli tdssé tapauksessa viulistin ja avainviulistin yhtdaikaiseen soitta-
miseen ja tanssimiseen.

Kovin yleinen ilmié nimenomaan samanaikainen viulun soittaminen ja
tanssiminen ei vaikuta olevan. Joitakin vuosia sitten ndin esimerkiksi
esityksen, jossa ruotsalainen kansantanssin opettaja ja koreografi Magnus
Samuelsson soitti viulua tanssien. Samuelsson yhdisti soolona samanaikaista
soittamista ja tanssimista hyvin néyttivilld tavalla, ja se on ldhteméttomasti
jédanyt mieleeni. Koen, ettd olen ldhtenyt omassa ilmaisussani Samuelssonin
tulkinnasta vilittyneestd kokonaisvaltaisuudesta, jossa kehon liikkeet ovat
taidokkaita mutta samalla motivoituvat muusikon soitosta. Aikaisemmat esi-
merkit viulun soittamista ja tanssimista yhdisténeista taiteilijoista ovat kuiten-
kin osoittaneet, ettd usein tanssiminen on soittamisen jilkeen vasta toinen kiin-
nostuksen kohde tai rakas harrastus. Soittamisen ja tanssimisen yhdistdmisté
on hyddynnetty myos itseilmaisun voimistamiseen ja jopa taiteilijabrandin
luomiseen. Esimerkkejé téstd ovat vithdemaailman tdhdet Lindsey Stirling ja
Mairead Nesbitt, jotka ovat onnistuneet muodostamaan taiteilijabrandinsd
juuri viulunsoiton ja liikkumisen yhdistelmiksi. He edustavat enemméin
populaarikulttuurista fuusiota ja tanssillisen, hyvin visuaalisen esityksen
yhdistédmistd instrumentaalisoittoon. Heidédn esityksissédén soittaminen ei aina
valttdméttd tapahdu heididn esiintyessdédn yleisolle, vaan tallenteelta tulevaa
soittamista niytellddn sen mukaan, mitd visuaalinen estetiikka vaatii.
Esityksen estetiikka painottuu tdlloin mahdollisimman néyttivin esityksen
toteuttamiseen ja nimenomaan ulkoapéin méairittyvadn visuaalisuuteen.

Osalla taiteilijoista tanssiminen ja litke on mukana steppauksena. Téstd
esimerkkeinid ovat kanadalainen, Suomessakin vieraillut April Verch seki
Hillary Klug. Esiintyessdin Verch vuorottelee viulunsoittamisen ja
steppaamisen viélilld, kun taas Klug yhdistdi steppauksen ja soiton samaan
hetkeen. Niin Samuelsson kuin Verch ja Klug sijoittuvat samanaikaisessa

soittamisessa ja tanssimisessa kansanmusiikin kontekstiin. Samuelssonin

31 Karhinen-Tlo 2016.
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menuetin ja polskan imusta sekd Verchin ja Klugin kelttildiseen perinteeseen
pohjautuvasta soitosta sekd steppauksesta vilittyy sekéd soitannollinen ettd
tanssillinen taidokkuus.

Omassa tutkimuksessani tunnistan soiton ja tanssin samanaikaisuuden
méidrittyvin enemmén siséltédpédin eli muusikon soittamisen ja tanssimisen
toisiinsa muodostamasta vetovoimasta. Télloin ulospidin ei vilttdmaittd ole
ndhtivissa ndyttdvid isoja ja visuaalisia liikkeitd vaan esimerkiksi hyvin pientd
ja vaatimattomalta ndyttdvad kehollisuutta. Yksi oleellinen musiikin ja tanssin
yhteyteen liittyvd piirre on kansanmusiikin soittamisessa esiintyvd jalan-
polkeminen samanaikaisesti soiton kanssa. Jalanpolkeminen voi joidenkin
soittajien kohdalla muodostua tunnistettavaksi ilmaisun tavaksi ja ilmentda
visuaalisesti ldhes tanssin kaltaista ilmaisua. Jalanpolkeminen liittyy
kansansoittajilla musiikin keholliseen ilmaisuun, ja késittelen siti tissd tutki-

elmassa yhtend osana muusikon kehollisuutta.

1.2.3 Tanssi- ja musiikkiesitys Silmu
johdatuksena tanssivaan muusikkouteen

Alun perin tutustuin samanaikaiseen tanssimiseen ja soittamiseen tanssi- ja
musiikkiesitys Silmussa vuonna 2004. Silmu-projektin alkuperdiset luojat
olivat viulisti Piia Kleemola (nyk. Kleemola-Viliméki) ja tanssija-koreografi
Jouni Prittinen. Kleemola-Viliméki oli jo aiemmin tutkinut viulunsoittonsa
tanssittavuutta Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmiin tehdyssa
maisterikonsertissaan. Yhdessd Prittisen kanssa he olivat kehitelleet
tanssitapoja, jotka mahdollistivat samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen.>?
Heidén aloitteestaan koottiin kuusihenkinen ty6ryhmé kolmesta viulistista
(Piia Kleemola-Valimédki, Suvi Oskala ja Emilia Lajunen) ja kolmesta tanssi-
jasta (Harri Jylhd, Jaakko Posio ja Niko Laaksonen). Viulistit olivat kaikki
kansanmusiikin aineryhmaissé opiskelleita muusikoita ja tanssijat ammattiin
tahtéédvid opiskelijoita Tampereen konservatorion kansantanssin linjalta. Si/mu

pohjautui perinteisiin  kansanomaisiin paritansseihin ja pohjoismaiseen

32 Prittinen 2004, 1.
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kansanmusiikkiperinteeseen.>® Yleisesti voisi sanoa, ettd Silmun konteksti oli
kansanmusiikki ja -tanssi, mutta siind oli havaittavissa vivahteita muistakin
musiikki- ja tanssilajeista. Musiikkia harjoiteltiin etukéteen erillisissé soitto-
harjoituksissa, silld produktiota varten sivelletty musiikki oli valmis ennen
litkkeen lisddmista sithen. Tyoryhmén yhteiset harjoitukset aloitettiin syksylla
2004 Tampereella ja Helsingissd. Ne alkoivat soittamalla sévellettyd musiik-
kia, johon liiketti otettiin mukaan vihitellen.>* Silmusta muodostui kokonaan
koreografioitu néyttimoteos, joka sai ensi-iltansa Tampereen Telakalla
9.12.2004 akustisena versiona. Sitéd esitettiin muun muassa Folklandia-ristei-
lylla, Rovaniemen teatterissa ja Helsingissd Taiga-klubilla ja Kanneltalossa.
Silmua varten tyOstimme tyoryhménd koreografioita ja soittamista seké
harjoittelimme yksityiskohtaisesti tarkoin mietittyjd askelkuvioita. Koska
Silmun konteksti oli nimenomaan paritanssi, kansanomaisten paritanssien
tanssiotteet ja niiden soveltaminen kaytinnOssd tanssivan ja soittavan
tanssipartnerin viemisessa olivat teoksessa oleellisia elementtejd. Tydryhmén
yhteiset harjoitukset sisélsivit muun muassa pelkkdd tanssimista ilman
soittimia ja paritanssiotteen etsimistd niin, ettd tanssikontakti pysyi eikd se
estanyt soittamista. Koska samanaikaisessa tanssimisessa on soittamiseen
vaikuttavia asioita, pyrittiin ensin takaamaan musiikin toimivuus omana
kokonaisuutenaan mahdollisimman hyvin. Hankalaa oli esimerkiksi sovittaa
yhteen viulistien jousten liikkeet ja samanaikainen pyoriminen. Namaé liikkeet
voivat toimia ikddn kuin vastakkaisina ja siten pahimmillaan estdéd toinen
toisensa. Pyorivit liikkeet ja tanssiparin nostot oli ajoitettava sekd koreografi-
sesti ettd musiikillisesti toimiviksi, ja tdhén kului projektissa aikaa. Tydproses-
sissa syvennyimme my0s erilaisten tanssi- ja soittoteknisten ongelmien ratko-
miseen. Viulua soittavaa tanssiparia ei ole aivan yksinkertaista vieda ja kuljet-
taa, samoin soittavan tanssipartnerin nostaminen vaatii soittamiseen sopeutet-
tua liikettd ja koreografiaa. Soiton suhteen tavoitteet painottuivat myods enem-
mén hiiriottdmédn ja hallittuun soittoon kuin liikkeestd syntyvan musiikin

etsimiseen.

>3 Prittinen 2004, 1.
54 Kleemola-Viliméaki 4.6.2021.
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Silmussa tanssiparit muodostuivat tanssijasta ja tanssivasta ja soittavasta
viulistista. Teoksen tanssi oli paritanssia, minkd voi ndhda keskeisend ja mo-
neen asiaan vaikuttaneena valintana itse teoksessa. Viulistien roolit eri kappa-
leissa vaihtelivat, ja melodian soittajan ja sdestdvdn viulistin soittamisen
vaikutus liikkeeseen oli joka kerta erilainen. Haasteet samanaikaisen soitta-
misen ja tanssimisen suhteen ratkaistiin kuitenkin tydryhméné niin, ettd koreo-
grafia oli mahdollista toteuttaa kaikilla kolmella tanssiparilla my&s yhté aikaa.

Osaan esityksistéd otettiin kdyttéon ddnentoisto, langattomat mikrofonit ja
korvamonitorit. Liike vaikutti paljon siihen, miten esiintyjien oli mahdollista
kuulla toisiaan. Tdmé aiheutti jonkin verran synkronointiongelmia, joihin
korvamonitoreista haettiin apua. Kevailld 2006 Mari Koppinen Kkirjoitti
Silmusta positiivisen, jopa ylistdvéin arvion Helsingin Sanomiin. Hén kuvaili
esitystd ”luontevaksi, suvereeniksi ja rohkeaksi musiikin ja tanssin ikiaikaisen
yhteyden etsinniksi”. Viulistien tanssia ei ollut helpotettu” ja viulujen sointi
oli “tiysipainoinen, vaikka soittajia nosteltiin [~ —] kohti kattoa”.>® Tiivis
harjoittelu ja tinkiméton pohdiskelu siitd, mikd on mahdollista tanssien ja
soittaen, oli tuottanut tulosta, joka vilittyi myds yleisolle.

Silmussa tehty tarkka ja yksityiskohtiin pureutuva tyd oli tySryhmaélle
arvokasta monella tapaa. Tarkoin harkittu koreografia yhdessa hiotun soiton
kanssa oli hallittu ja kirkas kokonaisuus, ja ennen kaikkea se oli mahdollista
toteuttaa vaativissakin oloissa. Itselleni se merkitsi paitsi hyvdd kokemusta
my0s vield tuolloin tiedostamatonta kysymysté siitd, voisiko liikkeen ja soiton
orgaaninen yhdistyminen olla mahdollista my0s toisenlaisessa luovassa
prosessissa. Jatkotutkintosuunnitelmaa pohtiessani ja toteuttaessani paddyin
sekd syventdméain Silmussa koettua tietoa etti toisaalta etsimddn toisenlaista

orgaanista prosessia samanaikaisessa tanssimisessa ja soittamisessa.

1.3 Tutkimustehtdva ja tutkimuskysymykset

Arkistoddnitteitd osana taiteellista tohtorintutkintoaan ovat hyddyntidneet

esimerkiksi haitaristi Anne-Mari Kivimaki, viulisti Piia Kleemola-Valiméki

35 Koppinen 28.4.2006.
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sekd kantelistit Pauliina Syrjild ja Arja Kastinen. Sekd Kleemola-Vélimden®
ettd Syrjéldn>’ arkistomateriaalin parissa tydskentelyn kuvaukset ja mene-
telmit, jotka perustuvat paljolti esimerkiksi soittaen havainnointiin ja imitoin-
tiin, ovat hyvin samansuuntaisia kuin omani. Kivimiki on yhdistinyt perinteen
ja taiteellisen luovuuden luomalla uuden musiikkityyliin, jonka pohjana ovat
sdvelmadtallenteiden sijaan suistamolaisen tarinankertojan ja haitarinsoittajan
Ilja Kotikallion tarinat.’® Arja Kastisen monen vuoden tutkimustyd soittaen
seka arkistojen aineistoja testaten, haastaen ja punniten tuottaa koko ajan uutta
tietoa sekd kokemusta muun muassa runolaulukulttuurin pienkantelemusiikis-
ta.> Kaikkien niiden tutkivien muusikoiden taiteellisissa tdissd ja tutkimus-
teksteissd arkistomateriaalin rooli tulee esille monin eri tavoin esimerkiksi
inspiraation, perinnesoittajan tyylintutkimuksen tai historiallisten tietojen
kautta. Oma taiteellinen tutkimukseni keskittyy arkiston sédvelmien ja muun
aikalaistiedon rooliin historiatietoisen, tanssivan muusikko-séveltdjan praktii-
kassa ja tuo siten uuden nikékulman nykypdivan kansanmuusikkouden tutki-
mukseen. Kisittelen arkistotydskentelyéni yksityiskohtaisemmin alaluvussa
3.3, Arkistosta omille teille.

Kansanmusiikin kontekstissa liikkkeen ja musiikin yhdessd ilmenemisté
ovat Suomessa tutkineet muun muassa aiemmin mainitsemani muusikot Ar-
nold Chiwalala ja Maija Karhinen-Ilo seka viulisti Piia Kleemola-Valimaki.
Kleemola-Vilimiki pohti tohtorintutkintonsa yhdessd taiteellisessa osiossa
tanssin ja musiikin suhdetta muusikon samanaikaisen tanssimisen ja soitta-
misen ndkokulmasta. Padiasiassa tanssia, mutta myds muita siihen liittyvié piir-
teitd — esimerkiksi tanssin ja musiikin yhteyttd — on tutkinut myos kansantans-
sija, tanssintutkija Petri Hoppu.®

Téssa taiteellisessa tutkimuksessa kansanmusiikin arkistoaineiston tutkimi-
seen perustuva siveltdiminen ja toisaalta samanaikainen tanssiminen ja soitta-
minen ovat sekd tuottaneet tutkimukseen aineistoa ettd toimineet tutkimus-

menetelméand. Tutkimuksessa on monin tavoin testattu edelld mainittujen

%6 Kleemola-Vilimiki 2010.

37 Syrjild 2020.

38 Kivimaki 2018.

3% Kastinen 2000, 2013, 2020, 2021, 2022.
%0 Hoppu 2022.
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nidkokulmien keskindistd suhdetta ja vaikutusta toisiinsa, ja tutkimuksen
tuloksia on esitetty julkisissa taiteellisissa osioissa yhtdaikaisesti tanssien ja
soittaen. Taiteellisen tohtorintutkintoni pddasialliset kysymykset nousevat

tdstd maastosta ja ovat samalla myds tdmén tutkielman tutkimuskysymyksia.

Tutkimuskysymys 1: Minkélaista kansanmusiikin tekijyyttd on taiteellisessa
tyoskentelyssi, joka on vuorovaikutuksessa perinteen kanssa? Missd méérin se

on siveltdjyyttd? Entd minkélaista sidveltdjyyttd se on?

Ensimmaéinen tutkimuskysymys liittyy tekijyyteen. Kansanmusiikissa tekijyys
on aiheena niin laaja, ettd siitd riittdisi omaksi tutkimuksekseen. Tassé tutki-
muksessa keskityn kuitenkin kansanmusiikin kontekstissa tekijyyden siihen
osaan, joka liittyy perinteen késitteeseen ja anonyymiin tekijyyteen. Ano-
nyymia tekijyyttd esiintyy esimerkiksi arkistodénitteilld, jolloin tekijyys
osoitetaan sanoilla ’traditionaalinen’ tai ’perinteinen’. Arkistomateriaali on
toiminut tutkimukseni ldhtokohtana ja alullepanijana. Taiteellisen prosessin
lapi puristettuna se on saanut toisenlaisen muodon, mutta yhteys historialliseen
kansanmusiikkiin on sdilynyt, samoin kunnioitus l&hteitd kohtaan. Olen
tekemisissd sekd runolaulukulttuurin ettd pelimannimusiikin tyylipiirteiden
kanssa, ja sdveltdjand olen tutkinut ja omaksunut elementtejd ndistd molem-
mista. Saveltdjyydelld tdssd yhteydessa tarkoitan tekijyyttd musiikissani, joka
koostuu uusista sévellyksistd ja siséltdd myos arkistoddnitteiltd poimimiani
sdvelmid ja osia niistd. Minkélaiset asiat tai yksityiskohdat arkistomateriaalissa

vaikuttavat ja toisaalta nousevat esiin ja miten?

Tutkimuskysymys 2: Miten muusikon taiteellinen ilmaisu muuntuu ja kehittyy

samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen avulla?

Olen altistanut muusikkouden ja taiteellisen ilmaisun muusikon saman-
aikaiselle tanssimiselle ja liikkeelle. Muusikkous kasittaa tassé seké tekijyyden
ettd esiintyjyyden. Samanaikaisella tanssimisella on vaikutuksensa muusikon
soittamiseen ja musiikin luomiseen. Tutkimuksen kohteena ovat niin itse
taiteellinen prosessi kuin sen mahdolliset lopputulokset. Oleelliseksi lisé-

kysymykseksi muodostuu tdlloin seuraava:
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Millainen merkitys samanaikaisella soittamisella ja tanssimisella voi olla
muusikolle? Téssé tutkielmassa keskityn erityisesti kahteen nédkdkulmaan: 1.
rajatun ja kuvitteellisen keskisen Suomen paikallisperinteeseen ja siihen
liittyviaén arkistotydskentelyyn seké 2. muusikon samanaikaiseen soittamiseen
ja tanssimiseen. Ndiden ndkokulmien leikkauspisteessé tapahtuvat taiteelliset
kokeilut eli timén tohtoritutkinnon julkiset esitykset. Tutkinnon yhteydessd
syntyneessd taiteessa ristedvit perinteiset sdvelmit taiteellisen prosessin
lahdeaineistona ja tanssi uuden luomisen mahdollistajana seka taiteen toteutta-
misen menetelméand. Lasnd ovat myds ddnen ja liikkkeen vuorovaikutussuhde
ja dialogi. Keskisen Suomen viuluperinteeseen kulkee ohut lanka useammasta
suunnasta. Kuten olen aiemmin jo todennut, olen tarkentanut tutkimukseni
suurennuslasin alle vidlimuotoisen musiikin, joka yhdistdd elementteja
Suomessa usein léntiseksi hahmotetusta pelimannimusiikista ja itdiseksi
koetusta runolaulukulttuurista. Néissd molemmissa nden yhtymakohtia sekd
keskisen Suomen viuluperinteeseen ettd oman sukuhistoriani idén ja l&nnen

linjojen yhteen punoutumiseen.

1.4 Tutkimuksen teoreettinen viitekehys
ja keskeiset kasitteet

Témai tutkimus on kdytdntoldhtdinen taiteellinen tutkimus, jonka taiteelliset
osiot tuottavat aineistoa, toimivat tutkimusmenetelméni ja mahdollistavat tut-
kimuksen taiteellisten tulosten julkaisemisen. Tutkimus ja tutkija itse edusta-
vat suomalaisen kansanmusiikin koulutetun ammattilaisuuden praktiikkaa, jol-
la on neljan vuosikymmenen mittainen historia ja jossa tydskennellddn histo-
riallisen kansanmusiikin perinteiden kanssa mutta myos luodaan uutta musiik-
kia.

Tiassé tutkielmassa keskeisid késitteitd ovat suomalaisen kansanmusiikin
vanhan ja uudemman perinteen viliin sijoittuva murros eli vdlimuotoisuus,
samanaikainen soittaminen ja tanssiminen seka siihen liittyva ilmi6 monikana-
vainen kuuntelu, sukupuolen ja sukupuoliroolien merkitys kansanmusiikissa
sekd uuden musiikin sdveltiminen historiatietoisessa vuorovaikutuksessa

arkistomateriaalin kanssa.
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Vilimuotoisuus-késitettd ovat aikaisemmin kéyttdneet kansanlaulun

192, Riilite] médrittelee virolaisen,

tutkijat Anneli Asplund® ja Ingrid Riiiite
kuten my0ds suomalaisen, kansanlaulun jakautuvan runolaulun ja riimillisen
kansanlaulun historiallisiin kerrostumiin, joiden véliin ja rinnalle sijoittuvat
siirtymadmuotoiset tai vilimuotoiset kansanlaulut.> Asplund on niin ikéén ku-
vannut vilimuotoisuutena runolaulun ja uudemman rekilauluperinteen vilistd
vihittdistd murrosta, jolloin laulaminen muuttui hitaasti sdemittaisesta
kalevalaisesta laulusta riimilliseen, sikeistdlliseen lauluun.® Koska olen itse
viulisti, rajaan tutkimuksessani vilimuotoisuuden tutkimisen kansanmusiikin
soitinmusiikin historiaan. Asplundin mukaan on selvéa, etté soitin- ja vokaali-
musiikki ovat vaikuttaneet toisiinsa historian saatossa monin tavoin.® Vili-
muotoisuus téssd tutkielmassa edustaa kahden suomalaisen kansanmusiikin
historiallisen kerrostuman vilissd sijaitsevaa instrumenttimusiikin muotoa,
johon syventymiseen olen tutkimuksessa soveltanut sekd Heikki Laitisen
kuvaamia kuvitteellisia kenttiretkicd®® ettd samanaikaista soittamista ja tanssi-
mista erdénlaisessa monikanavaisessa kuuntelun tilassa uuden musiikkini
mahdollistajana. Kuvitteelliset kenttiretket ovat yksi muusikko ja emeritus-
professori Heikki Laitisen nimeédmistd metodeista viime vuosisadan soivan
kansanmusiikin tutkimiseen. Néiden retkien avulla tutkiva muusikko voi
samastua entisajan soittajaan aikalaistietoja, arkistoja ja muuta oleellista tietoa
kayttdmalld. Tuolloin tutkimusasenteen on oltava aineistoldhtdinen ja
sallittava aineiston puhutella ja médrité tutkijaa.®’

Monikanavainen kuuntelu on itse kehittaméni késite, ja kdytén sitd kuvaile-
maan soittamisen ja tanssimisen yhdistdmisessd syntyvéd erillistd olotilaa,
jossa aktiivinen huomio on keskelld, ei erikseen soittamisessa tai tanssi-
misessa. Koen monikanavaisen kuuntelun kehollisena tilana, keholliseen

kuunteluun sijoittuvana. Siind on kyse kahden toisiaan ristedvéin tapahtuman

61 Asplund 1981, 68.
62 Riiiitel 1964, 12-13.
63 Riitel 1992, 184.

64 Asplund 1981, 104.
65 Asplund 1981, 110.
%6 L aitinen 2003b, 333.
87 L aitinen 2003b, 336.
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tilasta, jossa tanssiminen tai soittaminen eivit ole toinen toisilleen alisteisia tai
hallitsevia, vaan ne ovat symbioottisesti sidoksissa toisiinsa.

Kaésitteet keho ja ruumis sekéd kehollisuus ja ruumiillisuus ovat kéytossa
esimerkiksi tanssista kirjoitettaessa. Mutta kuten tanssintutkija ja tanssija Petri
Hoppu toteaa viitoskirjassaan®®, kehon ja ruumiin vélinen ristiriita ei ole yksi-
selitteinen. Vaikka Hoppu kayttad késitettd ruumiillisuus, kéytin tdssé tutkiel-
massa kisitteitd keho ja kehollisuus pitkalti tutkija ja tanssin filosofi Jaana
Parviaista® ja filosofi ja tutkija Timo Klemolaa (kehontietoisuus) seuraten.
Kéytéin kisitettd ruumiillisuus tutkielman kohdissa, joissa se on alkuperdinen
késite. Kuten Parviainen tiivistdd: suomen kielessi on kolme ldheisiné
synonyymeina ymmaérrettdviad sanaa: keho, ruumis ja vartalo. Vartalo viittaa
ihmisen runkoon tai varteen eli vain ihmisen rajalliseen osaan. Toisin kuin
ruumiillisuuden késitteessd (jossa korostuu kristillisen kulttuurin dualistinen
kisitys), uudissana keho viittaa eldvdin kehoon eikd ihmiseen ruumiina ja
henkeni. Kielitieteelliseltd kannalta molempia kasitteitd’® — keho/kehollisuus
ettd ruumis/ruumiillisuus — voisi kéyttdd méadritteleméddn muusikon kehoa ja
kehollisuutta. Koen kehollisuuden késitteen kuvaavan kuitenkin koko-
naisvaltaista toimintaani parhaiten. Yhden késitteen kiytt6 on myos johdon-
mukaisempaa ja lisdksi Parviaisen ndkemykset kehollisuuden kokonais-
valtaisuudesta yhdistettynd Klemolan kehontietoisuuteen vastaavat omia
kokemuksiani muusikon kehollisuudesta. Koen myo6s kehontietoisuuden
avulla syntyneen hiljaisen tiedon viittaavan enemmain henkiseen ja koko-
naisvaltaiseen kuin ruumiillisuuteen. Téssd en kuitenkaan syvenny tdhdn
kompleksiseen kysymykseen enempidd, mutta sekd tdssd tutkimuksessa ettd
my0s tydskentelyssdni kansanmuusikkona oleellista on kansanmusiikin ja
kansantanssin tiivis yhteys, jota Petri Hoppu on tarkastellut tutkimuksissaan.
Kuten Hoppu on todennut, liike liittyy musiikkiin oleellisesti, mutta sen
ilmeneminen voi olla hyvin monimuotoista ja sitd voi tarkastella monista

nakokulmista.”! Koen tissd tutkimuksessani hakevani tanssiin ja musiikkiin

%8 Hoppu 1999, 22.
%9 parviainen 1994, 21.

7Kolehmainen 2001. https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000003979968 .html (Viitattu
28.10.2023).

"1 Hoppu 2022.
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toisenlaista ndkdkulmaa ja kosketuspintaa kuin mitd esimerkiksi perinteinen
tanssisdestys toisi.

Monikanavaisen kuuntelun tilaa avaan hyodyntdmalla filosofi ja tutkija
Timo Klemolan kehontietoisuuden Kisitettd’, joka perustuu sisdiseen koke-
mukseen eldmén (pulssi, hengitys) virtaamisesta kehossamme. Tutkimuk-
sessani kdytin hyodyksi myds muusikon kehollisuutta ja koreomusikologiaa.
Koreomusikologian ja kehontietoisuuden avulla syvennyn havainnointiin ja ta-
paan néhda tanssi ja musiikki toisilleen vaikutussuhteisina sekd niiden jaettui-
na nihtiviin yhteisiin ominaisuuksiin (tila).”> Monikanavaisen kuuntelun tilas-
sa kohtaavat tanssimisen ja soittamisen kulttuurit ja ilmiot.

Voisi ajatella, ettd on melko hankalaa yhdistdi toisiinsa kaksi niin erilaista
aktiviteettia kuin soittaminen ja tanssiminen. Tutkimuksellisesti olen lédhtenyt
liikkkeelle enemmaén soittamisen ja tanssimisen toisiinsa vaikuttavasta lahto-
kohdasta ja vuorovaikutuksesta kuin tilanteesta, jossa olisin sovittanut toista
tekemistd johonkin ennalta péitettyyn musiikkikappaleeseen tai tanssin
liikesarjaan. Tastd syystd koen, ettd samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen
ilmidn tutkiminen koreomusikologiaa hyodyntdmaélld on perusteltua. Koreo-
musikologiassa keskidssd on ddnen ja liikkeen viélinen suhde.” Tutkijat Aki
Mashino ja Elina Seye toteavat artikkelissaan koreomusikologisen tutkimuk-
sensa ldhtokohtana olevan sen, ettd ihmiskeho ja sen liikkeet muodostavat
oleellisen leikkauspisteen sekéd yhtenevén perustan juuri musiikille ja tanssil-
le.”> Kuten Mashino ja Seye toteavat, esittdvien taiteiden kontekstissa ihmis-
ruumiin tapoja suunnata havaintojamme ja toimintaamme ei ole vield tdysin
tutkittu. ’* Ruumiillisuus voi tuntua helposti itsestiéinselvyydeltd, silli kiy-
timme kehoamme musiikin ja tanssin luomiseen ja ilmaisemiseen.”” Tdmad

ruumiillisuuden itsestdénselvyys voi toki tulla ilmi luovassa toiminnassa, ja

72 Klemola 1998, 13.

73 Tilalla tarkoitan tdssd varsinkin tanssin kirjoitetussa ja puhutussa kielessa
kaytettavad késitettd. Tilalla kuvaillaan tanssin sijoittumista ja ndyttdytymista,
tulemista esiin.

74 Mason 2012; Mashino & Seye 2020.
75 Mashino & Seye 2020, 26.
76 Mashino & Seye 2020, 25.
77 Mashino & Seye 2020, 25.
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omassa tutkimusprosessissani tunnistan kylld luonnollisuuden ja orgaanisuu-
den esille tulemisen.

Kansainvilisesti, laajemmin kuin vain kansanmusiikin kontekstissa, koreo-
musikologian tutkimusalue on syventynyt liitkkeen ja &ddnen keskindiseen
ilmenemiseen yhdistden ndiden taidemuotojen tutkimuksen. Koreomusikolo-
gian juuret ulottuvat 1900-luvun alkuun taidemusiikin ja tanssikoreografien
monimuotoiseen ja historian saatossa erilaisia muotoja hakeneeseen yhteistyo-
hon.”® Esimerkkeji eri taiteilijoiden yhteistydsti ovat vaikkapa sdveltiji Igor
Stravinskyn (1882—1971) yhteistyd koreografi George Balanchinen (1904—
1983) kanssa, koreografi Martha Grahamin (1894-1991) tiivis vuoropuhelu
sdveltdja Louis Horstin (1994—1964) kanssa seki savellystilaukset useilta eri
sdveltdjiltd ja Grahamin oppilaan, tanssija-koreografi Merce Cunninghamin
(1919-2009) ja sdveltdjd John Cagen (1912-1992) aikanaan epétyypillinen
tydskentely toisistaan itsendisen musiikin ja tanssin kehittimisessi.” Heidén
projekteissaan tanssi ja liikke toimivat yhdessd samanarvoisina elementteind
niin, ettei kummallakaan ollut sdestivii roolia.®® Elina Seyen mukaan koreo-
musikologiassa ei ole ollut kyse niinkdén yhtendisesté tutkimussuuntauksesta,
vaan yksittdisten tutkijoiden pyrkimyksistd tuottaa tietoa séilyttéden tutkimuk-
sen kohteena olevan ilmidn luonne eli esimerkiksi esityksen tai perinteen
monitaiteisuus ddnessé ja liikkeessa.®!

Vaikka tutkija Paul Mason toteaa, ettd 44nen ja liikkeen suhdetta voi tutkia
missi vain esityslajissa,® kiytinnossi koreomusikologian tutkimushistoriassa
ei vield ole syvennytty skandinaaviseen tai itimerensuomalaiseen kansanmu-
siikkiin ja -tanssiin. Koreomusikologian painopisteet vastaavat kuitenkin
monella tasolla tutkimukseni kysymyksiin musiikin, tanssin, ddnen ja liikkeen
ilmenemisestd ja samanaikaisuudesta. Koenkin, ettd muusikon samanaikaiseen
tanssimiseen ja soittamiseen syventymélli on mahdollista tutkia hyvin
erityisestd nakokulmasta muusikon kehollisuutta ja ilmaisua sekéd laajentaa

koreomusikologista tutkimusta. Tam& kisilld olevan tutkimus tuo koreo-

78 Mason 2012, 5-24.
7 Mason 2012, 5-24.
80 Hoppu 2019.

81 Seye 2020, 216.

82 Mason 2012, 5.
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musikologian kentdlle uutta tietoa instrumentalistin ndkdkulmasta, ja se
keskittyy ja syventyy tanssimisen ja soittamisen risteyskohdassa tapahtuvaan
ilmaisuun ja ilmidihin, silld koreomusikologian kontekstissa instrumentalistin
nikokulma kaipaa vield tutkimista.

Perinteen ndkokulmasta kansantanssi ja -musiikki ovat aina olleet jollain
lailla yhteydessa toisiinsa, ja niitd on oikeastaan vaikea erottaa toisistaan myos
tutkimuksellisesti, kuten Petri Hoppu on todennut. 3 Kahden taiteenlajin
ristivalotus ja niiden térmdyttiminen voivat antaa taiteilija-tutkijalle uuden
nikokulman myos omaan alaansa. Esityksessd tanssin ja musiikin vuoropuhelu
voi saada myos katsojan havainnoimaan liikettd ja ddntd eri tavalla kuin
tilanteessa, jossa niitd tarkastelisi erikseen, sekd hahmottamaan néitd
molempia toisiinsa vaikuttavina ja dialektisina.®

Arkistomateriaalit toimivat sekd aineistoina etté siltana menneeseen. Téssé
tutkimuksessa kehollisuus ja toisaalta arkistomateriaali oman aikansa arvoihin
ja kontekstiin sidottuna materiaalina ovat nostaneet esiin myds sukupuoleen ja
sen merkitykseen liittyvid kysymyksid, joita en voi ohittaa. Henkilokohtaisesti
ja tutkimuksellisesti nima huomiot ovat tirkeitd ja nousivat esille nimenomaan
taiteellisen tutkimuksen ja kehollisuuden ansiosta. Loydos syntyi viimeistd
taiteellista esitysté tehdessd, jatkotutkintoprosessin loppuvaiheessa. Minun ei
ollut kuitenkaan mahdollista muuttaa koko tutkimustani téille alueelle vaan se
on jatettdva selkedsti jatkotutkimuksen aiheeksi, johon aion kylld palata.
Tiedostan sukupuoleen liittyvien merkitysten pohtimisen kansanmusiikissa ja
taiteellisessa praktiikassani vaativan laajempaa tutkimusta myShemmin, joten

kisittelen sitd téssd tutkimuksessa vain pintapuolisesti.

1.4.1 Kansanmusiikin vanhempi perinne Suomessa:
Runolaulukulttuuri ja pitka estetiikka

Runolaulukulttuuri, vanhempi perinne, arkaainen, muinaissuomalainen, itdi-
nen perinne, pitkd estetiikka. Kaikilla niilld sanoilla kuvataan tai viitataan

kansanmusiikin piirissé sithen musiikkiin, joka yli kaksikymmenté vuotta sit-

83 Hoppu 2022.
84 Mason 2012, 13 & Jordan 2000, 73.
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ten sai muusikonidentiteetissdni aikaan musiikillisen vallankumouksen. Kan-
sanmusiikin ammattiopinnoissani Sibelius-Akatemiassa tutustuin pienkantele-
musiikkiin silloisen opettajani harmonikansoittaja Maria Kalaniemen ehdotuk-
sesta. Muistan vieldkin himmennyksen tunteen avattuani A. O. Viisédsen toi-
mittaman teoksen Kantele- ja jouhikkosdvelmid® ja aloitettuani soittamalla
tutkimisen ja sivuille tallennettujen sdvelmien tulkitsemisen omalla soittimel-
lani, viululla.

Kasitteelld runolaulukulttuurin pitkd estetiikka tarkoitan musiikkia, jolla on
juuret pienkantele-, runolaulu-, itkuvirsi-, joiku-, paimen- ja jouhikkosivel-
missd. Kansanmusiikin professori Kristiina [lmosen mukaan késite pitkd este-
titkka on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmén pedagogiikassa
kdyttoon otettu termi. Se kuvaa runolaulukulttuurin musiikille ominaista
jatkuvasti muuntelevaa, pitkdkestoista ja vihésdvelistd laulua ja soittoa —
vanhemman Kkerrostuman soittajalle pitkdn estetiikan mukainen soitto oli
musiikkia ilman nykyajan kappalemuotoisuutta.®® On kuitenkin térkedé huo-
mioida, ettd kaikki musiikki ei runolaulukulttuurissakaan ollut pitkikestoista,
silld lyhyempaé kestoisuutta oli esimerkiksi karjankutsuhuudoissa ja paimen-
soitoissa.

Folkloristi ja tutkija Heidi Haapojan (nyk. Heidi Henriikka Mikeld) mu-
kaan nykykansanmusiikissa pitkéstd estetiikasta tiivistyy esiin usein nimen-
omaan runolauluesityksen pitkd kesto, musiikillinen minimalismi ja loputon
muuntelu.®” Kyse on kuitenkin myds pitkén estetiikan tilallisesta piirteesti.
Haapojan sanoja lainaten: ”Laulaja ikdin kuin menee kdymaién tdssd laulun
tilassa, oleilee sielld haluamansa ajan ja ldhtee pois, mutta musiikki jatkaa
olemistaan.”®® Pitkén estetiikan mukainen laulun tila, tai laajemmin ajateltuna
myds soiton tila, hahmotetaan siis ikdén kuin erillisend tilana. Tuossa tilassa
kdytynd ilmaisuun tarttuu pitkdkestoisuus ja ikuisuuden tuntu.® Historialli-

sesti tutkijat ovat arvioineet runolaulun idksi paria kolmea tuhatta vuotta, ja se
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on sdilynyt joillakin alueilla tdhdn péivddn saakka.’® Heikki Laitinen puhuu
viitoskirjassaan itdisestd runolaulusta viitatessaan Lonnrotin kerd&dmiin
Kalevalaan ja sen aikaansaamaan keruutyon yleistymiseen, joka johti aikanaan
Suomen Kansan Vanhat runot -kokoelman syntyyn. Samassa yhteydessa Laiti-
nen mainitsee toisen historialliseen kansanmusiikkiin kuuluvan kerrostuman
eli lantisen rekilaulun, joka jéi osin kerddméttd ja tunnistamatta, kun vanhempi
itdinen perinne vei huomion.”!

Myohempikin tutkimus on kuitenkin osoittanut, ettd runolaulukulttuurin
kalevalamitta tai musiikki ei sijoittunut yksinomaan itéén.°> Esimerkiksi folk-
loristi Kati Kallion mukaan tallennettu aineisto on osoittanut runolaulukult-
tuurin kalevalamitan olleen kéytdssd 1900-luvun alkupuoliskollakin myos
lidntisessd Suomessa, ainakin tietyissd lajeissa.”® Laitinen on ehdottanut kési-
tettd historiallinen kansanmusiikki selkeyttdmaén 1800—1900-lukujen musii-
kin késittelyd sekd mahdollistamaan keskustelun vanhemmasta kansanmusii-
kista ja sen seuraavalle vuosisadalle siilyneistd muodoista.’* Kiytdnndssi
kyseessd on esimodernin ja modernisaation taite. Historiallisen kansanmusii-
kin jaottelu uudempaan ja vanhempaan perinteeseen siséltdd kronologisen
madrittelyn useamman tuhannen vuoden mittaiselle ajanjaksolle. Faktojen
puitteissa on hyvin vaikea maééritelld, missd vanhana suomalaisena runona
pidetyn muodon rajat ovat milloinkin kulkeneet. Kallio toteaa, ettd esimerkiksi
kalevalamittaa ei suljettu ulos kirjallisen ja luterilaisen runon maailmasta ja
runoperinteen piirteistd on nahtdvissa kirjallisissa ldhteissd 1500-luvulta asti
monilajinen ja -muotoinen jatkumo.®> Runolaulun varhaisimmalta kaudelta,
Laitisen mukaan perdti neljin tuhannen vuoden takaa, on periytynyt
esimerkiksi karhunpeijaisrituaalissa ja loitsuissa sdilynytti ainesta.
Kuitenkin ndma musiikit, runolaulukulttuuri ja uudempi pelimannimusiikki ja

rekilaulu sijoittuivat lomittain toistensa kanssa. Rajapinta ei ole veitselld lei-
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kattu, silli muutos runolaulukulttuurista rekilauluun ei tapahtunut yhdessi
yossd. Kallion mukaan erilaiset muodot ovat eléneet rinnakkain ldnsisuoma-
laisessa suullisessa perinteessi pitkiin.”’

Tamén piaivan kansanmuusikko pyrkii taiteellisessa ilmaisussaan usein
enemméinkin yhdistimién kuin erottelemaan nédiden musiikillisten kerros-
tumien estetiikkoja. Ndin ollen voisi ajatella, ettd yhdistelemisen tuloksena
syntyy tavallaan jélleen vilimuotoista musiikkia. Vélimuotoisuus ei silti olisi
mahdollista ilman syvédd tietoisuutta esimerkiksi runolaulukulttuurin ja
pelimannimusiikin estetiikan eroista. Yksinkertaistettu kisitys kansanmusiikin
yhtakkisestd historiallisesta muutoksesta nostaa esiin musiikin ajallisen
arvottamisen hankaluudet. Vanhemmasta muodostuu tdlloin helposti uudem-
paa arvokkaampaa. Néin kévi esimerkiksi 1900-luvun alun kansanmusiikin
kerddjien thannoiman vanhemman runolaulun ja uudempana pidetyn reki-
laulun kohdalla.?®

Instrumentaalimusiikissa runolaulukulttuurin pitkdn estetiikan ja peli-
mannimusiikin eroavaisuutta ei riitd kuvailemaan jouhikolla soitetun maani-
tuksen ja viulupolskan vertailu. Kertoohan se tietysti jotakin, tuo nikyviin
esimerkiksi nididen kahden sidvelmin yksityiskohtia ja eroja. Eroavaisuudet
eivét lopulta perustu vain sévelmiin liittyviin yksityiskohtiin. Kansanlaulun
puolella runolaulu ja rekilaulu kuvaavat késitteind vanhemman ja uudemman
historiallisen kerrostuman laulunlajeja hyvin.”” Koska maantieteelliset kisit-
teet itdinen ja ldntinen ovat suhteellisen samanarvoisia keskendén ja niiden
kaytto liittyy tutkimukseeni keskisen Suomen viulupelimannien ohjelmistosta,
olin tutkimuksessani aluksi ndiden kisitteiden — itdinen ja ldntinen perinne —
kannalla. Osasyynd oli ndiden perinteiden piirtimi mielenkiintoinen maan-
tieteellinen jako. Perehdyttydni tarkemmin useampiin eri runolaulukulttuurin
ja pelimannimusiikin historiallisiin l4hteisiin ja punnittuani lisdd sitd, mitd
kuvailemani musiikki oikein on, pdddyin kuitenkin tdssd tutkimuksessa
kayttamadn kasitteitd runolaulukulttuurin pitkd estetiikka ja pelimanni-

musiikki. Tésséd yhteydessi itdinen ja léntinen olisivat késitteiné epédtarkkoja
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ja jopa harhaanjohtavia, mikéli niilld haluttaisiin yksiselitteisesti kuvata
runolaulukulttuuria ja pelimannimusiikkia. Aiemmin viittasin myds siihen,
ettd tutkimuksessa on todistettu myos esimerkiksi ldntisen runolaulun olleen
olemassa.'® Kisitteiden valinta ei kuitenkaan poista sité, ettd kuvitteellinen
maantieteellinen itd—lénsi-jana kiinnostaa minua tutkijana niin musiikillisena
sdvelmien muodostumiseen vaikuttaneena yksityiskohtana kuin yhtend vili-
muotoisuuden ilmentymana.

Kanteleensoittaja ja tutkija Arja Kastinen viittaa kisitteilld vanhakantainen
pienkanteleimprovisaatio ja runolaulukulttuurin kantelemusiikki runolaulu-
kulttuurissa eléneiden soittajien tapaan tuottaa pienkantelemusiikkia ja erityi-
sesti timdn musiikin improvisaatioon perustuviin puoliin.'®" Runolaulukult-
tuurin perinteesté puhuttaessa viitataan usein vihisiveliseen ja pitkéa estetiik-
kaa siséltdvain improvisaatioon ja ilmaisuun. Akateeminen kansanmusiikin
koulutus tihtdd osin tdmén estetiikan ja taidon opiskelemiseen. Taideyliopis-
ton Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmaéssi on vuosien varrella pi-
detty huolta kansanmusiikin eri perinteiden tuntemuksesta ja perinteen elami-
sestd tdssd paivéssd. Osa titd tyotd on ollut huolehtia kansanmusiikin eri ker-
rostumien ja estetiikan tajun siirtymisestd uusille opiskelijoille. Vuosien var-
rella opetuksella on siis varmistettu niin uudemman perinteen kuin runolaulu-
kulttuurin estetiikan omaksuminen. Oma kokemukseni pienkantelesdvelmiin
tutustumisesta sijoittuu aikaan, jolloin kandiopiskelijan pakollisiin opintoihin
kuului perehtyd yhden tutkintokonsertin verran pelkéstidén vanhempaan runo-
laulukulttuurin kerrostumaan, silloisissa opintokuvauksissa (vuosina 2001—
2003) niin kutsuttuun arkaaiseen perinteeseen. Opintojeni tuossa vaiheessa
sana arkaainen tuntui kuvaavan soittamaani musiikkia, mutta nykyéén kutsui-
sin tuota samaa musiikkia pitkén estetiikan ja runolaulukulttuurin musiikiksi.

Pitkén estetitkan musiikki on pitkékestoista, minimalistista muuntelua ja
variaatioita sisdltivdd musiikkia. Hetkessd ja paikassa pysdhtyminen ja
erdénlainen pysdhtyneisyys kuvaavat titd musiikkia hyvin. Pitkékestoisuus voi
tarkoittaa, ettd kappaleen kesto ylittdd tyypillisen kolmen minuutin

radiosoittopituuden. Pitkén estetiikan musiikki voi kuitenkin olla myos
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musiikkia, jonka kesto vaihtelee minuuteista tunteihin. Runolaulukulttuurin
rinnalla eldnyttd pienkanteleimprovisaatiota soittamalla tutkinut Arja Kastinen
on luonut pienkanteleimprovisaatioita, joiden kesto on vaihdellut tunnista
kuuteen tuntiin.!> Musiikista ei ole tuolloin vilttiméttd erotettavissa erillisid
melodioita, vaan musiikki alkaa jostakin ja jatkuu soljuvana virtana, siséltden
erilaisia jaksoja ja nyansseja. Timé vastaa aiemmin mainitsemaani Kristiina
Ilmosen kuvausta vanhemman kerrostuman soittajan tuottamasta musii-
kista,'% jonka soittaja on tuottanut ilmoille ilman kappalerajaisuutta, koska se
ei ole kuulunut hidnen musiikilliseen todellisuuteensa.

Pitkén estetiikan musiikkiin liitetdén siis usein vdhdsdvelisyys ja mini-
malismi. Pienkanteleimprovisaatiossa soittimen kielten maéré luo musiikilliset
rajat soittimen vdhésédvelisyydelld. Tutustuessani viulistina pitkén estetiikan
musiikkiin pienkantelesdvelmistdd soittamalla oli oleellista rajata omalla
soittimella kaytettdvien sdvelten maiira, jotta kuvitteellinen syventyminen
tutkivana muusikkona onnistui. Tarkoitus ei ollut niinkdén imitoida kanteleen-
soittoa viululla vaan syventyd pienkantelemusiikin estetiilkkaan ja 10ytda
soveltava tapa tuottaa tétd musiikkia viululla. Vuonna 2002 aloitin kuvit-
teellisen kenttdretken tutkiakseni Artjamei Kyyrdsen soittamaa kantelesével-
maé. Tdhdn tutkimukseen hyddynsin aikalaistietoja, arkiston sédvelmié ja omaa
mielikuvitusta. Omalta osaltani ndma kuvitteelliset kenttaretket ovat laajentu-
neet vuosien varrella kasittdimadn yhéa erilaisempia yhteyksid. Ne ovat my0s
olleet suuri luovuuden ldhde oman uuden musiikkini tuottamisessa.

Ennen mainitsemaani Artjamei Kyyrdsen soittamaan kantelesdvelméin
perehtymistéd olin syventynyt ldhes yksinomaan pelimannimusiikkiin ja eri-
tyisesti viulupelimannien jittiméédn perintdon suomalaisten kansansoittajien
ohjelmistoina. Kansansoittajista puhuttaessa sana vanhakantainen on ollut
kéytossd viitattaessa joidenkin viulupelimannien soittotyyliin, mutta sitd on
kéytetty myds pienkanteleimprovisaatioon ja runolauluun liittyen. Arja
Kastinen viittaa vanhakantaisuudella estetiikkaan, joka perustuu improvisaa-

tioon. Tété harjoittivat runolaulukulttuuriin ja sen piiriin luettavaan musiikkiin
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kuuluvat kanteleensoittajat, joista osa edusti myds nuorempaa polvea.'® Kun
soittajat tukeutuivat soitossaan vanhempaan improvisaatioon perustuvaan
estetiikkaan, tuli ndkyviin nuorempien kanteleensoittajien yhdysside perin-
teeseen. Runolaulussa kasitettd vanhakantainen on kéytetty muun muassa sel-
vana tunnusmerkkind runomitan virheettdmyydesté ja erityisesti murrelma-
sékeiden puhtaudesta.'® Juuri runolauluun ja runolaulukulttuuriin liittyvéna

kisitteen kayttotarkoitus vaikuttaakin selkedlta.

1.4.2 Uudemman perinteen pelimannimusiikki
ja kansansoittajan sukupuoli

Kansanmusiikin tutkija Erkki Ala-Konni alkoi kéyttdd sanaa pelimanni
haastattelumatkoillaan 1940-luvulta ldhtien ja toimiessaan muun muassa
kansansoittokilpailujen tuomarina. Hén viittasi sanalla kuulomuistin avulla
opitun perinnemusiikin soittajaan.'%

Suomen alueen pelimannien historia ja musiikki méérittyy noin neljan-
sadan vuoden ajalle, aina meiddn aikaamme saakka. Nykyisen Suomen eri
alueilla pelimannimusiikki on 1600-luvulta ldhtien ollut alempien sdityjen
kiertdvien tai paikallisten muusikoiden esittiméd musiikkia. Pelimannimusiik-
kia kdytettiin tanssin sdestimiseen, mutta my0s esimerkiksi erilaisiin eldméan-
tilanteisiin liittyviin seremonioihin. Téssd musiikissa térkeimpid soittimia
etenkin varhaisvaiheessa olivat viulu ja klarinetti. Pelimanni-sanalla onkin
alkujaan tarkoitettu nimenomaan viulun tai klarinetin soittajaa. Joissain

107 sen on

paikoissa, kuten lounaisessa Suomessa ja Tyrvailla 1850-Iuvulla,
katsottu tarkoittavan yksinomaan viulunsoittajaa. Pelimanni on ollut myds se
henkild, joka on soitollaan johdatellut ihmiset ilon ja surun &érelle. Kaikkina
vuosisatoina ja yha edelleen pelimanni on ollut taituri ja lahjakas muusikko,
joka on purkanut sisdisen pakkonsa siveliksi. Vaikka tietoa kansansoittajien

elamadstd on kertynyt vahén, heidén on voitu paitella soittaneen pédasiallisesti
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itsensd tai ldhipiirinsd iloksi. Kulkumiehiksi pédtyneet soittajat soittivat
retkilldin muille, mutta soitolla ei ole ollut mitiin tekemisti tanssin kanssa.'%®
Nykyaikana saatetaan virheellisesti ja kyseenalaistamatta liittdd pelimannien
soitto ja tanssiminen historiallisesti toisiinsa.

Viitoskirjassaan Heikki Laitinen kuvailee 1800-luvun musiikkia kayttden
kasitteitd ldntinen rekilaulu ja itdinen runolaulu. Nami molemmat voidaan
katsoa kuuluviksi historialliseen kansanmusiikkiin, jota Laitinen ehdottaa laa-
jemmaksi késitteeksi puhuttaessa kansanmusiikin télle vuosisadalle sdilyneista
muodoista. Pelimannimusiikin mééritelmda edustaa Laitisen artikkelissa
”Lénsi-Suomen suomenkielisen vdeston pelimannimusiikki”, joka tuli Laiti-
sen mukaan keskeisesti osaksi tutkimusta ja perinteen tallennusta vasta toisesta
maailmansodan jilkeen muun muassa Erkki Ala-Konnin (1911-1996) ' tyén
ansiosta.'!?

Pelimanni-sanan katsotaan viittavan nimenomaan miespuoliseen soittajaan,
erityisesti sanan etymologisen merkityksen ja alkuperin vuoksi.''! Naiset eivét
tutkimusten mukaan juuri esiintyneet soittajina ennen 1900-lukua.''?> Nykyhet-
kessd, 2020-luvulla Sibelius-Akatemiasta valmistuneena akateemisena
kansanmuusikkona, koen sanan pelimanni kuitenkin arvonimené, joka ei ole
sukupuolisidonnainen. Historian saatossa néin ei kuitenkaan ole aina ollut, ja
muutos kohti sukupuolten tasa-arvoista edustusta ja nikyvyyttd ammattipeli-
manneissa tapahtuu sangen hitaasti. Naispuolisena muusikkona minua oli jo
pidemmaén aikaa hiirinnyt havaitsemani ennalta ja ulkopuolelta mééritelty
sijoittumiseni sukupuolittuneeseen asetelmaan. Sijoitan itseni naisena pitkalti
miesten muodostamaan pelimannien jatkumoon, silld naisesikuvia ei tallenne-

tusta arkistomateriaalista ole — muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta — nous-
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sut esiin. Naispelimanneja ei juuri ole, ainakaan jos tarkastellaan kansan-
soittajien ja tarkemmin viulupelimannien joukkoa. Koska esikuvia ei juuri ole,
se nostaa esiin kysymyksen, pitddko muusikkonaisena ikéédn kuin asettua mies-
taiteilijan nahkoihin, jotta oma taide menee l4dpi. Mikd on oma roolini esi-
kuvana tuleville sukupolville? Onnistunko naisena luomaan omalla taiteelli-
sella toiminnallani monipuolista muusikkouden kuvaa?

Kansanmusiikin kontekstissa naispuolisten pelimanniesikuvien puuttumi-
nen arkistoaineistosta on usean asian summa. Norjalaisessa kansanmusiikissa
sukupuoleen liittyvéa koodistoa tutkinut Mats Johansson luettelee useita syita,
miksi naisten ei ollut soveliasta toimia pelimanneina. Pelimannina
toimimiseen assosioitui usein sosiaalisesti kyseenalainen kaytds, johon lii-
tettiin juominen, tappeleminen ja avioliiton ulkopuoliset suhteet sekd muut
vastaavat, paheellisina pidetyt ilmiot. !'* Musiikin historian tutkija Nuppu
Koivisto (nyk. Koivisto-Kaasik) on véitdskirjassaan osoittanut, kuinka 1800-
luvun lopulla ja vield 1900-luvun alkupuolella erityisesti huviteollisuudessa
vaikuttaneet muusikkonaiset saivat helposti paheellisen naisen leiman, joka

varjosti naisten asemaa. !

Muusikkonaisia saatettiin  jopa epailla
prostituutiosta, ja Suomen hyvin pienissd piireissd ennakkoluulot olivat
Koiviston mukaan poikkeuksellisen ankaria.!'> Kansanmusiikin kontekstissa
naiset jdivdt pitkdksi aikaa ldhes tdysin marginaaliin. Yksi harvoista
poikkeuksista on kanteleensoittaja ja talonpoikaisnainen Kreeta Haapasalo
(1813-1893), joka kiersi 1800-luvulla kotimaassaan esiintyméssd ja on
jélkikéteen tunnistettu oman aikansa tunnetuimmaksi naismuusikoksi.!''®
Kansanmusiikkia kerédttdessd naispuolisen informantin soittoa ei katsottu
soveliaaksi tallentaa. Joitain instrumentteja on yleisesti pidetty naisille jopa
epésopivina.''” Esimerkiksi Haapasalolta on 1oydettivissd omaeldménkerralli-
nen kokemus siitd, kuinka tytén viulunsoitto koettiin paheksuttavana Kausti-

sella.!'® Tutkija Helmi Jarviluoma on perehtynyt naisiin musiikki-instrument-
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tien soittajina muun muassa tutkimuksessaan, jossa hin tarkasteli kolmen
Ylivieskan kylédn musiikkieldmia vuosina 1900-1939. Hinen mukaansa 1900-
luvun alussa kanteletta ja mandoliinia pidettiin naisille sopivina soittimina,
mutta naispuolisia viulisteja ja harmonikansoittajia oli harvassa. Koiviston
mukaan keskeinen argumentti eri instrumenttien sopivuudessa on ollut muun
muassa niiden vaikutus soittajan fyysiseen olemukseen. Esimerkiksi
puhallinsoittajien ja sellistien asennot on tulkittu seksuaalisesti provosoiviksi
ja siksi kunniallisille naisille epdsopiviksi.'!"” Viulun on koettu véintivin nai-
sen vartalon omituisiin asentoihin.'? Tuuli Talvitien mukaan kansanmusiikin
kontekstissa soittaminen on koettu michiseksi toiminnaksi, mutta laulaminen
on sopinut naisille paremmin. '?!

Selvittdessdén naisten puuttumista kansanmusiikin informanttien joukosta
Outi Valo nostaa esille kisitteet “portinvartija” ja arkistojen hiljaisuudet”.'??
Portinvartijoina toimineiden kerdéjien valinnat ovat riippuneet siitd, mikd on
milloinkin ollut keskeistd musiikkikulttuurissa tai mikd on katsottu kerdémisen
“arvoiseksi”. Arkistojen hiljaisuuksia ovat puuttuneiksi jéddneet dokumentit.
Se, ettd soittamista ammattina tai esiintyvénd taiteilijana ei koettu naisille
soveliaaksi, ei kuitenkaan tarkoita etteikd naisia olisi kiinnostanut tyd
muusikkona tai pelimannina.'? Arkistoldhteistd on 16ydettivissd esimerkkejé
myds rohkeista ja toisenlaisia ratkaisuja tehneistd pelimanneista. Ahvenan-
maalta kotoisin ollut viulisti Maria Johansdotter tydskenteli muun muassa
pelimannina 1700-luvun alun Ruotsissa. Han onnistui, toki mieheksi pukeutu-
malla ja kéayttdmélld vadrennettyd passia nimelld Magnus Johansson,
16ytdmdin ongelmitta ty0td suutarina ja kanttorina kaupungin ulkopuo-
leltakin.'** Pukeutuminen mieheksi ei kuitenkaan ratkaissut parhain pdin koko

Marian eldménhistoriaa. Maria Johansdotterista on tehty my0s teatteriesitys,
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121 Talvitie 2010, 78.

122 yalo 2022, 38; Peltonen 2015, 186.

123 Johansson 2013, 368.

124 Liliequist 2000, 339.
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joka nykyajassa pohtii erilaisten normien ja identiteettien merkitysti.'?> Norja-
laista kansanmusiikkia artikkelissaan Gendered Fiddler kasittelevd Mats
Johansson tuo esille historian saatossa maskuliinisiksi padtyneen kasitteiston.
Johansson kirjoittaa, ettd samalla kun maan kansanmusiikki nojaa kunnian-
himoisesti menneisyytensd ja historiaansa, sen tulisi tiedostaa historiassa
traditiona kuljetettu, sisdénkirjoitettu koodisto, joka nayttdytyy nykyajan
valossa yksipuolisena ja sortavana.

Nykyajassa tdméd koodisto tulee helposti kyseenalaistettua. Historiaan
nojautuva toiminta representoi, toistaa ja tuo esille tdssd ajassa kyseenlaisia ja
vanhahtaviakin koodistoja eri sukupuolten performatiivisesta kdyttédytymisesti
ja sen ilmaisunvapaudesta. Ilman historiaa ei olisi juuri tdtd pdivdad ja
nykyisyyttd sellaisena kuin sitd elimme, mutta itselleni tdssé ajassa herdnneet
kysymykset sukupuolten tasa-arvoisuudesta pelimannien joukossa eivét olisi
nousseet esiin ilman historiassa toistettua kaanonia. Historiaa on kuitenkin
tulkittava ja luettava ottaen huomioon historian tapahtumisen hetkelld
vallinnut aikalaisaineisto ja tietdimys. Joissakin konteksteissa, esimerkiksi
klassisen musiikin séveltdjakaanonia tarkasteltaessa, puhutaan historian
uudelleen kirjoittamisesta tai kirjoittamisesta toisin silmin. Talloin historiaa
tarkastellaan sen aikakauden perspektiivisti, jota tutkitaan, mutta paivittyneen
tiedon valossa. Tdma nidkokulma on hyddyllinen mille tahansa musiikin tyyli-
lajille.

Juuri nyt kansanmusiikin kentélld kdydaan keskustelua muun muassa suku-
puoleen liittyvistd teemoista ja merkityksistd. Nimenomaan suomalaisen
kansanmusiikin sukupuolikysymyksistd tutkimusta on niukasti jos lainkaan,
mutta yhtéldisyyksié ja syitd on mahdollista 16yt44 esimerkiksi juuri klassisen
musiikin puolelta. Suomessa naissdveltdjien teoksia on alettu padméaaratietoi-
sesti tutkia ja esittdd vasta viime aikoina, ja naisorkesterit olivat aikansa
populaarimusiikkia 1800- ja 1900-luvun vaihteen molemmin puolin. 26
Naisorkestereita Suomessa on tarkastellut esimerkiksi tutkija Nuppu Koivisto
vaitoskirjassaan Sdahkovaloa, shampanjaa ja Wiener Damen kapelle: Naisten

salonkiorkesterit ja varieteealan transnationaaliset verkostot Suomessa 1877—

125 http://mariajohansdotter.se/Mariajohansdotter/Mariajohansdotter.html (Viitattu
23.10.2023.)
126 viliméki & Koivisto-Kaasik, Naismuusikot Study Day 2021. Koivisto 2019.
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1916. Tyossddn Koivisto tarkastelee naisten salonkiorkesterien seki
wienildisten naisorkesterien (Wiener Damenkapellen) konserttitoimintaa Suo-
men kaupungeissa 1870-luvulta ensimméiiseen maailmansotaan saakka. '’
Edelld mainittujen tutkimusten lisidksi Koivisto on yhdessd Susanna Viliméen
kanssa kirjoittanut tietokirjan Sdvelten tyttiret — Sdveltdvit naiset Suomessa
1800-luvulta 1900-Iuvulle'*®, joka esittelee musiikin historiaa aiemmin piiloon
jédneestd naisten nakokulmasta.

Ilmapiiri ja toisaalta historialliset syyt ovat kuitenkin jéttidneet jilkensd
myds nykyaikaan. Johansson haastaa artikkelissaan tutkijoita tarkastelemaan
liséa sitd, miten tyylillisiin kdyténtihin sulautuneet sukupuolikoodit vaikutta-
vat ilmaisunvapauteen tai rajoittavat sitd.'* Johanssonin mukaan historian saa-
tossa esimerkiksi norjalaisessa kansanmusiikissa muodostunut koodisto on
maskuliinisesti maérittynyt ja monopolisoitunut ja sallii naisille hyvin kapean
roolin toteuttaa feminiinisyyttd tai maskuliinisuutta.'** Kansanmusiikin opis-
kelijoiden, ammattilaisten ja toisaalta eniten nikyvyyttd saavien artistien suku-
puolijakauma herattdd kysymyksid ja keskustelua. Vieldkin naisartisti saa
vastata sellaisiin kysymyksiin, joita ei miesartistilta juuri kyselld, esimerkiksi
kysymyksiin perheesti tai lastenhoidosta. Yksi osoitus ajatusmaailman kapea-
alaisuudesta ja eroista suhtautumisessa eri sukupuoliin on se, ettd naispuolisen
taitelijan vastuulla oletetaan ilman muuta olevan perheestd huolehtiminen
keikkojen soittamisen sijaan, kun samanik&isen tai samassa tilanteessa olevan
miestaiteilijan oletetaankin kiertdvén soittamassa ympéri maita ja mantuja.

Nykyéén pelimanni on termind yleisesti kdytdsséd niin ammattilaisten kuin
harrastajienkin piireissd soittimesta riippumatta. Oli soittajan tausta mika
hyvénsi, ldhes kaikkia entisajan kansansoittajia yhdisti ohjelmiston oppiminen
kuuntelemalla ja katselemalla. Satakuntalaisen mestaripelimannin, viulisti
Kustaa Jarvisen (1897—1979) kuvaus sanoittaa pelimannin arvonimen hyvin ja
sukupuoleen sitomatta. Jarvisen mukaan soittaja oli pelimanni vasta sen jil-

keen, kun sdvelet syntyivit viulusta taidolla, varmuudella, hienostuneisuudella

127 K oivisto 2019.

128 V4limiki & Koivisto-Kaasik 2023.
129 Johansson 2013, 380.

130 yohansson 2013, 370.
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ja mielikuvituksella.'3! Jdrvisen oma soitin oli viulu, mutta kuvaus voidaan
laajentaa koskemaan soitinta kuin soitinta. Mielesténi Jérvinen kuvaa hyvin
tdmén pdivan ammattikansanmuusikkoa — edusti tima mité sukupuolta hyvén-
sd — ja kuvaus tuo esiin pelimanniuteen kuuluvat ammattitaidon osa-alueet eli
taidon, kokemuksen, syventymisen ja mielikuvituksen. Historian saatossa am-
mattipelimanneina pidettiin harvoja ja valittuja talosta toiseen kierténeitd soit-
tajia, esimerkkeind vaikkapa Matti Haudanmaa, Juokki Nousiainen ja
Abraham Ahlfors.!* Yleensi soittajilla oli jokin muu pidammatti. Herdikin
kysymys, onko yksi pysyvistd haasteista nykyajan ammattipelimannina
toimimisessa yhd vain muuttaa téité ikivanhaa asetelmaa ja piintynytté kasitysta
soitosta sivutoimena oikean” ammatin ohella.

Mainitsin edelld vanhankantaisen viulunsoittotyylin, mutta mitd on vanha-
kantainen pelimannimusiikki? Heikki Klemetti on kirjoittanut aikalaiskuvauk-
sissa vanhan soiton taitajasta, vanhasta tyylistd, muinaisesta upeudesta ja van-
han kansan soittajasta tarkoittaecssaan Matti Haudanmaan (1858-1936) '3,
Juha Seijarin (1834-1904) '** ja Elias Tallarin (1850-1911) '*° kaltaisia
mestariviulisteja, joiden soitossa kuului mennyt aika. Klemetin mukaan
Haudanmaa eli aikana, jolloin kappaleet yksinkertaistuivat ja muinainen,
barokkinen upeus menetettiin. Talld Klemetti tarkoittaa 1ahinna sitd, ettd uusi
aika yksinkertaisti tuolloin soitettuja kappaleita ja musiikkia; taidesoittoon tuli
”jos jonkin neropatin pritkutuksia, joita kansansoitto ei pystynyt jéljitteleméén,
taikka paremmin ehki sanoen ei katsonut sormien vaivaamisen arvoiseksi”. '3
Hén toteaa Haudanmaan sijoittuneen soittajana timén uuden ja vanhan véli-
vaiheeseen, painottuen enemmin jo uudemmalle puolelle. *” Klemetti siis
sijoittaa ~ Haudanmaan soittotyylillisesti  tietynlaiseen  historialliseen
vilikauteen. On kuitenkin syytd sdilyttdd ldhdekriittisyys, ja esimerkiksi

Heikki Laitinen toteaa, ettd viime vuosisadalla viulupelimanneista tehdyt

31 eisi6 & Westerholm 2006, 449.
1321 eisio & Westerholm 2006, 448.
133 Klemetti 1952a, 575-578.

134 Klemetti 1952b, 448-453.

135 Klemetti 1952, 542-546.

136 Klemetti 1952, 576.

37 Klemetti 1952, 575-578.
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muistiinpanot on kirjoitettu muistiin nykyaikaan verrattuna noudattaen hyvin
toisenlaista estetiikkaa. Niiden tarkoituksena pddasiallisena tarkoituksena oli
saada muistiin sdvelmé, mutta ei merkitd ylos varsinaista soittoa ja sen
yksil6llisid piirteitd. 1*® Todenndkoisesti estetiikka onkin ollut esimerkiksi
Klemetin arvioinnissa erilainen verrattuna nykyaikaan, mutta vaikuttaa myos
siltd, ettd han on arvostanut vanhakantaisuutta. Arvostus ei kuitenkaan ole ollut
Suomessa niin laajamittaista kuin naapurimaassa Ruotsissa, jossa viulusta ja
viulun vanhakantaisesta polskansoitosta on tullut perinteisen kansanmusiikin
arvostuksen noustessa yksi ruotsalaisen kansanmusiikin symboleista.'>
Viulisti Arto Jarveld sanoittaa vanhakantaisen pelimannimusiikin seuraa-
vasti: ”Vanhakantainen on se aika, jolloin kansansoittajat soittivat paikallista
musiikkia saamatta juurikaan vaikutteita muualta. Viulistit soittivat myds
soolona ilman séestystd, jolloin intonaatio oli vanha.”!* Jirvelin mukaan vah-
van paikallisuuden voisi ndhd4 vaikuttaneen pelimannien soittamiseen ja sii-
hen, ettd paikallistyylit olivat voimissaan, kun ihmiset eivit jatkuvasti liikku-
neet tai tieto ei teknologian avulla kulkeutunut ja vaikuttanut joka puolella.
Talonpoikaiskulttuurin pelimannimusiikin ajalla ihmiset kuitenkin liikkui-
vat huomattavan paljon ja viipyivét matkoillaan pidempéén kuin tdimén ajan
ihmiset. Teollistuminen vei tydviked kaupunkeihin ja teollisuuspaikkakunnil-
le 1800-luvun loppupuoliskolta ldhtien.'*! Tietyt ammatit, kuten esimerkiksi
suutarin ja rddtilin ammatit, edellyttivét liikkumista.'** Heikki Laitinen toteaa,
ettd oman aikansa kuuluisan kiertdvédn kanteleensoittajan Kreeta Haapasalon
(1813-1893) elinaikana oli tavallista kiertid ompelemassa talosta taloon.'*
Toisin kuin nykyaikana, Haapasalon ja hénen aikansa soittajien esiintymist ei
ollut mahdollista vilittié toiselle paikkakunnalle. Koska matkustaminen oli
hidasta, matkoilla viivyttiin kauemmin kuin vain yhden esiintymisen verran. '

Persoonallisten soittotyylien voisi néin ajatella hallinneen musiikissa, silld

138 1 aitinen 2003b, 326.
139 Laitinen 2003b, 316.
140 Jarveld 23.3.2021.
141 Talve 2012, 104.

142 Talve 2012, 105.

13 Laitinen 2003b, 33.
144 1 aitinen 2003b, 33.
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vaikutteet ovat siirtyneet hitaammin nykyistd verkkaisemman syklin
kulttuurissa. Tdma on ehkd mahdollistanut erilaisten paikallisten kerrostumien
paillekkiaisyyden, mukaan lukien vanhakantaisuuden. Hannu Saha mainitsee
vaitoskirjassaan talonpoikaisen pelimannimusiikin eri kerrostumat. Onko
vanhakantainen  pelimannimusiikki  n&htdvissd  yhtend muuntuvana
kerrostumana, joka maédrittyy persoonallisten soittotyylien kerrostuessa tai
erilaisina historiallisesti vanhemmiksi koettuina kerrostumina? Vanhakantai-
seen soittotyyliin on viitannut sekd Hannu Saha ettd Jouni Jarveld muun
muassa kaustislaisen Johannes Jarveldn (1905-1992) soittotyylin kuvauk-
sessa.!'® Johannes Jirveldn kohdalla sanan méiritelmé on tarkentunut sellai-
siin yksityiskohtiin kuin rannetta suoristamaton soitto-ote viulusta, vibraton
kayttdméattomyys, nopeiden 16-osien sitominen ja sévelikon kolmannen ja
seitsemannen sekd kuudennen asteen tasojen tulkinta vaihtelevasti (= intonaa-
tio). 14

Pelimannimusiikki voidaan siis tiivistdd pelimannin tuottamaksi ja soitta-
maksi musiikiksi. Pelimannimusiikin sdvelmiin ja sdvelmistoon katsotaan
kuuluvan muun muassa polskat, polkat, menuetit, sottiisit ja soittajien
kansansoittokilpailuissa tai kerdéjélle soittamat sdvelmit. Mutta enté jos peli-
mannien soittamat sdvelmit muodostuivatkin erilaisista toisiinsa liitettdvista
repriiseistd eli kertautuvista melodiafraasien jaksoista, joita soittaja mielensi
mukaan Kkertaili ja varioi? Tdmén kysymyksen entisaikojen kansansoittajien
musiikillisesta hahmottamisesta esittdd Heikki Laitinen véitoskirjassaan.
Ajatuksen kappaleesta olisi tilldin luonut nimenomaan sdityldisnuotintaja. !4’
Huuliharpisti ja musiikin tohtori Jouko Kyhéld on tohtorintydssédén nimennyt
samaan ajatukseen pohjautuvan menetelmén polskan kieliopiksi. Menetelmén
tarkoituksena on tydkalujen luominen improvisointiin ja polskan soitta-
miseen. '8 Tutkimukseni arkistoaineistossa esiintyi joitakin sdvelmid, jotka
sisdltdvat keskendén samankaltaisia fraaseja, fraasien osia tai kokonaisia
repriisejd. Osa niistd esiintyy saman viulupelimannin soittamassa ohjel-

mistossa ja osa ilmenee soittajalta toiselle. Téllaisen ohjelmiston perusteella

143 Jirveld 1985; Saha 1996, 71.

146 Jirveld 1985, 1-50; Saha 1996, 71.

147 1 aitinen 2003b, 323.

148 Kyhéld, henkilokohtainen tiedonanto 23.11.2022.
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paikkaansa voisi puoltaa nidkemys, ettd soittajat ovat muodostaneet yksittdiset
sdvelmdnsa erdénlaisesta fraasipankista poimimistaan fraaseista ja repriiseista.

Pelimannisdvelmdt nayttdytyvat minulle sdvelmind, jotka siséltivat
erilaisia ja -mittaisia osia ja fraaseja. Esimerkiksi a-, b- ja c-osaan jakautuvan
valssin voi ndhdd muodostuvan erilaisista toistettavista kuvioista. Useasti
polskasdvelmin a-osa voi muodostua kahdesta ldhes identtisestd fraasista, ja
niiden eroavaisuus tulee esille ndiden kahden fraasien erilaisissa lopetuksissa.
Hyvin usein pelimannisdvelmiksi luokitelluilla sdvelmilld on yksilGityja tai
yleisluontoisia nimid, kuten Hukkuneen valssi, Vainaan perua, Polska Eljas
Leppdseltd ja Satavuotinen sakka.

Pelimannisévelmien repriisien muotoa koskevan véitteen ohessa Laitinen
kyseenalaistaa my0s runolaulun ja rekilaulun toistensa vaihtoehtoina. Kerdéji-
en intressi on ollut vanhemman eli itdisen runolaulukulttuurin tallentaminen,
jopa ldntisen kustannuksella.!*’ Lintisen kansanrunouden voidaan nihda jii-
neen kerddméttd ja huomioimatta kerdéjien suunnatessa itéisille alueille. Iddn
korostumisen syyna olivat ajan suurmiesten ajatukset: Henrik Gabriel Porthan
totesi, ettd vanhaa runoa l0ytyisi vain karjalaisten ja savolaisten keskuudesta,
ja Lonnrot arveli vanhojen runojen unohtuneen Lénsi-Suomessa.!'>’ Kerddjien
valinnat ovat siis sanelleet ja vaikuttaneet paljonkin siithen, mitd materiaalia
kulloinkin on keratty.

Arkistoddnitteilld olevat sdvelmét on kerdtty usein siind vaiheessa, kun
tietoldhteend toiminut kansansoittaja on jo ollut eliménsé ehtoossa ja soitto-
kunto on ollut vanhenevan soittajan. Tdmai ei voi olla vaikuttamatta soitto-
néytteisiin. Samoin tallentaja on tarkoituksella tai tarkoituksettomasti saattanut
suosia tietynlaista materiaalia ja ohjaillut tietoldhdettéén haluamiinsa suuntiin.
Tutkimukseni arkistoddnitteilld on kuultavissa soiton lisdksi my0s puhetta.
Keskusteluista vilittyy kiinnostavaa tietoa, esimerkiksi kerddjan pyynto tieto-
lahteelle soittaa polskaa. Onko tdméa polska pelimannin soittamana se sdvelma,
jonka hdn aina soittaa, kun puheeksi tulee joku tietyn niminen kappale,
esimerkiksi Eljas Leppdseltd opittu polska? Vai vaihteleeko tdmédn polskan

soitettu muoto, kuten Laitinen arvelee puhuessaan repriisien muodostumista?

149 1 aitinen 2003b, 323.
150 paulaharju 2015, 11.
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Nykypéivand on ndhdédkseni paddytty tilanteeseen, jossa alun perin kerda-
jien ansiosta hyvin huolehditusta runolaulukulttuurin perinteesta on pitényt pi-
tdd huolta, kun harrastajien ja nykykansanmusiikin omassa marginaalisessa
valtavirrassa valta-asemaan on vuorostaan padssyt pelimannimusiikki. Yksin-
kertaisten valta-asetelmien sijaan hienointa voisi kuitenkin olla perinteiden
tasapaino ja molemminpuolinen vaikuttuminen ja inspiroituminen. Voi olla,
ettd kansanmusiikin kontekstissa on nadhtivissad lopulta runolaulukulttuurin ja
pelimannimusiikin perinteen fuusio ja niiden muotoutuminen yhdeksi, monen-
laisia piirteitd sisaltdvaksi musiikiksi. Tuolloin eldisimme nykyajan kansan-
musiikin vdlimuotoisen musiikin aikakautta, jossa olisi silti syytd muistaa per-
soonallisten soittotyylien mahdollisuudet nykymuodoissaan ja jossa soitto-

tyylien olisi sallittua my®0s erottua joukosta.

1.4.3 Kansanmusiikin valimuotoinen musiikki

Vaikka edelld rajasin laulumusiikin tutkimukseni ulkopuolelle, vélimuotoi-
suus tulee esille laulumusiikista séilyneiden esimerkkien avulla. Laulu- ja soi-
tinmusiikki eividt mydskéian ole kehittyneet toisistaan erilldén, vaan ne ovat

BT aulumusiikin muutos kalevalaisesta

véistdmattd vaikuttaneet toisiinsa.
runolaulusta riimilliseen kansanlauluun eli muun muassa rekilauluun on ollut
vihittdinen ja toisaalta perinteiden rinnakkaiseloa on saattanut jatkua pitkdan-
kin.'3 Riimillistd kansanlaulua on kutsuttu usein myds nimelld uusi tai uudem-
pi kansanlaulu. Tésta juontanee juurensa kasite uudempi perinne, joka on ollut
kaytossd kansanmusiikin aineryhmén opetussuunnitelmassa Taideyliopiston
Sibelius-Akatemiassa. Muutos eri puolella Suomea ja eri laululajien kohdalla
tapahtui eri aikoihin. Esimerkiksi Savossa, Karjalassa ja Kainuussa kalevala-
mitalla laulaminen siilyi pidempédn kuin muilla alueilla.'> Ilmeisen véhai-

sistd tiedoista huolimatta muutoksen voidaan olettaa alkaneen Turun seudulta

151 Asplund 1981, 88.
152 Asplund 1981, 67; Kallio 2015, 23.
153 Asplund 1981, 66.
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1500-luvulla.'>* Tuosta ajankohdasta on rekilaulun kukoistuskauteen 1800-
luvulle noin kolmesataa vuotta.

Tuo ajanjakso voidaan ndhdd vélimuotoisen laulun ja toisaalta osittain
myos soitinmusiikin eriasteisen murroksen ja muutoksen aikana. Soitinmusii-
kissa alettiin omaksua maallisen musiikin uusia muotoja 1600-luvulta ldhtien,
ja siind on ndhtivissd pelimannien polskien ja menuettien vaikutus laulumu-
siikkiin.'>* Pelimannimusiikin voimallisena ajankohtana voidaan nihda 1700-
luku, jolloin polska on kuulunut seremoniatanssina hadjuhlallisuuksiin. >

Eero Nallinmaa kuvailee sdvelmétutkimuksessaan ndiden kahden kulttuu-
rin véliin jadvaa laulumuotoa tavallisen laulun ja kalevalaisen laulun vélimuo-
doksi. Tavallisella laululla Nallinmaa tarkoittanee uudempaa kansanlaulua eli
rekilaulua.'>” Astetta tarkempaan médrittelyyn piétyy Anneli Asplund, joka
kayttdd vanhemman kalevalaisen runolaulun ja riimillisen kansanlaulun véliin

158 Samaa

muodostuneesta laulumusiikista termid vdlimuotoiset laulut.
késitettd on kdyttinyt virolaista kansanmusiikkia tutkinut Ingrid Riiiitel, joka
kutsuu uuden ja vanhan valiin jdavid lauluja ns. siirtymdmuotoisiksi tai vili-
muotoisiksi kansanlauluiksi. Riitelin mukaan virolaisessa kansanlaulussa,
kuten suomalaisessakin, voidaan ndhda kaksi peruskerrostumaa, vanhempi ja
uudempi kansanlaulu. Vanhempi viittaa vanhaan itimerensuomalaiseen kult-
tuuriin, Suomessa kalevalaisiin lauluihin, ja uudempi eli riimillinen kansan-
laulu yhdistdd virolaisen kansanlaulun keski- ja pohjoiseurooppalaiseen
uudempaan laulukulttuuriin. ' Molemmista voidaan 16ytdd historiallisia,
alueellisia ja lajillisia erikoispiirteitd. Ei varmastikaan ole liian suoraviivaista
todeta timin kuvaavan hyvin myds Suomen kansanlaulun ja soitinmusiikin
tilaa.

Asplundin mukaan vélimuotoiset laulut voidaan jakaa pilkkalauluihin,
balladeihin, leikki- ja tanssilauluihin seké ketju- ja kehtolauluihin. Samaan

yhteyteen kuuluvat myos laulupolskat. Naistd vilimuotoisista lauluista

154 Asplund 1981, 118; Kuusi 1963, 406.
155 Asplund 2006, 118.

156 Agplund 1981, 84.

157 Nallinmaa 1982, 135.

158 Agplund 1981, 68.

159 Riiiitel 1992, 184.
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vanhimmat sijoittuvat 1600-luvulle, mutta pddosin laulut ovat olleet muodissa
1700-luvulla. Kiertokulku on ollut nopea, uusia on tullut tilalle ja vanhimmat
ovat jadneet. Huomionarvoinen yksityiskohta on, ettd arkistoihin pdityneet
laulut ovat olleet vain pintakerrosta. Kiinnostavaa materiaalia on monissa eri
historiallisissa tallenteissa ja kirjallisissa julkaisuissa, ja sekin kattaa vain
osittain kaiken esiintyneen kansanlaulun. Kuten sdvelmien kerddmisessd,
myos laulujen tallentamisessa on aina oltu sidoksissa aikakauden ndkemyksiin
siitd, mikd on ollut tallentamisen arvoista.'®

Laulu- ja soitinmusiikissa tapahtuneiden muutoksien yhteyden seké laulun
vuorovaikutussuhteen vallalla olleisiin kansansoittimiin (sékkipilli, viulu ja
haitari) mainitsee myos Riiiitel.'®! Esimerkiksi 1700-luvun valtatanssin pols-
kan yksi ilmaisumuoto on ollut laulaen trallotus” eli rallattaminen. Eero
Nallinmaan mukaan soittajat eivét ole tyytyneet soittamaan laulupolskia niiden
yksinkertaisimmissa muodoissa vaan ovat soittaneet kahdeksasosapolskia

kuudestoistaosapolskina.'®?

Joissain tapauksissa on saattanut kdyda pdinvas-
toin, kun alun perin kuudestoistaosapolska on muuntunut kahdeksasosapols-
kaksi vaikkapa siihen sovitettujen sanojen vuoksi. Nallinmaa viittaa tutkimuk-
sessaan sdvelmén muuntumiseen sen siirtyessd pelimannilta toiselle jopa niin,
ettei sitd voi endd tunnistaa alkuperiisen sdvelmin variantiksi.'®® Tillainen
sdvelmdn véhittdinen muuntuminen kuvaa ndhddkseni kuitenkin perinteen
eldmistd ja kulkemista eteenpdin. Jokainen sdvelmaii soittanut pelimanni tulee
sorvanneeksi sdvelmid omaan suuntaansa. Koulutettuna pelimannina olen —
tutkimuksellisen taustatyon ja ammatillisen perehtymisen ansiosta — tietoinen
alkuperdisesté sdvelmaésté ja sithen tulevista muutoksista omassa taiteellisessa
tyOsséni. Entisajan kansansoittajien soitteiden muuntuminen on varmasti ollut
osin kuulonvaraisen perinteen ansiota sekd olosuhteiden ja soittotaidon
sanelemaa, mutta my0s omalla tavallaan arvokasta hetkessa eldmisté.
Kiinnostavaa laulu- ja soitinmusiikin vuorovaikutteisuuden kannalta on

Asplundin asettama kysymys siitd, missd suhteessa suomalainen laulupolska

160 Asplund 1981, 95.
161 Riiiitel 1992, 196.
162 Nallinmaa 1982, 171.
163 Nallinmaa 1982, 171.
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on soitinpolskaan ja toisaalta rekilauluun.'®* Asplundin mukaan polskalaulu
edustaisi rekilaulua varhaisempaa kehitysvaihetta, mutta mihin tdssé yhtalossa
sijoittuvat laulupolskan ja soitinpolskan toisistaan vaikutteita ottaneet
variaatiot? Téhén kysymykseen en tdmén tutkimuksen aineiston perusteella
osaa vastata. Kuten todettua, jonkinlainen mahdollinen valimuotoisen
musiikin muoto on mahdollista ndhdé jatkotutkintoni taiteellisten osioiden
musiikissa ja erityisesti polskissa, joihin on vaikuttanut muusikon
samanaikainen tanssiminen. Koska nidmé kaksi kulttuuria ovat osittain
esiintyneet pééllekkdin ja lomittain, véliin ja4va leikkauspinta on kiinnostava
niin tutkimuksellisesti kuin taiteellisestikin.

Koen aiemmin pohtimani vanhakantaisuuden kuuluvan vélimuotoisen
musiikin kerrostumiin siini, missa sitd on kdytetty kuvaamaan seka runolaulu-
kulttuurin ettd pelimannimusiikin kerrostumia. Késitteend vanhakantainen
musiikki on merkitykseltdén epéaselvé, koska se viittaa niin selkedsti molem-
piin kansanmusiikin historiallisiin kerrostumiin. Mutta entd jos kyse onkin
enemmin jonkinlaisesta vilimuotoisuudesta, jota sanalla on paddytty eri
aikoina kuvailemaan — nimenomaan niin, ettd se on edustanut vallalla olevaa
vanhempaa musiikkia tai tyylid? Tutkimukseni nékdkulmasta on mielen-
kiintoista pohtia vanhakantaista pelimannisoittoa musiikkina, jossa peli-
mannin soittoon on pelimannimusiikin sdvelméarakenteiden ja piirteiden lisdksi
kuulunut runolaulukulttuurin vanhakantaista improvisatorista otetta. Entd jos
aiemmin mainitsemiani, Klemetin kuulemia vanhakantaisen viulunsoiton
koristeluita ja keskiaikaisia kaarituksia olisi mahdollista tutkia soittaen
havainnoimalla tdmén péivén polskassa? Vanhan kansan soittoniekat, kuten
Seijari, soittivat Klemetin mukaan tiysin nykypolvelle vieraalla tavalla: ”Sita
lisdiltiin etusdvelilld, kokonaisilla sdvelkuvioilla, mordenteilla, pralleilla jos

jonkinlaisilla.” %>

Matkaamalla vanhakantaisen viulunsoiton ytimeen on mah-
dollista pitdd huolta kansanmusiikkiviulismin monimuotoisuudesta mutta
ilmentdd myds kansanmusiikin vilimuotoisuutta nykyajassa. Uskon, ettd
runolaulukulttuurin ja pelimannimusiikin vanhakantaisuudella ja yhdistymi-

selld on mahdollisuus pitdd ylld monipuolisuutta timén paivan kansanmusii-

164 Agplund 1981, 91.
165 Klemetti 1952, 450.
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kissa. Silloin timén pidivén kyléllinen riivattuja pelimanneja on pelimanni,
joka soittaa musiikkia, aikansa historiallista kansanmusiikkia, jossa runolaulu-
kulttuurin musiikki ja pelimannimusiikki yhdistyvét vanhakantaisen, pitkén

estetiikan tanssimusiikissa.

1.4.4 Keskisen Suomen viuluperinne

Onko keskisessd Suomessa omaa viuluperinnettd? Aloittaessani tutkimustani
minulla oli hieman romanttinen ajatus ja toive oman ja selkeésti erottuvan
viuluperinteen 16ytymisestd. Myo0s tdma ajatus koki muodonmuutoksen jatko-
opintojen suuntautuessa ja painottuessa tutkimusprosessin edetessd enemmaén
historiallisen kansanmusiikin runolaulukulttuurin ja pelimannimusiikin véli-
muotoisen musiikin tuottamiseen ja tutkimiseen. Arkistoaineisto, jota taiteel-
lisissa osioissa olen hyddyntdnyt paitsi taiteellisen tyoskentelyn inspiraationa
ja ldhteend myds syvemmén tutkimuksen aineistona, on nayttdytynyt
mielenkiintoisessa valossa. Alun perin tutkimukseni arkistoaineisto on ollut
hyvin laaja, ja sen perusteellinen analysoiminen vaatisi useamman vuoden
lisdtutkimuksen. Postdoc-tutkimuksen aiheeksi siinid olisi aivan riittimiin
materiaalia monestakin tutkimusndkokulmasta. Laajasta aineistosta aiheen
tarkentuminen nosti tdrkeimmiksi kolme erilaista keskisuomalaista
viulupelimannia: viitasaarelaisen Akseli Raatikaisen (1888—1982), sumiais-
laisen Ville Paanasen (1869-1966) ja kannonkoskelaisen Pekka Kinnusen
(1898-1982). Néiden viulupelimannien soittotavat eroavat toisistaan, ja
jokaisella on oma, persoonallinen soittotyylinsa.

Arkistoaineistoni paikkakunnista Kannonkoski erottuu jonkinlaisena
viulupelimannipitdjdnd. Sieltd on aikojen saatossa tullut useampikin tunnettu
viulupelimanni, esimerkkeind Antti Vesterinen (1908-1981), Elias Leppanen
(1850-1927) ja Arvi Lyytinen (1894-1958). Voisiko yksilollisen ja
persoonallisen soittotyylin perusteella muodostaa késitystd jostain yleisem-
mastd ja laajemmasta soittotyylistd? Useimmilla Kannonkosken viulupeliman-
neilla on ollut ainakin jotakin yhteistd, silld arkistomateriaalista on selvinnyt
muun muassa se, ettd sekd Pekka Kinnusen, Antti Vesterisen ettd Arvi Lyyti-
sen esikuvana ja mahdollisesti jonkinlaisena opettajana on toiminut juuri edel-

18 mainittu Elias Leppénen eli Vanha-Ella. Kuten Matti Mikela toteaa viulun
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kansanomaisesta soitosta, lukuisat paikallistyylit ovat muodostuneet yhteisos-
sddn arvostetun soittajan ympdrille.'® Vanha-Ella onkin voinut soitossa toimia
esikuvana, jota on joko tiedostaen tai tiedostamatta jaljitelty.

Musiikillisesti eli soittamalla havainnoiden ja analysoiden tutkimassani
aineistossa keskisen Suomen viulupelimannien ohjelmistosta on néhtévissa
joitakin erityisen mielenkiintoisia piirteitd. Useat taiteellisena materiaalina
kayttiméni polskasivelmit, kuten Eljas Leppdsen polska'®’, Antti Vesterisen
Vanha varpunen'®®, Akseli Raatikaisen Polska opittu Viitasaarelta'® (jota
kutsun itse nimelld Viitasaarelta) ja Pekka Kinnusen Kirpun polska '™
sisdltdvdt samojen sdvelien muodostamia kuudestoistaosasdvelien sarjoja.
Néamai usein yhden tai useamman neljasosan mittaiselle iskualalle sijoittuvat
kuudestoistaosasarjat ulottuvat hyvin usein myds tahtiviivojen yli. Ilmid
rikkoo kolmeen menevédd polskan rakennetta luoden sdvelmédidn tasajakoi-
suuden vaikutelman. Olen padtynyt kdyttimidn ja hyodyntdmidn tillaisia

sdvelmien kohtia toisteisuuteen perustuvan improvisaation ldhtopisteind ja

Elias Leppésen polska

trad. soitt. Pekka Kinnunen, Kannonkoski Kper A-K 1379

Kuva 2. Nuotinnos Pekka Kinnusen soittamasta Eljas Leppasen polskasta, Kper A-K

1379. Nuotintaia Emilia Laiunen.

166 Mikeld 2006, 476-478.
167 Mikeld 2000, 57.

168 Kper A-K 0218.

169 Kper A-K 0035.

170 Mkeld 2000, 37.
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melodian vapaamman késittelyn mahdollistajina. Pelimanni on arkistodénit-
teelld hyvin usein saattanut muunnella nédiden jaksojen pituutta ja muotoa
omassa soitossaan.'’! Nidin ollen sivelmit soveltuvat erinomaisesti tdméin
tapaiseen muunteluun ja toistoon. Niiden toistuvien jaksojen voisi péitelld
olevan yleisid kannonkoskelaisten viulupelimannien ohjelmistossa. Téllainen
véite tarvitsi kuitenkin varmistukseksi enemmén yksityiskohtaista ja ver-
tailevaa tutkimusta. Taiteellisessa tutkimuksessani toisteisista sdveljaksoista
on kuitenkin ollut selkedsti hyotyd uuden musiikin tuottamisen menetelména.

Seuraavaa pohdintaa olen kirjoittanut pdivékirjaani vuoden 2019 alussa:

20.1.2019

Yksilollisyys paikallisperinteessa tai yksilollisyys vastaan paikallis-
perinne? Onko tdma se iso kysymys siitd mitd haen tutkimuksella?
Tapaa erottua viulupelimannien massasta, hakea omaa tyylia ja syita
soittaa niin kuin soittaa? Toisaalta voidaan kysya mika on koko alan
tulevaisuus, jos pyritdan samoihin ihanteisiin? Talla hetkella yksilollisyys
toteutuu suuremmalla eli yksittdisten muusikoiden tasolla, mutta enta
viulupelimannien tai muusikoiden ryhmien kesken? Mika on yksittaisen
muusikon tai viulistin mahdollisuus yhtyeeseen tai ryhmaan kuulu-
vana?172

Itselleni yksi suurimpia kansanmusiikkiviulismiin liittyvid kysymyksid on
ollut persoonallisen soittotyylin eldminen tdssd ajassa. Kuinka on mahdollista
samaan aikaan toteuttaa perinteen jatkumoa ja olla osa sitd — mutta toimia
yksilollisesti? Mietin paljon juuri keskisuomalaisen viuluperinteen tai
jonkinlaisen tyylintuntemuksen ja persoonallisten soittotyylien suhdetta ja sité,
kuinka minun on mahdollista pitd4 monimuotoisuudesta huolta. Kansanmusii-
kin yliopistokoulutuksessa muusikkoa kannustetaan oman tyylin etsimiseen.
Musiikin tekemisessé perinteen 1dsndolo liittyy kontaktiin ja historiayhteyteen
— sithen, miten tuleva muusikko hahmottaa itsensd ja musiikkinsa osaksi
jatkumoa. Nykypaivén vaatimukset ja tarpeet voivat viedd ammattiopiskelijaa

ja pelimannia yhtéélle ja juuret perinteessa toisaalle. Milloin ja miten on mah-

171 Mikeld 2000, 49.
172 1 ajunen 2018b.
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dollista yhdistdd ndiden sidikeet toisiinsa ja rakentavalla tavalla mahdollistaa

niiden kasvu luovasti, jotta kansanmusiikin diversiteetti séilyisi?

1.4.5 Muuntelu ja improvisaatio

Muuntelu ja variointi on yksi kansanmusiikille leimallisesti ominaisista
piirteistd, joka erottaa sen ehkd selkeimmin muista musiikin lajeista.
Kansanmusiikin kontekstissa muuntelu tarkoittaa yleensé sdvelmin muuntelua
melodisesti, rytmisesti, koristellen ja fraseeraten. Olivatko sdvelmaét ndin ollen
historian saatossa enemmainkin muodostuneet erilaisista repriiseistd kuin
samanlaisina toistuvista alkumuodoista? Emeritusprofessori Heikki Laitinen
kuvaa muuntelua seuraavasti: “Historiallisen kansanmusiikin muuntelu oli
vield sitd, ettei mitddn muunneltavaa alkumuotoa ollut tavallisesti olemassa,
oli vain muunnelmia.”'”® Onko sdvelmien luokittelu tietynmuotoisiin vals-
seihin, polskiin ja muihin tanssilajeihin seurausta tallentajien toiminnasta? En
lahde tdssé tutkimuksessa vastaamaan ndihin kysymyksiin, silld aihe on laaja.
Niilld on kuitenkin yhteys taiteellisen jatkotutkintoni aikana syntyneeseen
musiikkiin, silld tietylld tapaa sattumalta muodostuneena, taiteellisen
tutkimuksen mahdollistamana ja toisaalta provosoimana, tutkimukseni aikana
syntyneessd musiikissa on kyse nimenomaan muuntelusta. Valimuotoinen
polskan ja maanituksen yhdistelm& voidaan ndhda soittajan soittohetkelld sda-
telemé@nd kokonaisuutena, jossa on selvisti ndkyvissd erilainen sédvelméin
muuntelu ja jopa sidvelaiheiden seké repriisien ja osien laaja vaihtelu. Késilla
olevassa hetkessd muuntelun ja varioinnin valinta on soittajalla.
Kansansoittajien arkistoihin tallentamalle sdvelmaélle tai nykykansan-
musiikkisdvelmille hahmottuu usein tietynlainen alkumuoto, ja muuntelu
toteutuu tuosta muodosta eroavana. Sdvelmin alkumuoto on toistettavissa
oleva, ja sdvelmd sellaisenaan on esimerkiksi mahdollista opettaa
korvakuulolta toiselle soittajalle. Viulupelimanneilla muuntelu siséltda melo-
dian, rytmin, korukuvioiden tai jousitusten muuntelua, joka tulee esille
pelimannin soittaessa sdvelmdd useamman kerran. Usein pelimanni ei

kuitenkaan ole soittanut arkistodanitteille tallennettua sdvelméd yhtd kertaa

173 Laitinen 2003b, 328.
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enempéd, ja tdlloin muuntelua on vaikeampi havaita. Saattaakin jd4d4 arvai-
lujen varaan, kuinka paljon soittaja on sdvelmai soittaessaan muunnellut. Tut-
kija ja viulisti Piia Kleemola-Viliméki toteaa suomalaisessa viulupelimannien
soitossa esiintyvdn muuntelun muotojen ja miérén riippuvan soittajasta ja
tdmén taidoista. Uutta informaatiota muuntelusta on noussut esiin muun
muassa viulupelimanni Kaapo Syrjéléltd tallennetuista sdvelmistd. Piia Klee-
mola-Vilimaiki on 16ytdnyt A. O. Viisdsen vuonna 1917 tallentamilta nauhoil-
ta huomattavan paljon juuri muuntelua.'”

Omassa arkistoaineistossani usealla pelimannilla on havaittavissa eri
variaatioita samasta sdvelmastd. Néistd esimerkeisté kdy ilmi, kuinka toiselta
pelimannilta sévelmidn oppinut viulupelimanni on muuntelemalla ja
varioimalla muodostanut siitd oman versionsa. '’ Kansansoittokilpailuissa,
joita jdrjestettiin Suomessa 1900-luvun alkupuolelta ldhtien, otettiin Otto
Anderssonin aloitteesta kidyttdon uusi esiintymismuoto, yhteissoitto.'”® Peli-
mannien omaksuman varioinnin vuoksi yhteissoitto ei kuitenkaan ottanut
onnistuakseen. Arto Jérveld kertoi Otto Anderssonin maininneen Vaasan
kansansoittokilpailut 1907, joissa Andersson yritti saada kilpailuun osallis-
tuvat pelimannit soittamaan yhteissoittona samaa kappaletta. Varioinnin
runsaus aiheutti esitykseen huomattavia haasteita. !”’ Osallistujien maéra
kilpailuissa on saattanut olla hyvinkin suuri. Vaasassa jérjestettiin vuonna
1913 pelimannikilpailu, yhteinen sekéd suomen- etti ruotsinkielisille soittajille.
Paikalle saapui lihemmis 60 pelimannia, joista yhteissoitossa osa soitti
melodiaa ja osa sidestystd.!”

Hannu Saha on kirjoittanut muistinvaraisuudesta ja siithen oleellisesti
kuuluvasta muuntelusta véitoskirjassaan Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu.'”
Tutkimuksessaan Saha avaa ja havainnollistaa kansanmusiikin muuntelun ja
varioinnin menetelmid ja ilmenemistd muistinvaraisen Perhonjokilaakson

kanteletyylin ndkokulmasta ja kurottaa samalla yhden perinteen lépi

174 Kleemola-Vilimiki 2021.

175 Kper A-K 2978 & Kper A-K 2413.

176 Asplund 1981, 234.

177 Lajunen 2021.

178 Asplund, Kangas, Valo 1990, 168; Asplund 1981, 235.
179 Saha 1996.
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yleisempéddn muuntelun ilmiooén kansanmusiikissa. Oman tutkimusaineistoni
viulupelimannien kohdalla olen pohtinut paljon yleistettdvyyden kysymysta.
Paikallisperinteen ero yksilollisistd soittotyyleistd on veteen piirretty viiva
sielld, missé soittajat ovat olleet aktiivisessa kontaktissa toisiinsa. Yhteinen
ohjelmisto on tuonut yksittidisen viulupelimannin persoonalliseen soittotyyliin

paikallisperinteen yhtendisi piirteita.

2.4.2021

Enta jos perinteen elavaksi tekemista on se, ettd soittaa tutkivana muu-
sikkona ulos nuotista ne muunnelmat ja variaatiot, jotka ovat jaaneet
tallentajilta muistiinmerkitsemattad? Talléin voisi ajatella olevan kyse

tallenteen taydentamisesta erittdin oleellisella tavalla eli musisoimalla ja

taydentamalla sen mielikuvitusta apuna ké’lyttéien.180

Pohdinta tutkivan muusikon muunnelmista ja varioinnista osana perinteen
jatkumoa on aiheellinen.

Improvisaatio on muuntelun lisdksi yksi kansanmusiikin oleellisista
ilmidistd. Nykypelimannin ilmaisuun se kuuluu oleellisena osana. Impro-
visaatiolla tarkoitetaan hetkesséd soittamisista, ja ilmiotd on kuvailtu usein
myOs omasta padstd soittamisena. Pddpiirteittdin on kyse heittdytymisesti
hetkeen ja esityshetkelld uuden musiikin luomisesta. Improvisaatioon
tarvittavaa sanavarastoa on mahdollista kartuttaa ja harjoitella, jotta sen
tapahtumisen hetkell4 soittajalla on tydkaluja. Sen sijaan historiallisen kansan-
musiikin improvisaation ja muuntelun suhde lienee hyvin héilyvéreunainen.
Improvisaatiota on esiintynyt kansanomaisessa viulunsoitossa hyvin vihén, tai
ainakin arkistojen viulutallenteissa sitd on niukasti, mutta se on kuulunut
suorastaan oleellisena osana vanhempaan pienkantele- ja jouhikkomusiik-
kiin.'®! Ei ole mahdollista selvittdd improvisaation osuutta pelimannien soi-
tossa kovin tarkkaan. Yksittdisid esimerkkejd tallentajille improvisoineista
henkildista toki on, kuten inkerildinen paimensoittaja Teppo Repo.

Ammattikoulutus on tuonut improvisaation tradition jélleen selvemmin

esiin oleellisena ja luonteenomaisena osana kansanmusiikkia. Yksi syy tdhdn

180 1 ajunen 2021.
181 K leemola-Vilimiki 2010.
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on siind, mitd karjalaisen kanteleimprovisaation estetiikka ja filosofia voivat
antaa muusikkoudelle. Arja Kastinen on todennut sen luovan muusikkoudelle,
musiikin kokemiselle ja luovuudelle pitkélle ulottuvia merkityksié, jotka juon-
tavat toisaalta historiaan mutta toisaalta ihmisyyteen. '®? Improvisaatio on
alusta l4htien ollut osa koko kansanmusiikin korkeakoulutusta, pedagogiikkaa
ja taiteilijuutta. Ilman improvisaatiota nykykansanmusiikin ja historiallisen
kansanmusiikin tasot eivit kohtaisi ja yhdistyisi. Historiallisen kansanmusiikin
kerrostumien ja moninaisuuden tallentaminen ja toisaalta muistinvarainen
siirtyminen sukupolvilta tai yksittdisiltd pelimanneilta toisille késittdd vain
osan koko perinteestd. Ammattikansanmuusikon on osattava hyodyntid niin
improvisointia kuin historiallista aikalaistietoa ymmartddkseen ja tuottaakseen
oman osansa historialliseen jatkumoon. Improvisaation avulla on mahdollista
kuvitteellisesti saavuttaa musiikin mahdollisia menneisyyden ja nykyisyyden
muotoja. Heikki Laitisen sanoja lainaten: joko lakkaat kyselemaésta tai kéytét
mielikuvitusta ja ldhdet kuvitteellisille kenttéretkille. Suljet silmési ja annat
aineistosi vieda.'®?

Improvisaatiolla ja muuntelulla on usein hyvin syva yhteys. Monesti ndma
kaksi saatetaan myo0s sekoittaa toisiinsa. Koen, ettd harjoittelemalla improvi-
soimista muunteluun kiaytetyt tyokalut monipuolistuvat ja saavat uusia sdvyja
kaytinnon toteutuksina. Improvisaatio sijoittuu enemmaén hetkeen ja heittiy-
tymiseen, muuntelu taas voi olla hyvin tarkkaan etukdteen suunniteltua. Nden
muuntelun jatkotutkintoni metodina ja jopa tutkimuksen ldpileikkaavana
teemana. Aina siitd ei ole mahdollista erottaa erikseen varsinaista improvi-
saatiota. Sekd muuntelua ettd improvisaatiota esiintyy jatkotutkintoni taiteel-
lisissa osioissa, ja molemmat ovat toimineet myds harjoitusmetodeina kaikkien

esitysten harjoitusprosesseissa.

182 Kastinen 2022, 70.
183 [ aitinen 2003b, 333.
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2 Tutkimuksen aineisto
ja menetelmat

Tutkimusmenetelminéni ovat olleet valikoimani arkistoaineiston kanssa
tyoskentely ja taiteellinen tyoskentely, joista molemmat ovat tuottaneet myds
keskeistd tutkimusaineistoa. Olen tehnyt havaintoja soittamalla, tanssimalla,
harjoittelemalla, esittdmallé ja luomalla uutta musiikkia. Olen dokumentoinut
tyoskentelydni dénitteiden, videoiden, tyopdivékirjojen ja tekstien avulla.
Tutkimukseni aineisto koostuu arkistodanitteistd sekd materiaalista, jota olen
tuottanut taiteellisissa osioissa ja edelld mainitussa tyOskentelyprosessissa.
Taméa aineisto sisdltdd videoita, dédnitallenteita sekd kirjallista materiaalia.
Tutkimukseni menetelmét ovat kansanmuusikon arkistotydskentelyyn seké
taiteellisen tutkimuksen kontekstiin kuuluvia tyokaluja, jotka keskittyvét paa-
asiassa soittamalla, musisoimalla ja tanssimalla havainnoimiseen. Esittelen
tarkemmin nima kéyttdmaini aineistot ja menetelmait alaluvussa 3.3, Arkistosta

omille teille.

2.1 Arkistotallenteet ja arkistotyoskentely
nykypaivan kansanmuusikon siteena perinteeseen

Arkistotallenteet ovat erilaisissa arkistoissa sijaitsevia lahteitd tai aineistoja,
joita hyvin monet kansanmuusikot ovat tottuneet kéyttiméaan hyddyksi omassa
taiteessaan ja tutkimuksessaan. Suomessa sijaitsevia fyysisid kansanmusiikkia
ja kansanperinnettd siséltdvid arkistoja eli arkistolaitoksia ja tietoldhteiden
tallennuspaikkoja ovat esimerkiksi Kansanperinteen arkisto, Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura (SKS), Kansallisarkisto sekd Svenska litteratur-
séllskapets arkiv (SLS). Monessa arkistossa tieto on tallennettuna erilaisissa
formaateissa, esimerkiksi Tampereen Kansanperinteen arkiston aineistoista
16ytyvét muun muassa dénite- ja valokuva-arkisto seké késikirjoitus- ja asia-
kirjakokoelmat. Suomalaisena ammattikansanmuusikkona olen tottunut
kéyttdmadn erityisesti sdvelarkistoa eli arkistodénitteiti ja nuottiarkistoja.
Arkistodénitteet toimivat taiteellisen tyoni apuna ja ldhteend, kun olen

litteroinut, nuotintanut ja soittanut niita.
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Arkistot ovat musiikillisen inspiraation ja luovuuden ldhde, tutkimuksen
aineistoa ja samalla oleellinen osa taiteilijuuttani. Luon musiikkiani ja tai-
dettani luontevassa ja syvéssd yhteydessd arkistoihin tallennettuun mate-
riaaliin. Aineistona minulle ovat térkeiti varsinaisten arkistodénitteiden sével-
mien ja soittajien persoonallisten soittotyylien liséksi soittajien haastattelut
eldméntarinoineen ja yksityiskohtineen. Kédyttdmaéni arkistoaineisto on minulle
aina reitti olla kontaktissa historiaan ja juuriin.

Vaikka arkistoaineistoon perehtyminen ja tutkimuksen perusteet kuuluvat-
kin kansanmuusikon opintoihin, arkistotyoskentely tai arkistomateriaalin
kayttd eivdt kuitenkaan automaattisesti kuulu tai jad kéyttoon ammatti-
kansanmuusikoiden tydmenetelmiin. On mahdollista olla tietoinen juurista ja
perinteestd kayttamétta taiteensa l1dhtokohtana arkistomateriaalia. Oma amma-
tillinen praktiikkani on kuitenkin pitkd4n perustunut nimenomaan arkisto-
aineiston kayttoon ja tutkimiseen. Oleellista praktiikalleni on se, ettd tai-
teilijana toimin arkistomateriaalin suodattimena ja muovaajana. Heikki Laiti-
nen toteaa kansanmusiikin ammattilaisten tekevédn omia loytoretkid tallennus-
matkoilla ja arkistoissa, jolloin arkistonuoteista ja arkistodénitteistd tulee
uusien, esittdjien ndkoisten tulkintojen 1dhtokohtia. Tallennettaessa uusi versio
ja tulkinta saattaakin jo olla syntymaissi tallentajan mielessa.'** Oma tulkintani
ja esittdjdn ndkemykseni on, ettd lopullisissa esityksissdni on hyvin harvoin
kuultavissa alkuldhteend toimivaa arkistomateriaalia itsessdén, silld en muok-
kaa tai istuta pelimannin soittamaa arkistotallennetta fyysisesti oman musiik-
kini sekaan. Arkistoddnitteelti mukaan paédtynyt materiaali ikdén kuin suo-
dattuu muusikkouteni lipi, saa vaikutteita ja muodostuu orgaaniseksi osaksi
uutta, syntyvaa taidetta.

Perusteluita sille, miten ja miksi juuri tietty sdvelma valikoituu arkisto-
aineistosta, voi olla useita. Yksi mahdollinen valintaperustelu nékyy jatko-
tutkintoni tutkimuspédivékirjamerkinnédssd, jossa pohdin pelimannin per-

soonallisen intonaation vaikutusta tekeméaéni valintaan.

Ammattikansanmuusikkona olen tottunut kayttdmaan taiteellisen tyon
materiaalina mitd moninaisimpia aineistoja. Tallaisia voivat olla
viulupelimannin leimallisesti kayttdmana jousitus tai muu tyylipiirre.

184 1 aitinen 2003b, 11.
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Melodian voi nostaa esiin laajasta arkistodaniteaineistosta esimerkiksi
pelimannin soiton intonaatio tietyn asteikon savelen kohdalla. Poik-
keava intonaatio antaa melodialle mieleenpainuvan vivahteen, ja tois-
tettaessa melodiaa ilman tuota poikkeavaa saveltasoa tulkinnasta
saattaa jaada puuttumaan tietty erityisyys ja kiehtovuus. 8

Vuosien varrella olen miettinyt useaan otteeseen syyté innoittumiseeni. Tutki-
muspdivékirjaani olen kirjoittanut dénitallenteen kokonaisvaltaisesta havain-

noinnista seuraavaa:

Arkistoaanitteet ovat usean vuoden ajan ajaneet minua tutkivana
muusikkona jonkin sellaisen aarelle, mitéd en koe loytavani soittamalla
vaikkapa vanhojen nuottikirjojen polskasavelmia. Mitkd seikat tdhan
vaikuttavat? Yksi vahva vaikutin on ainakin auditiivinen havainnoiminen
tietolahteen soitosta, puheesta ja koko kokonaisuudesta. Eli havain-
nointi kaikesta siitd, mika arkistodanitteelle on tallennuksen aikana tal-
lentunut. Tutkijana en ole ollut kiinnostunut varsinaisesti aanitys-
tilanteen olosuhteista elleivat ne ole tulleet ilmi luontevasti nauhaa
kuunneltaessa. Talldéin mielenkiinnon on voinut kiinnittdd vaikkapa
haastateltavan tapa jutustella ja viitata johonkin lasna olevaan mielen-
kiintoiseen seikkaan. 186

Arkistodénitteet ja suhde nithin on askarruttanut minua kauan. Alkujaan en ole
niinkdidn miettinyt arkistotallenteiden kiyton syvempid merkityksid, mutta
ajan kanssa merkitykset ja motiivit ovat alkaneet tuntua yha oleellisemmilta.
Arkistotallenteiden erityisyys ja se mité niistd haen, muuttuu jatkuvasti. Suhde
niiden kanssa kdyméiéni dialogiin on moniulotteinen. Tétd dialogia omassa

tutkimuksessani olen pohtinut vuonna 2019 seuraavasti:

Vuoropuhelu arkistodanitteen kanssa? Vai haluanko edes vuoropu-
helua? Onko pyrkimykseni muodostaa oma tulkintani arkistodanitteen
syntyvasta musiikista niin, etta silla on kylla selkea suhde menneeseen
ja pelimannin soittamaan, mutta yhta kaikki se on nykyhetkessa synty-

185 1 ajunen 2018b.
186 1 ajunen 2018b.
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nyttd musiikkia, tdman paivan kansanmusiikkia. Joku kutsuisi nyky-
kansanmusiikiksi, itse en. Miksi? 187

Pauliina Syrjdld tarkastelee taiteellisessa tutkielmassaan vuoropuhelun
kdymistd arkistoon tallennettujen pelimannien kanssa. Syrjélédlle kuvitellun
vuoropuhelun hakeminen arkistoaineiston kanssa on merkityksellist4, silld hin
on omalla kohdallaan tutkivana muusikkona kokenut vuorovaikutuksen

puuttumisen ongelmalliseksi. !

Itse en koe varsinaisesti pyrkivini dialogiin
arkistotallenteiden pelimannien kanssa. Tavoitteeni on enemmén jatkaa siité,
mihin pelimanni on jéédnyt, eli jatkaa kulkemista perinteen polulla eteenpéin.
Intentioni on omaksua ja tehdé pelimannin versiosta osa omaa tyylidni ja jatkaa
perinteen kehittelyé tdstd 1&htokohdasta. Tarkoituksena on toisaalta néhda,
mitd syntyy ajan kanssa, ja toisaalta mité sdvelmaélle tapahtuu, kun tartun siithen
ammattipelimannina. Lopputulos on varmasti jotain aivan erilaista kuin peli-
mannin itsensa jatkaessa samasta pisteestd tai toisen samanlaisen eldménhisto-
rian omaavan henkilon jatkaessa. Toisen ajan soittajalla on erilaiset tavat, edel-
lytykset ja ympéristot késitelld samaa sdvelméd. Vapaus ja toisaalta erilaiset
tavoitteet ja motiivit luovat mahdollisuuden valita vaikkapa taysin eri soitinnus
sdvelmén soittamiseen. Téhdn innovointiin on rohkaissut ennen kaikkea

akateeminen vapaus.

2.2 Taiteellinen tutkimus tanssien ja soittaen

Akateeminen taiteellinen tutkimus edellyttdd tutkija Juha Varton mukaan
tutkijalta sekd kokeilevaa ja tutkivaa asennetta ettd keskittymistd tiedon
kritiikkiin, tutkimusmenetelmien perusteisiin, tutkimuksesta kaytévain
julkiseen keskusteluun ja tutkimuksen etiikkaan.'® Taiteellisen tutkimuksen
edellytyksend on myos taiteellinen toiminta eli praksis. Taiteellisen tutki-
muksen tekijand on taiteilija, joka on alkanut tarkastella kriittisesti ja johdon-

mukaisesti sellaista, mitd on harjoittanut ensin kéytdntond. Keskeistd on

187 Lajunen 2018b.
188 Syridla 2020, 61.
189 varto 2020, 12.
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tekijdn itsensé sijoittuminen tutkimuksensa aktiiviseksi osaksi, jolloin tekijidn
tiedot ja taidot ovat tutkimuksen kannalta oleellisia osia. Niin ei ole aina ollut
taiteen tutkimuksen kontekstissa. Taidetta on tutkittu ulkopuolelta, tutkija on
ollut ulkopuolinen eikd taiteen tekijd. Taiteellinen tutkimus antaa hyvén
mahdollisuuden siihen, etté tekiji itse on myds osa tutkimusta, taiteen tekijéné
ja tutkijana.!'

Kansanmusiikin kontekstissa on paljon mahdollisuuksia monipuolisen
taiteellisen tutkimuksen tekemiseen, silld ammattikansanmuusikon koulu-
tukseen Suomessa kuuluu perinteen tuntemus ja tutkiminen sekd ldhteiden
syvillinen tunteminen ja ymmaértiminen. Mikéddn uusi kansanmusiikki ei
synny tuntematta 1dhtokohtaa, perinnettd. Latvaan ei voi ikddn kuin nousta
ilman juuria. Tutkintoon johtavassa koulutuksessa kansanmuusikko opettelee
sdveltdimddn, sovittamaan, improvisoimaan ja tekemddn tutkimusta
perinteeseen pohjautuen. On lukuisia tapoja 10ytdd oma polku. Téstd on
osoituksena kansanmusiikin ammattilaisten monipuolisuus ja valmistuneiden
tyOllistyminen hyvin laaja-alaisesti musiikin, teatterin ja esittdvén taiteen
kentilld. Koulutuksen tarkoitus ei ole tasapdistdi tai tuottaa tismalleen samalla
tavalla soittavia viulisteja. Sen tarkoitus on kaikille yhteisten tietojen ja
taitojen liséksi rohkaista ja mahdollistaa henkilokohtainen ja yksildllinen tapa
tuottaa musiikkia ja taidetta. Yksilollisyys on siis yksi koulutuksen vahvuuk-
sista. Yksilollisid ovat aikojen saatossa olleet my0s eri viulupelimannien per-
soonalliset soittotyylit, joihin kansanmuusikko opintojen aikana perehtyy ja
joiden avulla ammattilainen muodostaa oman persoonallisen soittotyylinsa.
Yksilollisyydestd on kuitenkin mahdollista luoda yhteist4, ja yksilon tiedolla
ja taidolla kdytdnnon taide l0ytdd uusia muotoja ja reitteji. Kansanmusiikin
kontekstissa muusikko pystyy tutkimaan nimenomaan soittamalla ja laula-
malla, ja juuri yksilon tekema taiteellinen tutkimus mahdollistaa historiallisten
tyylien tutkimisen ja uuden tiedon ja taidon 10ytymisen.

Taide ei kuitenkaan automaattisesti ole taiteellista tutkimusta, vaikka se
sisdltdisikin kansanmusiikin perinteen mukanaan tuomaa kansanmusiikin
tutkimusta sekd tutkimuksellisen ndkokulman. Taiteellista tutkimusta taide on

vasta sitten, kun sitd voidaan katsoa kriittisesti ja palata takaperin kuljettuja

190 varto 2020; Hoppu 2014a, 155 & Hoppu 2014b, 73-82.
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jilkia pitkin tunnistamaan kaytdnnoén toiminta ja avaamaan taiteen

1 Omassa tutkimuksessani

tuottamisessa kaytetyt metodit ja menetelmét.
taiteellinen tutkimus on minulle taiteilijana tekemééni kokeilua ja testailua
sekd musiikin tekemistd, samalla aktiivisesti kysyen ja kuulostellen. Se on
myds heittdytymistd hetkeen ja heittdytymisen harjoittelemista. Hetkellisesti
se on samanaikaisen analyysin ja lilan tarkkaan etukéteen miettimisen
poisjattdmistd luovasta tekemisestd. Tama tekee mahdolliseksi seurata vahvaa
intuitiota ja heittdytymistd, jota on mahdollista jilkeenpdin analysoida
tallenteiden avulla. Tutkimukseksi tdmaén siis tekee prosessin ja menetelmien
taaksepdin katsominen: kéyttdmieni polkujen ja valintojen tunnistaminen ja
kéytannon eli taiteen metodien ja menetelmien tunnistaminen, esiin nostami-
nen ja analysointi.

Miksi olen siséllyttinyt muusikontaitojeni ja taiteellisen praktiikkani
syventdmiseen tahtddvadn taiteelliseen jatkotutkintoon tanssin ja liikkeen?
Alun perin halusin kokeilumielessé, erdénlaisessa taiteellisessa koelaborato-
riossani, yhdistdd ja tOorméyttdéd toisiinsa kaksi erilaista toiminnan muotoa,
viulun soittamisen ja tanssimisen. Téma halu ja aiemmat kokemukseni asiasta
johtivat ajatukseen syventyd samanaikaiseen tanssimiseen ja soittamiseen.
Samanaikainen tanssiminen ja soittaminen ei ole ollut aivan sellaista kuin olin
etukdteen ajatellut. Suunnitelmissani olin valmistautunut hiomaan enemmaén
tiettyjd, tarkoin suunniteltuja tanssin askelikkoja ja viulun jousituksia toisiinsa
yhteensopiviksi. Itse taiteellisen jatkotutkinnon prosessi muovasi suunnan
kuitenkin toisenlaiseksi. Polskan askelikkojen ja samanaikaisen soiton
tyOstdminen ensimmadisessd konsertissa Artjamei —riitit ja liike vaikutti
tutkimusprosessin suuntaan merkittivisti. Esiin nousi aiempaa pohdiskele-
vampi ja kuuntelevampi tutkimusote. Kéytdnnossi paadyin etsiméddn orgaa-
nista soiton ja liikkeen yhdistymisté, hengittivyyttd seké vililld ndiden toi-
mintojen selkedd eriytymista toisistaan. Pdddyin téllaiseen tydskentelytapaan,
koska se vaikutti yhtd aikaa seké kiinnostavalta ettd toisaalta haastavammalta
tavalta edetd taiteellisen jatkotutkinnon tutkimusprosessissa. Samaan aikaan

nimé valinnat asettivat minut uuden 4&érelle ja pakottivat pohtimaan

191 varto 2020, 46.
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soittamista, sdveltdmistd ja esiintymistd eri kulmista kuin olin etukéteen

ajatellut.

Tanssi on taiteellisen jatkotutkintoni kokeellinen osa. Altistamalla soitta-
miseni ja muusikkouteni samanaikaiselle tanssimiselle ja soittamiselle
tutkin toisenlaista taiteen ja musiikin syntymisprosessia kuin pelkastaan
soittamalla. Tanssi on ikaan kuin yksi suurennuslasi, jonka lapi teen tut-
kimusta ja tarkennan tutkimuksellisen katseeni. Tutkijana minua kiinnos-
taa asettua tutkimattoman ja uuden aarelle. Havaintoja syksylla 2021.192

Kyldllinen riivattuja pelimanneja -projektissa taiteellinen tutkimus on ollut
taiteilijuuden altistamista sellaiselle, jonka toimivuudesta ei ole etukéteen
voinut olla varma. Etenkin vaativalta ja hankalalta kuulostava muusikon
samanaikaisen tanssin ja liikkeen yhdistdminen on toiminut metodina tuottaa
jotain erilaista kuin se, mitd syntyisi tekemélld vain yhtd asiaa kerrallaan.
Kuten johdannossa esitin, olen yhdistdnyt minulle ennestdén tuttuun taiteen
menetelméén eli soittamisella hankittuun tietoon ja taitoon toista minulle
vierasta taiteen menetelmaé eli tanssimista. Tanssimisen avulla tutkimuksen
aineistona ja lahtokohtana olleista arkistotallenteista ja arkistotydskentelysta
on 10ytynyt uudenlaisia taiteellisia ideoita ja polkuja. Toimiessani itse tekijand
olen ollut néitd yhdistdva linkki. Tutkimisessa on ollut téllgin kyse tekijan
taidosta, toiminnasta ja luottamuksesta tekeméénsi. Taidon merkityksestd on
tdssd tapauksessa muodostunut hyvin joustava ja rajaton, itsenséd koko ajan
uudelleen organisoiva méédritelmé. Yhden taidon omaksuminen tekee muiden
taitojen omaksumisen helpommaksi.'** Soittaminen on kuulunut taidolliseen
kapasiteettiini ennen samanaikaisen liikkeen lisd&dmistd. Minun on ollut
mahdollista syventéa soitollisia taitojani riskeja kaihtamatta, mutta oppia myos
liikkeellisid uusia taitoja. Taiteellinen toiminta samanaikaisen soittamisen ja
tanssimisen kanssa on venyttinyt vélineitd ja materiaalia myds ilmaisuuni ja

olemiseeni, missd niilld on uusia merkityksia.'** Taiteen tekeminen on toimi-

192 Lajunen 2021.
193 yarto 2020, 36.
194 varto 2020, 36.
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nut taiteellisen tutkimuksen mahdollistajana ja samanaikainen soittaminen ja
tanssiminen sen menetelména.

Yksi motiivini jatko-opintojen aloittamiseen oli luovan tyon tukahtuminen.
Kriittisyyteni esti luovaan tyohon heittdytymisen. Taiteellinen tutkimus
mahdollisti toisenlaiset ndkokulmat ja uudenlaisen riskinottamisen taiteen
tekemisessd. Se mahdollisti koelaboratoriossa olemisen ja taiteen tilaan
asettumisen kokeilun ja testaamisen avulla. Samalla oli muutettava ndkokulma
omaan tekemiseen ja lisdttdvd sithen uusi tapa argumentoida ja viestid
taiteellisesta tyOsta.

Ennen jatko-opintoja my0s opettamisessa kéyttdméni tyokalut olivat
kdymassé véhiin. Tama taiteellinen tutkimus on tuonut uusia tapoja opettaa ja
synnyttdnyt menetelmid luoda ja heittdytyd taiteellisesti. N&itd ovat olleet
muusikon kehollista ldsndoloa hyddyntdvd improvisointi, litkkeen kaytta-
minen osana musiikillista ilmaisua sekd improvisointi, joka perustuu soittajan
omasta liikkeestd ldhtevdén impulssiin johtaen uuden musiikin syntymiseen.
Seka taiteellinen ettd pedagoginen tyd ovat edenneet yhteydessd toisiinsa.
Taiteellisesta tyostd on ollut mahdollista saada inspiraatiota opettamiseen ja
pdinvastoin. Kummaltakin kentdlti saavutettu ja hankittu tieto hyodyttdd myos
toista. !

Taiteellinen tutkimus on myds vahvistanut persoonallista taiteen tekemisti
ja luonut luottamusta perinteestd ponnistavaan ja siithen yhteydessi olevaan
sdveltijyyteen. Riittdvén syvélle mentdessd menetelmét ovat kirkastuneet, ja
niiden on toisaalta ollut pakkokin puhdistautua epéselvistd olemuksestaan.
Epéselvilld olemuksella tarkoitan tdsséd perinteen ldsndoloa taiteellisessa
toiminnassa ilman kirkasta sanomaa ja motiivia sen mukanaoloon. Téllaista
voisi olla musiikin ja taiteen markkinointi perinteen avulla niin, ettd sidos
perinteeseen on hyvin olematon tai ohut. Olen pohtinut paljon sitd, miksi
perinteen mukanaolo musiikissani on itselleni niin tarkeéd, ja kuten edelld on
tullut ilmi, myds etenkin arkistodénitteiden suhdetta sdveltdjyyteen. Toki
taiteen luominen inspiraation sanelemana on tavoiteltavaa, mutta taiteilijalle
itselleen kirkkaana néyttiytyvé intuitio, syy tai punainen lanka tehdd omaa

taidettaan ndyttidytyy helpommin kirkkaana myds yleisolle. Téstd esimerkkiné

195 Varto 2020, 149-150.

74



omalla kohdallani oli yksityinen sihkdpostikeskustelu'?

, jossa uutta musiik-
kiani kuvailtiin sanoilla “liian traditionaalinen” ja hyvin perinteinen. Itselleni
timd ndyttdytyi ensisijaisesti aivan loistavana osoituksena siitd, ettd olin
tavoittanut sen mihin olen vuosia pyrkinyt eli historiallisen kansanmusiikin
perinteen ldsndoloon musiikissani. Jdin kuitenkin my0s miettiméén, miksi
perinteiselld tuntui tidssd yhteydessd olevan negatiivinen sivy. Sen tdytyy
johtua perinteisen musiikin ja kulttuurin ongelmallisesta myyntiarvosta, silld
kommentoiva taho kuului julkaisupuolen toimijoihin. Edelld mainitusta
esimerkistd huolimatta koen, ettd kirkkaaseen ja vahvaan intuitioon pitdd
pyrkid my®0s taiteellisessa tutkimuksessa, vaikka taiteellisen tutkimuksen yksi

vahva piirre onkin muokkautuvuus prosessin aikana.

2.3 Tanssi muusikon tutkimusmenetelmana: keho ja
kokonaisvaltainen muusikkous

Olen aina pitinyt tanssimisesta ja liikkeestd. Samoin urheilu on kiinnostanut
jo nuoresta ldhtien, vaikka aloitin vakavan harrastamisen vasta aikuisidlld
16ydettydni hyvian motivaation ja innostavaa seuraa. On hyvin vapauttavaa
litkuttaa omaa kehoa tanssimalla ja urheilemalla. En ole kuitenkaan koskaan
varsinaisesti harrastanut tanssia samalla tavoin kuin viulunsoittoa ja musiikkia,
joihin olen syventynyt pienestd pitden. Tutustuminen kansantanssiin ja eri
tanssilajien askelikkoihin ammattiopintojen aikana oli hy6dyllistd oman soiton
ja taiteellisen ilmaisun kannalta, silld se toi kdytt6on uuden ilmaisukeinon.
Tuntui erityisen hyviltd venyttdd omia rajoja liikkeelliselld energialla ja
ilmaisulla. Aivan kuin soittamisella, myos tanssimisella on oma sanaton
ilmaisuvoimansa ja oli kiinnostavaa 10ytdd se oman ilmaisun osaksi. Kaikki
liikke, jota olen taiteellisessa jatkotutkinnossani kdyttdnyt, on luokiteltavissa
tanssiksi, ja osa tarkemmin kansantanssiksi johtuen pitkélti musiikin
sijoittumisesta kansanmusiikin kontekstiin. Téhén liikkeelliseen ilmaisuun
siséltyy vaikutteita my0s nykytanssista ja muusikkoléhtdisestd kehollisesta

tietoisuudesta.

19 g, Lajunen, henkilokohtainen tiedonanto, 26.11.2022.
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Soitinmusiikin tavoin myo0s tanssi on abstraktia. Tanssi ilmaisee erilaisia
merkityksié, ja sitd on mahdollista sanallistaa. Tanssin tutkija ja tanssija Petri
Hopun mukaan sekd klassiseen hovimenuettiin ettd suomalaiseen perus-
menuettiin on vuosien kuluessa liitetty monenlaisia voimakkaita symbolisia
merkityksid.'”” Joissakin yhteyksissd kysymys on ollut siitéi, kenelld on “ollut
lupa” tanssia menuettina tunnettua tanssia. Menuetti on herittinyt tunteita
puolesta ja vastaan, ja vaikka sitd on tanssittu kaikissa yhteiskuntaryhmisséa,

silld on silti ollut vahva aatelinen leima.'*®

Menuettiin on muodollisuuden ja
seremoniallisen tanssin lisdksi sisdltynyt iloa, nautintoa ja oman ruumii-
llisuuden kokemista.'” Symboleilla hankalasti ilmaistavan aistillisuuden ja
fyysisyyden lisdksi menuetin tanssimisen sanattomuus on luonut omia
merkityksiddn.?” Vaikka ndiden erilaisten merkitysten avulla tarkasteltaisiin
menuettia tanssina, yksittdinen tanssija voi silti perustaa tanssinsa yksin-

kertaisesti sen tuottamaan mielihyvaén. !

Merkitykset tanssissa voivat olla
erilaisia tiloja, maailmoja ja ajatuksia. Tanssin tutkija Kai Lehikoisen sanoin:
”Voimme tutkia sitd maailmojen ja ajatusten moninaisuutta ja rikkautta, joka
tanssiesityksen kohtaamisessa aukeaa pohdittavaksi.” 2> Erilaisilla maail-
moilla Lehikoinen viittaa tanssin kokemisen moniin mahdollisiin todellisuuk-
siin ja kokijoihin. Erilaisten maailmojen ja ajatusten maird on hyvin runsas ja
riippuvainen katsojasta mutta samalla myos tulkitsijasta eli tanssijasta. Ndiden
eri tulkintojen wvertailu on kuitenkin mahdollista tekemdlld ndkyvéksi
perustelut, jotka johtavat aina subjektiivisen kokemuksen ulkopuolelle
erilaisiin historiallisiin tai kulttuurisesti maérdytyviin tulkintaraameihin. 2%
Lehikoisen mainitsemat historialliset ja subjektiiviset yhteydet resonoivat
henkilokohtaisesti, ja tunnistan niiden esiintymisen sekd taiteessani etté

taiteellisessa tutkimisessani.

97 Hoppu 1999, 465.

198 Hoppu 1999, 465.

199 Hoppu 1999, 465.

200 Hoppu 1999, 465.

201 Hoppu 1999, 469.

202 1 ehikoinen 2014, 21.

2031 chikoinen 2014, 21-22.
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Luon taidettani eli pidfasiassa instrumentaalimusiikkia usein miettimatta
musiikin sanatonta sanomaa tietoisesti. Sanattomalla sanomalla tarkoitan sité,
ettd ilman lyriikoita oleva instrumentaalimusiikki sallii kuulijalle mahdol-
lisuuden erilaisten tulkintojen avaruuteen ja oman version kokemiseen. Instru-
mentaalimusiikin sanaton sanoma ei tarkoita, ettd sanomaa ei olisi tai ettd se
olisi jotain salaista tai piilossa olevaa. Musiikin sanoman pohtiminen ei
kuitenkaan aina ulotu taiteilijan tietoiselle tasolle, tai sanoma voi olla tulosta
taiteellista prosessista. Sanaton sanoma ilmenee usein minulle muusikkona
kuitenkin luontevana ja orgaanisena osana itse taidetta.

Musiikista, aivan kuten tanssistakin, on kokemukseni mukaan mahdollista
16ytad syvid merkityksié jidlkeenpédin. Sdveltimalld ja esittdmadlld sanatonta
instrumentaalimusiikkia ja suhtautumalla musiikkiin liittyviin ratkaisuihin ja
valintoihin paljolti intuitiivisesti, olen kokenut pddsevini ilmaisuun, jonka
kaikki sdvyt ja merkitykset avautuvat tekijédlleenkin vasta ajan kuluessa.
Aloitettuani aiempaa tiiviimman tydskentelemisen tanssijoiden, ohjaajien ja
koreografien kanssa on kuitenkin ollut pakko miettid luovien ratkaisujen
merkityksid ja sanomaa tietoisesti jo valmisteluprosessin aikana — jopa niin,
ettd tiedostaminen on tyOprosessin aikana vaikuttanut lopputulokseen
tavallista taiteellista prosessia enemmain. Taiteellista ty6td ohjaava opettajani,
taiteen akateemikko ja koreografi Marjo Kuusela ei sallinut Vainaan perua -
esityksessd yhdenkédén esineen tai asian vain ilmestyd ndyttdmolle ja osaksi
esitystd ilman kunnollista esittelyd.?** Esineen tai asian esiintymisen syyn piti
olla kirkas ja selkedsti yleison ymmarrettdvissd. Toisin sanoen kaikkien teki-
joiden, niin muusikon kuin esineiden, tilallisen tarkoituksen ja roolin oli oltava
selkeitd. Tdm4 varmistettiin pohtimalla esiintyjén toiminnan merkitysten koko
laajuutta ja vaikutusta sekd ottamalla kdyttoon kaikki johdonmukaisuuteen
tarvittava informaatio. Kirkkaamman lopputuloksen edellytys oli etukéteen
tehty tarkka pohdinta, syvempien merkitysten sisdistiminen ja eri mahdolli-
suuksien kyseenalaistaminen.

Kun muusikko soittaa, hinelld on liike ikd4n kuin valmiina kehossaan.
Liikkeen ja kehollisuuden on ollut lupa nédkyéd kansanmusiikissa varsinaisen

soittamisen lisdksi esimerkiksi jalanpolkemisena tai muusikon muuna liikeh-

204 L ajunen 2019 & 2020.
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dintdnd. Kansanmusiikin noustua konserttisalien estradeille on musiikin
esittdmisessd yleistynyt my0s ndihin esiintymistiloihin kuuluva hillitty
esiintymistapa, joka vilittyy eteenpéin hiljaisena tietona. Esiintyminen on
ulkoisesti hallittua ja taloudellista eikd salli muusikolle yliméaaraisté
liikehdintéa soittamisesta aiheutuvan liikkeen lisiksi. Kansanmusiikin piirissi
festivaalien ja klubien konsertit sekd tanssisoittoa siséltidvit tapahtumat
laajentavat ja monipuolistavat ilmaisumuotoja sallimalla selvésti nékyvén
kehollisen ilmaisun. Klassisen musiikin konserttitraditiossa muusikon
kehollisuus on jopa pyritty hdivyttimain kokonaan.?*> Tdmi juontaa juurensa
sithen, ettd taidemusiikin kontekstissa muusikon tehtévind on olla siveltdjin
luoman musiikin vilittdjd, jolloin muusikon kontrolloimaton kehon liike
tuottaisi vain hairiotd ja vaikeuttaisi kuulijan keskittymisté itse musiikkiin.’
Jalanpolkeminen musiikin tahdissa ei olisi taidemusiikkikonsertissa sopivaa.
Myos kirjallisen aineiston perusteella klassisen musiikin kulttuurissa
vallitsee suurelta osin kehollisuuden hiivyttimisen traditio, jonka taustalla on
muun muassa kartesiolainen mieli—ruumis-dikotomia.?” Koska taidemusiikki
ja sen traditiot ovat pitkdén, virheellisesti, toimineet kaiken musisoinnin
mallina ja esikuvana, kaikki musiikki on filosofi Lauri Rauhalan mukaan
liitetty yksioikoisesti dlylliseen (mielelliseen) ja tanssi keholliseen (fyysiseen)
ilmaisuun. Dikotomia ei kuitenkaan ole aivan niin jyrkka, ettd tajunta ja keho
miellettéisiin tdysin erillisiksi olemisen muodoiksi ilman vaikutussuhdetta
toisiinsa. [hmisen tajunnan ja kehon erilaisuudessa on ennemminkin kyseessé
saman ilmion kahdesta eri puolesta eli aspektista, ja titd ndkemystd
kutsutaankin kaksiaspektitulkinnaksi ihmisesté. 2% Erilaiset kaksiaspekti-
tulkinnat ovat empiirisissd ihmistutkimuksissa yleisesti kidytettyjd perus-
katsomuksia ihmisestd. Niiden avulla ihmisen erilaisuuden nékeminen
suhteessa kokonaiskisitykseen ihmisestd on ylipdatdan mahdollista.?”” Miten

silloin néyttéytyy tajunnan ja kehon yhdistelmai eli oman tutkimukseni tanssiva

205 Hyytidinen 2012, 30.

206 Hyytiginen 2012, 30; Leppénen 2000, 73.
207 Hyytidinen 2012, 28.

208 Rauhala 2005, 27.

209 Rauhala 2005, 27.
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muusikko? Olenko &lyllisesti ja kehollisesti ilmaiseva taiteilija? Vai kokonais-
valtainen muusikko?

Kirjoittaessani jatkotutkintosuunnitelmaa yritin maééritelld taiteellisen
tutkimukseni hypoteesiksi kokonaisvaltaisen muusikkouden ja siihen
pyrkimisen. ?!® Térmisin kuitenkin médrittelyn vaikeuteen. Paépiirteissidan
intentioni oli yhdistdd muusikkouden kehollinen ja tajunnallinen taso
ilmaisulliseen kéyttoon liikkeen ja tanssin avulla. Musiikin tutkimuksen ja
filosofian kurssilla kisitelty Rauhalan kokonaisvaltainen ihmiskasitys avasi
itselleni toisella tavalla oman ajatteluni laajuuden sekéd eri mahdollisuudet
hahmottaa ja sanallistaa kokonaisvaltaista muusikkoutta.

Rauhalan kokonaisvaltainen ihmiskésitys muodostuu kolmesta olemus-
puolesta: tajunnallisesta, kehollisesta ja situationaalisesta eli eldméntilan-
teisesta.?!! Tilld holistisella ihmiskésitykselld Rauhala ottaa kantaa siihen, ettd
ihmista tutkittaessa tulisi ottaa huomioon kokonaisvaltaisesti ihmisen eri ole-
misen muodot, joilla on toisiinsa keskindinen yhteys.?'? Tajunnallinen, kehol-
linen ja situationaalinen olemuspuoli edellyttivit toistensa olemassaolon, jotta
voivat olla olemassa omassa funktiossaan. [hminen syntyy situaatioon, esimer-
kiksi perheeseen, eikd voi valita geenejdén, rotuaan, ihonvéridin tai kansalai-
suuttaan. Ennen pitkdd hén voi vaikuttaa situaatioonsa ja itse muunnella ja vali-
ta sitd puolisonsa, ammattinsa ja tyonsd avulla.?'® Tajunnallisuus ksitetdan
inhimillisen kokemisen kokonaisuudeksi.?'* Siini mielen avulla koemme, ym-
mirrdmme, tunnemme, uskomme ja uneksimme asiat ja ilmi6t joksikin.
Kehollisuus ihmisen olomuotona ilmenee konkreettisina ja jatkuvasti tapahtu-
vina ketjuina ihmiskehossa. Sydén pumppaa verta ja kaikki elimet toimivat
omaa tehtdvainsi toteuttaen.?'

Koen, ettd tanssimisen ja soittamisen yhdistdmiselld ja samanaikaisuudella
on yhteistd varsinkin tajunnallisuuden ja kehollisuuden olemuspuolien, mutta

myds situationaalisen olemuspuolen kanssa. Tanssiakseni tarvitsen kehollista

219 1 ajunen 2016-2023.
211 Rauhala 2007, 23.
212 Rauhala 2005, 57.
213 Rauhala 2005, 42.
214 Rauhala 2005, 34
215 Rauhala 2005, 38.
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olemuspuoltani liikuttamaan kehoani, ja mielellisyys ja tajunnallisuus syntyy
kokemuksesta ja elamyksestd. Situationaalisuuden olomuodossa on merkitysta
silld, mikd ja minkédlainen oma eldmaéntilanteeni taiteellisissa osioissa on
kulloinkin ollut. Taiteellisissa osioissa olen tydskennellyt paikoin samaan
aikaan hyvin tietoisena omasta ditiydesténi, taiteelliseen tyodskentelyyn
kaytettdvin ajan vidhyydestd, tehtdvien priorisoinnista sekd muista
mielentilaan ja toimimiseen vaikuttavista tekijoistd. Oman eldmén realiteetit
ovat olleet vidistdméttd ldsnd hetkessd. Toisin sanoen: jos kaikilla olemus-
puolillani on vdistamattd yhteys ja vaikutus toisiinsa, miksi ei ndin olisi my0s
samanaikaisella tanssimisellani ja soittamisellani.

Ihmistieteissd ihmisen osa-alueita on tutkittu ja tutkitaan usein erillisiné, ja
myds musiikkia ja tanssia tutkitaan usein erillisind tutkimusaloinaan.
Tanssintutkija Petri Hoppu on paédtynyt tutkimuksissaan siihen, ettd tanssia ja
musiikkia tutkittaessa on syytd ottaa huomioon niiden vahva vaikutussuhde
toisiinsa.?'® Kansantanssi ja kansanmusiikki — yhdessd paremmin -artikkelissa
hian pohtii erillisyyttd ja yhteen kietoutumista. Tanssin jittiminen pois
tutkittaessa 1800-luvun pelimannimusiikkia tuntuisi hénesti kasittdméattomalta
siksi, ettd tuon ajan musiikki syntyi niin oleellisena osana sen ajan
tanssikulttuuria.>'” Hopun mukaan tanssin tuntu on musiikissa ldsni silloin,
kun tanssin ja musiikin yhteys kuuluu luonnollisena osana muusikon
ilmaisua. 2'* Muusikkona ja viulistina mieltédni limmittid Hopun analyysi
pelimannimusiikista kehollisena musiikkina, silld timé on ollut myds oma
vahva tuntemukseni tutkimustyOssdni. Pelimanni- tai tanssimusiikki ei ole
pelkdstdin sdestdimisen viline, ja pelimannimusiikilla on oma tanssista
erillinen ulottuvuutensa. Tanssi ja musiikki, saman kokonaisuuden kaksi
elementti, ovat kuitenkin riippuvaisia toisistaan.!”

Menetelmidni muusikon samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen parissa
on ollut kuvitteellista kenttimatkaa 1800-luvun musiikki- ja tanssikulttuuriin.
Tanssin ja musiikin eriytyneiden tutkimusalueiden lisdksi néitd molempia

yhdistéé koreomusikologian tutkimussuuntaus ja syventyminen nimenomaan

216 Hoppu 2014a, 151-159.
217 Hoppu 2022.
218 Hoppu 2022.
219 Hoppu 2022.
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liikkkeen ja dinen vuorovaikutteiseen suhteeseen. Koen, ettd tutkija Paul

Masonin kuvailema kokonaistaideteoksen kisitys?2°

vastaa pitkalti kdsitystini
kokonaisvaltaisesta esityksestd, joita useimmat tdhdn tutkintoon sisdltyvit
taiteelliset osiot edustavat. En esimerkiksi erittele toisistaan tutkintooni
kuuluvien esitysten dénté ja liikettd, vaan ne muodostavat ikdén kuin omat osa-
alueensa tekeméssini taiteessa ja kdyttdmasséni ilmaisussa. Ilman kokonais-
kuvaa ne olisivat vain irrallisia osia jostakin suuremmasta sekd vailla omaa
taiteellista identiteettia.

Vaikka en tdssa tutkimuksessa kisittelekddn aivotutkimusta, todennakoista
on, ettd samanaikainen soitto ja liike tuottaa ja tarvitsee erilaista dlyllisté ja
kehollista toimintaa verrattuna pelkkdén soittamiseen tai tanssimiseen.
Musiikin neurotutkimusta on tehty jo suhteellisen paljon, mutta tanssin
kontekstissa tutkimus on vield nuori vaikkakin kasvava ala. Neurotieteiliji ja
nykytanssija Hanna Poikonen on kuitenkin tutkinut muun muassa tanssijan
aivoissa tapahtuvaa reagointia musiikissa tapahtuviin muutoksiin.??! Onkin
todennékoistd, ettd muusikon aivotoiminnan tutkiminen samanaikaisen tanssi-
misen ja soittamisen aikana voisi tuoda uudenlaista nékdkulmaa siihen, mité
soitettaessa ja tanssittaessa tapahtuu.

Tanssiin kuuluu vahvasti kehollisuus, ja tanssija ilmaisee taidettaan
kehollaan. Muusikolla vélikappaleena on soitin, jolla hidn ilmaisee.
Muusikkona koen kiinnostavaksi musiikin ja tanssin yhdistdmisen samaan
hetkeen ja tistd yhdistdmisestd syntyvén taiteen. Kokonaisvaltainen muusikko
kayttdd kehollisuutta osana muusikkouttaan. Viulisti ja fysioterapeutti Eeva
Hyytidisen haastattelema pianisti-tutkija Kristiina Junttu kertoo kokonaisval-
taiseen muusikkouteen kuuluvan taidon kéyttéa kédsid ja kehoa luontevasti ja
vapaasti.??? Voisiko tanssimalla ja soittamalla yhti aikaa saavuttaa luontevan
ja vapaan ilmaisun tilan? Vuosien soitonopiskelun tuloksena keho muok-
kautuu suhtautumaan soittamiseen ja soittimeen tietylld tavalla. Soittamani
musiikki resonoi minussa kuitenkin voimakkaasti ja saa kehoni liikkeelle.

Usein tdma liike laajenee jalanpolkemisesta suuremmaksi kehon liikkeeksi.

220 Mason 2012, 7.
221 poikonen 2018, 5.
222 Hyytidinen 2012, 8.
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Kokonaisvaltaisempi ilmaisu, eli tdssd tutkielmassa késitelty musiikin ja
tanssin yhdistdminen samanaikaisesti, synnyttdd toisenlaista ilmaisua ja taidet-
ta, silld impulssit tulevat seka liikkeestd ettd musiikista.

Kehollisuuden kaésitteestd on kirjoitettu laajasti, varsinkin tanssin
kontekstissa. Myds musiikin kehollisuutta on véhitellen alettu tunnistaa ja
tutkia. Suomessa musiikin, soittajan tai laulajan kehollisuutta ovat késitelleet
esimerkiksi lauluntutkija Anne Tarvainen seki jo mainitut Eeva Hyytidinen ja
Kristiina Junttu. Tanssin kentélld kehollisuutta késitelldan koulukasvatukseen,
tanssikasvatukseen tai itseilmaisuun liittyvissd konteksteissa. Tanssin kehol-
lisuutta ovat pohtineet muun muassa tanssipedagogiikan professori Eeva
Anttila, tanssin tutkija, professori Kai Lehikoinen, tanssifilosofi Jaana
Parviainen ja filosofi Timo Klemola. Erityisesti tutkija Anne Tarvaisen sovel-
tama soomaestetiikka ja siitd johdettu laulajien kehollisuutta koskeva vokaa-
linen soomaestetiikka sisdltidvit kiinnostavia ndkdkulmia. Soomaestetiikka on
Richard Shustermanin 1900-luvulla kehittdmé filosofis-kéytédnnollinen tutki-
mussuuntaus. Siind huomio viedéin ulkoisten objektien sijaan kehon sisdisiin
kokemuksiin ja niiden esteettisiin laatuihin.?>* Koen itse flow 'n eli virtaavuu-
den ja sujuvuuden kokemuksen liittyvén juuri kehon sisdisten kokemusten
aistimiseen. Seuraamalla kehon kokemusta tilasta ja soittamisesta aistin vdista-
mattd eri tavoin kuin keskittymélld vain soittamiseen omana toimintanaan,
soittamisen fokuksesta kasin.

Tutkijat Elina Seye ja Ako Mashino kisittelevét yhteisartikkelissaan ddnen
ja liikkkeen ruumiillisuutta luoden kokonaiskuvaa seké jo tehdysti etté tarvitta-
vasta koreomusikologisesta tutkimuksesta. *** Heiddn mukaansa esiintyjan
keho ei ole vain mikéd tahansa ihmisruumis, vaan se on liitettdvissa kulttuuriin
ja siséltdd aina laajempaa tietoisuutta ja erityisyyttd.??® Tutkija Siri Maland
nostaa norjalaista pols-perinnettd késittelevissd artikkelissaan esille myos
kysymyksen pohjoismaiseen aineistoon syventyvéstd koreomusikologiasta ja
sen mahdollisuuksista.??¢ Myés Dalcroze-rytmiikka liittyy koreomusikologian

historian alkutaipaleeseen, kun tanssin ja musiikin yhdistdminen tarkoituksel-

223 Tarvainen 2016, 2.
224 Mashino & Seye 2020, 25-46.
225 Mashino & Seye 2020, 25-46.
226 Meland 2020, 97.
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liseksi kokonaisuudeksi alkoi 1900-luvun alussa.??’ Dalcroze-rytmiikka on
musiikkikasvatuksen menetelmé, jossa keskitytddn musiikin oppimiseen
liikettd ja kehollisia kokemuksia hyddyntdmailld. 2® Niden paljon yhteisté
kehollisen kokemuksen hyddyntémisessd samanaikaisen tanssimisen ja soitta-
misen koko oppimisprosessissa. Kokemusta musiikista on mahdollista syven-
tdd keskittymdlld kehollisuuteen ja kehollista ndkdkulmaa hyodyntdviin
uuden oppimiseen. Dalcroze-rytmiikasta ovat tehneet tutkimusta ja kirjoitta-
neet muun muassa tutkijat Karin Greenhead ja Maxine Sheets-Johnstone. Suo-
messa tihdn menetelméén on perehtynyt tutkimuksen ja kasvatuksen kentilla
muun muassa pitkén linjan pianisti ja professori Marja-Leena Juntunen. Tans-
sin tutkija Maxine Sheets-Johnstone pohtii Dalcroze-rytmiikkaa késittelevissa
artikkelissaan sitd, kuinka meidén tulisi ottaa huomioon kehot, joita olemme,
ja kehot, joita emme ole, ja tietoisuuden avulla padstd ymmarrykseen niista
kineettisistd dynamiikoista, joihin elimdmme seké taiteellinen luomistydmme
perustuvat.?? Uskoisin, ettd tutkimukseni tunnistaa ainakin joitakin yleisisti
kansanmuusikon ja -tanssijan luomisen tavoista ja dynamiikoista.

Tanssilla ja kansanmusiikilla on ldhtokohtaisesti tiivis yhteys. Tahdn
viittasin jo aiemmin mainitsemalla Hopun nostaman piirteen 1800-luvun peli-
mannimusiikin synnysti nimenomaan yhteydessi tanssiin.?*° Kansanmusiikin
noustua estraditaiteeksi tdiméd yhteys on ohentunut tai saattanut hdipyd
niakymadttomiin. Sosiaalinen tanssi ja estradille nostettu tanssi ovat myds eri
asioita. Uudemman kansanmusiikin parissa tanssijoiden askeleita saattavat
sotkea musiikin tahtilajeihin sijoitetut ylimééirdiset iskut ja muusikoiden tek-
niset taituroinnit yksityiskohdilla. Aina timid ei tietenkddn tarkoita
suoraviivaisesti huonoa tanssittavuutta. Paras musiikin groove®! ja tanssitta-
vuus syntyy jalan alle menevéstéd polskasta tai ylipdétéén tanssisoitosta, joka

imullaan vetdd mukaansa tanssilattialle. Esimerkiksi tutkijat Foster Vander

227 Mason 2012, 9.

228 Juntunen 2009a; Jaques-Dalcroze & Rothwell 1924, 21-38.
229 Sheets-Johnstone 2014, 10.

239 Hoppu 2022 & Hoppu 2014a, 151-159.

21 »Groove is the result of a musical process that is often identified as a vital drive
or rhythmic propulsion. It involves the creation of rhythmic intensity appropriate to
the musical style or genre being performed.” (Viitattu Grove Music Online
3.9.2023.)
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Elst, Vuust ja Kringelbach kuvailevat groovea nautinnolliseksi tunteeksi,

22 Groove on musiikin

jolloin syntyy halu liikkua musiikin tahtiin.
rytmiikkaan perustuvana svengi ja letkeyttd.”* Tarkedd sen ilmenemiselle on
myds oikeanlainen asettuminen sekd suhde pulssiin ja rytmiin. Grooven tuntu
ja sen ldytyminen soitosta sekd ilmentdminen musiikissa ovat oleellisia useissa
musiikin genreissi populaarimusiikista kansanmusiikkiin,>**

Kansanmusiikin tanssisoitossa groovella tarkoitetaan usein musiikin asettu-
mista lepddméén eteneviin pulssiin ja sopivassa suhteessa sen iskunaloihin, ja
groove ilmenee usein soittajan sekd tanssijan kehossa asti tuntuvasta
miellyttdvastd resonanssista ja sykkeestd. Télloin musiikkia kuvaillaan sven-
gaavaksi ja menevéksi. Laaja-alaista tutkimusta groovesta, sen ilmenemisesté

235 jazzista ruotsalaisen

ja esiintymisesté on tehty hyvin monesta nikokulmasta
kansanmusiikin ja varsinkin polskan poljentoon ja grooveen. 2** Groovea ja
usein sithen oleellisesti liittyv&a svengid on tutkittu erilaisin tavoin mittaamalla
(esim. microtiming). Grooven selittimisessd on kuitenkin omat haasteensa
muun muassa grooven ilmion kuvailun ja mittaamisen suhteen®’, ja sen
tunnistaminen on osa muusikoiden ja tanssijoidenkin hiljaista tietoa. Itse sekd
muusikkona ettd tanssijana hahmotan sen soiton ja kehollisuuden ldpdisevana
ja siind ilmentyviana ilmiond. Grooven ilmenemisti voi kuvata méaratietoisesti
eteenpdin kulkevana junana, joka kiynnistyttyddn jatkaa menoaan pysdh-
tymittd. Grooven saavuttamiseksi tulee musiikissa olla sopivassa suhteessa
jamékkid tempoa ja hieman takapainoista groovea. Ei ole pahitteeksi, jos
musiikin soittaja on itse innostunut tuottamastaan musiikista, ja ndin voisi
innostavan musiikin &érelld olettaa. Soittajan kehossa oleva groove on
nimittdin siirrettdvissd tanssijoihin. Mutta onko tanssisoiton tanssiin kutsuva
groove sama poljento kuin se, joka syntyy muusikon samanaikaisen soiton ja

tanssimisen avulla? Ei valttimaittd, mutta koen ndiden vélilld olevan yhti-

232 Vander Elst, Vuust & Kringelbach 2021.

233 https://www kielitoimistonsanakirja.fi/#/groove (Viitattu 28.10.2023.)

234 Esim. Zbikovski 2004; Duman 2023.

235 Zagorski-Thomas 2007, 327-335; Keil & Feld 1994.

236 7bikovski 2004; Duman 2023; Zagorski-Thomas 2007; Misgeld 2021; Misgeld &
Holzapfel 2018; Ahlbéck 1995.

237 Zagorski-Thomas 2007, 327-335.
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laisyyksid. Monenlaista, eri ndkdkulmista tehtyd tutkimusta tarvitaan kuitenkin
tdydentdmédan erityisesti musiikin ja tanssin vuorovaikutusta ja kansanmusii-

kin alaan liittyvaa tutkimusta.

2.4 Samanaikainen tanssiminen ja soittaminen muusikon
kokemuksen laajentajana

Soittamisen kanssa samanaikainen liike ja tanssi saa aikaan erilaista soittoa
kuin pelkkd musisointiin keskittyvéd soittaminen. Se on kahden erilaisen
toiminnan tapahtumista yhtiaikaisesti ja niiden samanaikaista hallintaa. Omaa
ilmaisuani kéyttddkseni se on monikanavaista kuuntelua, jota kisittelen
tarkemmin seuraavassa luvussa. Siind on kyse sekd soittajan tietoisuuden
tasoista ettd kehollisuudesta. Kehollisuuteen liitdn sekd kehon hallinnan etté
kehontietoisuuden. Timo Klemola on syventynyt Taidon filosofiassaan
kehontietoisuuteen ja tietoiseen hengittdmiseen, joiden ideat koen léheisiksi ja
sopiviksi apukeinoiksi kuvailla ja sanallistaa samanaikaisen tanssimisen ja
soittamisen menetelmia.

Klemolan mukaan kehontietoisuus eli proprioseptinen tietoisuus on se
tietoisuus, joka jéa jéljelle, kun suljemme kaikki ulkoiset aistit (ndko-, kuulo-,
haju-, maku- ja tuntoaistit) ja keskitymme proprioseptisten aistien eli
tasapaino-, liikke- ja asentoaistien valittdméain kokemukseen kehon siséisesté
tuntemuksesta. »*® Klemolan mukaan kehontietoisuutta on mahdollista
harjaannuttaa erilaisin menetelmin, ja on mahdollista tulla tietoisemmaksi
pienimmistikin siséisistd aistimuksista.?** [lman kehollista hallintaa ja kehon-
tietoisuutta ei ole oikeastaan mahdollista liikkua samanaikaisesti soiton
kanssa, tai litke on ldhinnd epamadrdistd eikd siind ole ndhtdvissd varsinaista
yhteyttd soittoon. Koen, ettd samanaikainen liikkuminen ja soittaminen vaatii
aivan tietynlaisen tietoisuuden tason, joka muistuttaa hyvin paljon Klemolan
tutkimalla tietoisella hengittdmiselld aukeavaa kehontietoisuutta.**® Téllainen

kehontietoisuus on kokonaisvaltaista, eli 14snd ovat niin kehollinen kuin

238 Klemola 2004, 78; Gallagher 2003.
239 Klemola 2004, 85.
240 Klemola 2004, 59.
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muutkin tietoisuuden tasot. Kehontietoisuus yhdistyy tutkimuksessani
samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen monikanavaiseen kuuntelun tilaan.
Olen termilld pyrkinyt ilmaisemaan sitd tietoisuutta, joka syntyy, kun
muusikko on omaksunut liikkeellisen ilmaisun ja tilassa olemisen sek tilan
havainnoimisen osaksi esityksellistd tyokalupakkiaan. Nayttdmolle ja tilaan
sijoittuminen yhtd aikaa liikkeellisyydelld ja soittamisella on antanut
mahdollisuuden uudenlaiseen ilmaisuun ja laajentanut muusikon tyokalupak-
kiani. Kuten tutkija Paul Mason on todennut, tanssi ja musiikki stimuloivat eri
aisteja ja niilld on erilaiset havainto-ominaisuudet. Liike ja ddni sijoittuvat eri
ulottuvuuksiin, mutta molemmilla niilld on myds ominaisuus muuttaa tilaa,
aikaa tai toistensa kokemusta.?*!

Ihmisten jatkuva kokemus maailmasta ilmenee monella eri tasolla, kuten
aistisuutena ja tajunnallisuutena. Tuota koettua maailmaa tutkija ja filosofi
Jaana Parviainen kutsuu elimismaailmaksi.*** Sekd Parviaisen ettd Klemolan
mukaan liikumme ja sijoitumme maailmassa kehomme avulla, emmek3 siis
sijaitse olemisessamme vain staattisesti yhdessd paikassa, tietyissd koordi-
naateissa.?* Eri kokemushorisontit, joilla Parviainen viittaa Max Schelerin
tulkintaan psyykkis-henkisten ilmididen ja kehontietoisuuden tasoista, ovat
eldmismaailmastamme erotettuja tasoja. Nama kokemushorisontit muuttuvat
liikkumisemme myo6td aivan kuten eldmismaailmammekin on alati muok-
kautuva. Klemolan mukaan kokemushorisontit voidaan néhdi sulkeutuneina
tai avoimina, ja tima nékyy yksildllisesti vaihtelevina esimerkiksi tunnetilojen

voimakkuuksina. 2*

Psyykkis-henkisistd kokemushorisonteista voidaan
erotella eri tasoja, kuten ély, tahto ja tunteet, joiden kokoavana tekijéni on ego.
Pitkdn, intensiivisen kehon liikkeen aikaan saama kokemus voi filosofi
Parviaisen mukaan peittdd egotietoisuuden eli kokemushorisontin, johon muun
muassa ily, tahto ja tunteet kuuluvat. >3 Koen, ettd olen saavuttanut
taiteellisten osioiden tyOskentelyn aikana hetkittdin tdllaisen intensiivisen

liikkeellisen kokemuksen, jonka aikana egotietoisuus on viistynyt. Tunnistan

241 Mason 2012, 7.

242 parviainen 1994, 27.

243 parviainen 1994, 27; Klemola 1990, 40.
244 Klemola 1990, 55.

245 parviainen 1994, 28.
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Klemolan kuvauksen siind, miten voimakkaasti esiin piirtyvd kehontietoisuus
samalla ikédn kuin hiljentdd pddssdmme jatkuvasti virtaavat ajatukset ja
puheen. % Kuvailisin sitd itsessdni erdénlaisena liikkeelliseen transsiin tai
tilaan syventymisen kokemuksena, jossa samanaikaisella musiikilla ja soitolla
on oma erityinen osansa. Liikkeen avulla iké&n kuin provosoin soittoni
lejjumaan ja saavuttamaan tanssimisen kanssa yhtendisen, monikanavaisen
kuuntelun tilan. Monikanavaisen kuuntelun tilassa olen tietoinen kahdesta eri
toiminnasta samaan aikaan.

Koreografi Marjo Kuusela kéyttdd sanaa mekaniikka liittyen saman-
aikaiseen tanssimiseen ja soittamiseen ja kysyy, voiko jostain sellaisesta
tekemisestd, jonka tunnemme hyvin, tulla mekaanista ja sellaista, miké etenee
ja kehittyy omillaan toisen samanaikaisen toiminnan aikana. Vaikka Kuuselan
mukaan mekaniikka mielletddn ldhes kirotuksi sanaksi puhuttaessa tanssista,
se voisi kuitenkin tietyin ehdoin soveltua samanaikaisen tanssimisen ja
soittamisen sanallistamiseen.?*” Kehontietoisuus ja tietoisuus eri tapahtumien
tasoista, joko juuri mekaanisten tai tiedostettujen, muistuttaa samanaikaisen
soittamisen ja tanssimisen monikanavaisen kuuntelun tilaa ja siind olemista.
Viulistin on oltava tietoinen kehostaan mutta samaan aikaan myos liikku-
misestaan.

Kively voi olla tiedostamatonta liikettd aivan kuten hengitys.?*® Timo
Klemolan mukaan suuntaamalla huomion hengitykseen, yhteen ihmisen
normaaleimmista ja mekaanisimmista toiminnoista, on mahdollista paistd
kiinni tietoiseen hengittéimiseen. Harjoittamalla tété tietoisen hengittdimisen
mekanismia avautuu kehon sisdinen avaruus eli kehontietoisuus.?*

Kehontietoisuus tai ylipditddn kehon kuuntelu ei kuitenkaan ole yksi-
selitteistd tai yksinkertaista viulunsoitossa. Pitkdn opetuskokemukseni aikana
olen huomannut, ettd on soittajia, joille kdvely samaan aikaan soittaen on
haastavaa tai hyvin vaikeaa. Talld ei ole valttdmé&ttd mitddn tekemistd soitto-
taidon kanssa. Onko kysymys kehon tuntemuksen puuttumisesta tai kyvytto-

myydestd kuunnella ja aistia sen ulottuvuuksia vai pelkéstdan harjaannuksen

246 Klemola 1998, 13.
247 Kuusela 22.1.2022.
248 Klemola 2004, 58.
249 Klemola 2004, 59.
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puutteesta? Itselleni viulistina kokonaisvaltainen kehon tuntemuksen aisti-
minen ja kehontietoisuus ovat tulleet tutkimukseni my6td yha tirkedmmiksi.
Koen, ettd kehollisuudella ja sen harjoittamisella ja tiedostamisella avautuu
viulunsoittamiseen tasoja ja mahdollisuuksia, joita on syytd hyodyntdd
musiikinlajista riippumatta.

Viulunsoittoon liittyy kuitenkin paljon sellaisia kysymyksid, joita ei
valttdmattd vield ole sanallistettu. Syvennyttyéni kehontietoisuuteen minussa
onkin herdnnyt siitd kumpuavia kysymyksid, joihin kaikkiin vastaaminen
vaatisi lisdd tutkimusta: Mité tapahtuu soittajan kehossa soiton aikana? Kuinka
tietoisesti viulisti on ldsnd kehossaan ja millé eri tasoilla? Onko ylipdétiadn
l6ydettavissd mitdén yleistettdivdd kokemusta, miten soittajat kokevat
soittamisen tilan, vai onko tdmi yksilollistd? Soittaessani viulua tai
avainviulua kuljetan pddssédni ja kehossani melodiaa ikddn kuin laulaen sit.
Onko kyse laulamisesta sisdisesti vai melodian aistimisesta? Onko
tdmantyyppinen kokeminen yleistd? Onko jokaisella viulistilla oma sisdinen
tapansa soittaa? Kehon kuuntelusta ja kehontietoisuudesta 16ytyy varmasti
muitakin viulunsoittamiseen sopivia ajatuksia. Jaana Parviainen sanoittaa

inhimillisen kokemuksen yksil6llisyyttd hienosti:

Oma kokemukseni maailmasta ei ole sama kenenkaan toisen koke-
muksen kanssa, koska situaationi maailmassa ei ole sama ja yhteneva
kenenkaan toisen ihmisen situaation kanssa. Yksilon situaatio maail-
massa on aina ainutlaatuinen, koska ihminen on sitoutunut maailmaan
ajallisesti ja avaruudellisesti. Situaation kautta minulle muodostuu oma
perspektiivini maailmaan. Vaikka eri yksildiden perspektiivit maailmaan
ovat erilaisia, voimme yhteisen kokemustodellisuuden ja elamismaail-
man kautta ymmartaa toisiamme.2%0

Kokemani ja tekeméni taide on ainutlaatuista ja se on tapahtunut taiteilijan
keholleni taiteellisessa tutkimuksessani. Se on siis tapahtunut omassa ainut-
laatuisessa eldmismaailmassani ja situaatiossani. Tédssd vaiheessa tutkimusta,
siis tutkielmaa kirjoittaessani, toivon, ettd se on myds ainakin osin jaettavissa

oleva kokemus.

250 parviainen 1994, 27.
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Muusikon, joka on keskittynyt koko soittohistoriansa ajan soittimensa
hallintaan ja taidon hiomiseen, on vaikea tai ldhes mahdotonta luopua koko-
naan soittimen kannattelusta eli viulu- tai jousikdden otteista. Kéytdnndssa se
tarkoittaisi soittimen tai jousen pudottamista. Lehikoisen mukaan kehonosien
kannattelemisen voi ndhdd erottuvana kehollisena erityispiirteend, joka
paljastaa kannattelun tai vastaavasti veltot kddet tai muut kehonosat.?>! Voiko
viulistin késien kannatteleva soittoasento vastata titd? Kai Lehikoisen mukaan
sekd voimakkaassa kannattelussa oleva kehonosa etté toisaalta veltto kehonosa
vaikeuttavat molemmat kehon 1dpi menevén liikkeen virtausta ja voivat estda
sitd. 2% Liikkeen virtauksen estyminen nikyy viulistilla siind, etti saman-
aikaisessa soittamisessa on helpompi liikuttaa jalkoja kuin soittoasentoon
sidottuja kisid. Liikkeen virtauksen vapautta ja ulottumista myos soittimen
kannatteluun osallistuviin kehonosiin on mahdollista harjoittaa. Ulkoapéin
katsottuna litke ndkyy muissa paitsi soittoasentoon tarvittavissa kehonosissa,
ja siltd se myds tuntuu pitkddn liikettd harjoittaneesta muusikosta. Kokemuk-
seni mukaan kehontietoisuus ja -tuntemus voivat kuitenkin laajentua véhitellen
késittdmaén soittajan koko kehon.

Samanaikaisessa soittamisessa ja tanssimisessa kdsien liike voi olla
rajattua, mutta silti siséltdd kehontietoisuuden tason. Tésséd pienimuotoi-
suudessa piilee oma hieno erityisyytensd. En aivan varauksetta yhdy tanssin
tutkija Joann Wheeler Kealiinohomokun kuvailemaan kahteen vaihtoehtoon
samanaikaisesta tanssimisesta ja soittamisesta tai oikeastaan tanssimisesta,
jolla on itse tuotettu séestys (self-accompaniment). Wheeler Kealiinohomokun
mukaan tanssi seka siihen liitetty musiikki eivét saa olla monimutkaisia, koska
esityksen tehokkuus perustuu tanssin ja musiikin yhdistettyyn ponnisteluun.
Hinen mukaansa toinen vaihtoehto on hyviksyd se, ettd molempien
yhdistiminen mairittelee lopputuloksena tyylin.>>* Tiedostan niiden vaihto-
ehtojen ominaislaadut. Koen kuitenkin samanaikaisen soittamisen ja

tanssimisen olevan jotain muuta kuin soittamista, johon on lisétty liike tai

231 1 chikoinen 2014, 95.
252 1 ehikoinen 2014, 95; Dell 1977.
253 K ealiinohomoku 1965, 292.
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muusikon tanssimista, jolla on muusikon oma séestys. Kyse on kokonaisuu-
desta, jossa ndma molemmat pitdvét huolen omasta osa-alueestaan.

Itsessddn tanssi tai liikke on voinut olla hyvin pienté, suurta tai monin eri
tavoin ilmenevéd. Loytddkseni liikeilmaisun erilaiset mahdollisuudet minun
on ollut vélttdméatontd kdydd &dérilaidoissa. On ollut vélttdméatontd etsid
liikkeellisesti seka suuret fortefortissimot, hiljaiset pianopianissimot ettd muut
erilaiset nyanssit ja vivahteet. Samanaikaisessa ilmaisussa on ollut
valttdmatontd hakea ndma kontaktissa toisiinsa, ei niinkddn harjoittelemalla
tanssimista ja soittamista ensin toisistaan erillddn ja sitten yhdistimalld
toiminnat myShemmin samanaikaisiksi. Mielenkiintoinen tila ja sdvy
ilmaisuun on syntynyt toisen tehdessé isoa ja toisen pienté eli vastakohtaista.
Kahden toisilleen vastakohtaisen laadun harjoitteleminen on huomattavan
vaativaa. Jos soittaja ei tietoisesti pyri kahteen erilaiseen ilmaisuun,
samanaikainen soitto ja liike suuntautuvat luontaisesti yhtenevdan nyanssiin.
Kehontietoisuus on mahdollisesti tdrkedmpi itse muusikolle kuin tdmin
yleisolle, mutta ajattelen, ettd kehontietoisuutta pienimuotoisestikin hyddynté-
van muusikon esiintyminen on kokonaisvaltaista ja siten ehka yleisollekin toi-
sin koettavaa.

Tutustuin kehontietoisuuteen aikanaan muun muassa Alexander-tekniikan
avulla. Alexander-tekniikka on yksi muusikoiden ja tanssijoiden usein
kayttamistd kehonhuoltoon liittyvistd menetelmistd. Alexander-tekniikka on
syntynyt tasmanialaissyntyisen nayttelijin Frederick Matthias Alexanderin
omakohtaisesta tutkimuksesta, jossa suurin oivallus kasitteli sitd, ettei toistuva
ddnenmenettdmisen ongelma koskenut vain &énielimistdd, vaan koko kehon
kayttdmistd ja ohjaamista kokonaisuutena. Alexander-tekniikka nédhddan ny-

254

kyddn psykofyysisend uudelleenkouluttamisen menetelméné.>>* Tekniikassa

painotetaan kehon liiketietoisuuden ja rakennetietoisuuden kehittdmistd ja sen

suhdetta kokemukseemme.?*>

Tanssija ja tutkija Kirsi Monnin mukaan Ale-
xander-tekniikalla saavutettava taito on sisdisen ja ulkoisen ympariston hyvaa

tasapainoa meneilldéin olevassa hetkessd. ¢ Muovaamalla liikkumisemme

254 https://www.alexandertekniikka.fi/f-m-alexander/; Monni 2012, 13—15. (Viitattu
8.10.2022)
255 Klemola 2004, 163.

236 Monni 2012, 7.
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tapaa voimme muuttaa ymmérryksemme tapaa.?’” Muusikon opintoihini 2000-
luvun alussa kuuluneiden Alexander-tekniikan tuntien avulla 16ysin uuden
reitin keholliseen kuunteluun ja sellaiseen tasoon, jota en ollut ennen kokenut,
ainakaan tietoisesti. Hienointa oli koko tekniikan hienovaraisuus ja toimimi-
nen ajatuksen ja tietoisuuden tasolla. Tdman kokemuksen jilkeen onkin ollut
mahdollista palata ikdin kuin samaa reittid kehon sisdisen kuuntelun tasoihin.

Viulistina nden staattisen soittoasennon rajoitteena, joka voi silti luoda
uusia mahdollisuuksia liikkeeseen. Soittoasennon kannattelu, viulistilla viulun
ja jousen kannattelu, on pitkddn harjoiteltuna ehtinyt automatisoitua, tai
voidaan sanoa sen mekanisoituneen. Soittoasentoa on siis mahdollista pitda
ylld samanaikaisesti jopa mité erilaisimpia asioita tehdessd, esimerkiksi juuri
tanssiessa. Soitin on kasvanut soittajan kehoon kiinni, yhdeksi oleelliseksi
osaksi sitd. Sama koskee viulistin jousta ja jousikétté: viulistin kehon ddriviivat
ja soittimen ddriviivat ovat sulautuneet toisiinsa. Soittimen kannattelusta ja
soittoasennosta on tullut oleellinen osa kehon tuntemusta. Viulu ja jousi ovat
ikdén kuin viulistin kehon osia.

Koen, ettd viulunsoitto muistuttaa kehon ja kehon sisdisten aistien
kuuntelua, jolloin soitin on oleellinen osa tdtd aistimista ja kuuntelemista.
Klemolan mukaan liikkeen tietoista kontrollia voidaan voimistaa yhdistdmalla
sithen hengitys.?® Optimaalisessa suorituksessa tietoisuus yhdistyy ndihin
kahteen, jolloin hengityksen ja liikkeen kulku on yhteisti ja toisiaan kannatte-
levaa. Liike eli kdsien nostaminen tapahtuu yhdessé kannattelevan sisddnhen-
gityksen kanssa ja tietoisuus mahdollistaa toiminnan.?® Astangajoogassa eri-
laisten asanoiden tekeminen perustuu kaikkien kolmen eli liikkeen, hengi-
tyksen ja tietoisuuden yhteyteen. Pitkille viety viulun soittaminen tarvitsee
hengityksen, soittoasennon sekd litkkeen yhteyttd. Kun avaan tietoisuuteni
hengittimisessa ja liikkumisessa, soittamisesta tulee kokonaisvaltainen koke-
mus. Se tuntuu ja vilittyy koko kehossa. Tanssiessaan ihminen hyddyntda
kehonsa liikettd, ja hengitys seuraa luonnollisesti liikkkeen energiaa tihentyen

voimakkaamman liikkeen takia, kun lihasten hapensaannin tarve lisdédntyy.

257 Klemola 2004, 163.
258 Klemola 2004, 65.
259 Klemola 2004, 65.
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Tietoisuus kehosta ja liikkeestdi muodostaa tanssijalle kinesteettisen ja
kokonaisvaltaisen kokemuksen. Samanaikaisessa tanssimisessa ja soitta-
misessa ndmi eri tasot ikddn kuin yhdistyvat. Koen, ettd tillgin itse soitta-
miseen tulee mukaan erityisesti soiton hengittdminen ja sen tuntu. Témaé vai-
kuttaa soiton ilmaisuvoimaan ainakin itselldni siten, ettd kehoni liikkeell4 ja
hengitykselld on vélilli voima ja wvalta johdattaa viulunsoittoani. Siitd
muodostuu myos luovuutta ruokkiva energia, joka tuntuu soittajan kehossani
erilaiselta kuin vain soittamiseen keskittyva ilmaisu.

Hyvilld kehonhallinnalla on oma osansa samanaikaisessa soittamisessa ja
tanssimisessa. Kehonhallinnalla tarkoitan téssd kehonosien liikkuvuuden ja
motoristen ominaisuuksien hallintaa. Itse kuulun aktiivisiin kuntoilijoihin,
tasapainoni on erinomainen ja kehonhallinta toimii hyvin harrastamissani
urheilulajeissa pyoréilyssd, juoksussa ja uinnissa. Kaikkia niitd yhdistin
triathlonissa. Olen kestdvyysurheilija. Se ei kuitenkaan automaattisesti tarkoita
sitd, ettd tanssiminen olisi minulle helppoa tai vaivatonta. Hyva kehonhallinta
auttaa kuitenkin samanaikaisessa tanssimisessa ja soittamisessa. Liikkuessani
ja laulaessani samanaikaisesti hengistyn, mutta pystyn toisaalta hallitsemaan
hengistymisen hiiritsevyyttd laulamiseen. Kykenen myds haastamaan
samanaikaisessa soitossa ja liikkeessa itsedni yhd uudelleen erilaisten fyysisten
rajoitusten &drelle ilman, ettd menetdn tasapainoni kovin helposti. Jopa
akrobaattiset ja tasapainoa vaativat liikkkeet ovat suhteellisen helppoja toteuttaa
samanaikaisesti soiton kanssa. Vditdn, ettd urheilutaustan tai liikuntaan
kohdistuvan mielenkiinnon vuoksi olen haastanut itseéni yha uudelleen sekd
kokenut nimenomaan liikkeellisen haastamisen erityisen mielenkiintoisena.
Ilman kokemusta kestdvyysurheilusta ja kehoni toimivuudesta sekd
luottamuksesta tasapainoon ja toimivaan akrobatiaan en olisi testaillut
mahdottoman ja mahdollisen liikkeen rajoja niin kuin nyt olen tehnyt.

Samanaikainen tanssiminen ja soittaminen laajentaa tietoisuuttani
muusikkona. Ndiden kahden yhtiaikaisuus véhentid ylikriittistd suhtautumista
omaan toimintaan. Koska kiytin samanaikaisessa soittamisessa ja
tanssimisessa aiemmin mainitsemaani monikanavaista kuuntelua, valiton
oman luomisen tuomitseminen ja turha Kkriittisyys karisevat. Kritiikille ei
yksinkertaisesti ole tilaa. On mentévé ja edettéva flow’n ja hyvédksymisen seké

nopean toiminnan johdattamana. Tdm4 pétee niin harjoitusprosessiin kuin itse
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esiintymiseen. Samanaikainen ilmaiseminen on hyvin keskittynyttd késilld
olevaan hetkeen ja siind aistimiseen. Kéytettdvissd on kokonaisvaltaisesti sekd
kehomuisti ettd auditiivinen ja visuaalinen havainnointi. Soittajan keho-
muistiin on pitkdn harjoittelun tuloksena tallentunut instrumenttiin liittyva
tieto ja taito. Samanaikaisella litkkumisella haastan kehoani 10ytdmédn ja
kayttdmadn uusia ja erilaisia liikeratoja kuin ne, joita kehoni pelkalla
soittamiseen perustuvalla tiedollaan tuottaisi.

Muusikkona on erittdin haastavaa kuunnella kehooni fyysisesti kontaktissa
olevan tanssijan liikettd ja antaa oman soiton luontevasti vaikuttua siitd. Kun
16ytéd ndiden vilille yhteyden, se luo parhaimmillaan seké tekijoilleen ettd
yleisdlle vaikutelman yhtendisestd soittavasta ja liikkuvasta hahmosta, josta
impulssin antajaa ei erota. Huonoimmillani muusikkona ohjailen ja hallitsen
soittamistani litkaa, eikd vapaa vuorovaikutus liitkkeen kanssa ole oikeastaan
mahdollista. Tanssivana muusikkona liikkeen ja kehon kuunteluun
adaptoitumiseen tottuu eri lailla, todennakoisesti siksi, ettd liikkkeelld kommu-
nikointi toisen liitkkeen kanssa tapahtuu samalla tasolla.

Soiton vaikuttuminen fyysisessd kontaktissa tanssivaan kehoon vaatii
minulta soittajana liikkeen hyviksymisen ja vastaanottamisen. Huomaan
jarruttavani ja liikkeen vaikuttamisen pysdhtyvén helposti, jos tanssijan liike,
johon liityn, on esimerkiksi liian poikkeava omasta yhtiaikaisesta liike- ja
ddnimaisemastani. Mukautuminen ja kehollinen kuuntelu ikdan kuin karsii
samanaikaisesta liike- ja soittotoiminnasta; on toisin sanoen vaativaa reagoida
tanssijan toimintaan, kun itse ilmaisee sekd tanssimalla ettd soittamalla.
Todenndkdisesti reagointi olisi nopeampaa ja toisenlaista, jos se tapahtuisi
esimerkiksi vain soittamalla. Valinnan hetki on toisaalta niin lyhyt, ettd kyse
on todenndkoisesti sekunneista tai niiden murto-osista. Hetken lésndolon
vaikutus on suurimmillaan juuri tdlloin. Kuinka vaikutun ja annan soittoni
vaikuttua? Miké estdd vaikuttumista, ja misti puolestaan on apua?

Lahtokohta on ollut luonnollisessa ja pakottomasti syntyvissd liike-
materiaalissa, johon oma taustani seké tyoskentelysséni mukana olleet koreo-
grafit ja tanssijat ovat vaikuttaneet. Keskidssé on ollut itse esiintyjén eli minun
omat fysiologiset ominaisuuteni, henkiléhistoriani ja taitoni. Taidon ja tiedon
venyttdmisen menetelmé eli saavutettujen rajojen haastaminen ja siirtyminen

koko ajan véhén kauemmaksi mukavuusalueelta on ollut hyvd menetelmi
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testata samanaikaisen toiminnan mahdollisuuksia. Ulospéin tekijdn vaikutus
on tullut ndkyviin liikkeen erilaisina mahdollisuuksina, varsinkin
jatkotutkintooni kuuluneissa isolla tydryhmélld tehdyisséd taiteellisissa
esityksissd Katrillia kahdessa ajassa ja Vainaan perua.

Olen syventynyt liikkeen avulla musiikkiin kdyttden kehollisen kuun-
telemisen menetelmad. Kehollista tai kehon kuuntelua®® voisi kuvailla erdan-
laisena oven aukaisemisena uuteen maisemaan. Timo Klemolalle kehon
kuunteleminen edustaa toista niistd tavoista, joilla olemme ja eldimme
maailmaa.?®! Sen vastinparina oleva toinen tapa on kehon unohtaminen, jolla
hén viittaa tilaan, jossa unohdamme kehomme sen lakatessa olemasta. Témé
liittyy automaattisiksi muuttuneisiin kehon toimintoihin, kuten esimerkiksi
kdvelyyn, jonka aikana elimme ajatusten virrassa aistien suuntautuessa
ulospdin niin, ettemme kuuntele kehon sisdisid tiloja.?*> Kehon unohtaminen
toimii usein hyvin totutulla ja automatisoituneella tavalla, kun kehon
kuuntelemisen kytkemiseksi péélle tarvitsemme tietoisuutta.

Musiikkiin ja musiikin luomiseen kehollisen tietoisuuden avaaminen ja
aktivoiminen vaikuttaa useammalla kuin yhdell4 tavalla. Tiedostaessani soiton
liikkeen siséltépéin kokien seké esimerkiksi tanssien samaan aikaan koen eri
tavoin kuin — Klemolan termié kéyttden — ylittdessdni tietoisuuden niisté. Olen
kokenut luomisen mahdollistumista, innostumista, tdysin erilaisten musii-
killisten ratkaisujen ja rakenteiden 16ytymistd liikkeen avulla. Tanssiminen ja
liikkkuminen samanaikaisesti soittamisen kanssa ohjaa véistamattd itse soitta-
mista. Intuitiivisesti toiset soittotekniikat onnistuvat ja toiset epdonnistuvat, ja
tietyt jousitukset mahdollistuvat samanaikaisten askeleiden ansiosta. Kun
soittajan keho on avautunut keholliseen kuunteluun, on mahdollista suunnata
ja viedd musiikillista sekd liikkeellistd ilmaisua samaan suuntaan ja toisaalta

haastaa niité tarpeen mukaan toisistaan pdinvastaisiin suuntiin.

260 g lemola 2004, 87.
261 Klemola 2004, 87.
262 K lemola 2004, 87.
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2.5 Monikanavainen ja kehollinen kuuntelu

Monikanavaisessa kuuntelun tilassa yhdistyvit siis kehollinen tietoisuus ja
kehollinen kuuntelu. Samanaikaisessa soittamisessa ja tanssimisessa ei voi
keskittyd vain soittamiseen tai tanssimiseen, vaan on luotava stereotoiminnan
kaltainen tila eli toimittava kahden eri asian yhtdaikaisuudessa. Pohtiessani
kisitettd kuvaamaan stereotoiminnan tilaa punnitsin ensin stereokuuntelun
késitettd. Paddyin kuitenkin kayttdmaan késitettd monikanavainen kuuntelu,
jossa huomio on kahden toiminnan vélisessa tilassa seké lisdksi soittamisen ja
tanssimisen vuorovaikutuksessa ja yhteistoiminnassa. Talloin monikanavai-
sessa kuuntelussa on enemmaénkin kuin vain kaksi eri asiaa yhtd aikaa. Huo-
mioni voi olla hetkellisesti painottunut enemmain johonkin niistd, mutta
fokuksen ei tulisi tdysin pudota mistién niistd. Kolmas tila (third space) on
kirjallisuudentutkija Homi Bhabhan luoma késite, jota on véhitellen sovellettu
myds muilla tieteen aloilla. > Kolmas tila -késitteen kuvaileman ilmidén
tapahtuminen kahden asian ristedvéssi kolmannessa tilassa on samansuuntai-
nen ilmidé kuin monikanavainen kuuntelu. Kyse ei ole kuitenkaan aivan vas-
taavasta ilmidstd, tai ndin ainakin koen nimenomaan tanssin kehollisuuden ja
soittamisen tilan vuorovaikutteisuuden vuoksi.

Lyomasoittajat puhuvat “independencestd”, kun he harjoittelevat eri raa-
joilla tapahtuvia pédllekkéisié tai polyrytmisia asioita tai kun soittaja laulaa ja
soittaa samanaikaisesti eri asioita (multi-limb independence in percussion
practise). Eri raajoilla polyrytmisten rytmien pdillekkdinen soittaminen on
hyvin kehollista, varsinkin kun kdytetddn soittajan kehoa hyddyntdvad body
percussion -tekniikkaa. Koen independencen ja liikkkuvan muusikon keskeisen
erovaisuuden olevan kuitenkin tilan késitteessd. Tila tarkoittaa tdssd yhtey-
dessd fyysistd tilaa, jossa muusikko on ja liikkuu. Samanaikaisessa
soittamisessa ja tanssimisessa fila tarkoittaa itselleni jossain médédrin myds
niiden tilaan asettumista, sisdistd olotilaa. Soittaminen tapahtuu omassa
tilassaan ja liikke omassaan, ja nuo tilat ristedvét sitten monikanavaisen kuun-
telun tilassa. Monikanavaisen kuuntelun tilassa liikkuminen ja tanssiminen

edustavat hyvin fyysisti ja kehollista olemista, soittaminen puolestaan d4nen

263 Bhabha 1994, 53.
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ja musiikin tuottamista ja siind eldmistd. Muusikon kehollinen kuunteleminen
avartuu ja aukeaa tilallisuuden kokemuksessa. Lydmisoittajan polyrytmiikan
néden tapahtuvan paéllekkdin, mutta niin ettd toiminta tapahtuu samassa tilassa.
Viulistina viitdn myds, ettd soittacssani ja laulaessani yhtd aikaa sovellan
monikanavaisen kuuntelun tilaa osittain, mutta niin etti tila ja kokemus eroavat
kehollisesti samanaikaisesta liikkumisesta ja soittamisesta. Kehollinen
tuntemus on erilainen, johtuen liikkeen ja tanssin fyysisyydesti. Laulajan keho
on hénen soittimensa, joka hahmotetaan aiemmin mainitsemani soomaeste-

tilkan mukaan aistivana ja soivana kokonaisuutena.**

Laulaminen sijoittuu
laulajan kehoon eri tavalla kuin soittaminen ja on siten maadoittunut laulajan
kehoon. Soittajalla instrumentti on erillinen, mutta pitkén soittohistorian ansio-
sta koetaan usein hyvin voimakkaasti kehon osaksi.

Tanssiminen on musiikin eldmistd kehossa ja tistd vuorovaikutuksesta
nauttimista litkuttamalla kehoa. Ulospéin tdméa nikyy liikkeend eli tanssina.
Musiikki koskettaa ja liikuttaa tanssijaansa. Samanaikaisesti tanssiva ja
soittava muusikko on itse kehoaan liikuttavan musiikin luoja. Kyse on jollain
tasolla samanaikaisuudesta musiikin tuottamisessa. Etnomusikologi ja
muusikko David Borgo tiivistdd artikkelissaan kehollisen muusikkouden
tuovan musiikin mukaan kaikkiin sen osa-alueisiin, eli ei ainoastaan esitté-
miseen, vaan my0s musiikin tekemisen vilineeksi, jonka avulla olemme
samanaikaisesti musiikin tuottajia ja musiikin vilittjid.?%> Kuitenkaan ei ole
yksiselitteistéd tai helppoa luoda musiikkia ja liikettd vuorovaikutussuhteessa
itsendisend muusikkona. Vuorovaikutus itseni kanssa on ikddn kuin
mahdottomuus, jollen jakaannu jollain tavalla kahteen osaan. Koen, ettd
samanaikaisesti en voi itse sekd luoda ja heittdytyé ettd antaa musiikin vieda
liiketta.

Samanaikaisessa soittamisessa ja tanssimisessa on heittdydyttdva kokonais-
valtaisesti monikanavaisen kuuntelun tilaan. Viejan, johdattajan ja impulssien
antajan rooli voi vaihdella tai pdétds voi syntyd molempien, sekd soiton ettd
liikkeen, yhteistoiminnasta. Pdéllisin puolin voi vaikuttaa silté, ettd muusikon

soitto on viejédn roolissa ja muusikon liike seuraa soitossa tapahtuvaa. Saman-

264 Tarvainen 2016, 14.
265 Borgo 2012, 203.
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aikaisesti soittamalla ja tanssimalla on kuitenkin mahdollista hyddyntdd
kehontietoisuutta ja 16ytdd sellainen liike tai liikkeet, joiden vaikutus
musiikkiin on orgaaninen ja suostutteleva. Onko tdmé kehollista kuuntelua vai
ikddn kuin intuition kuuntelemista, eli esimerkiksi sitd, mihin keho seuraavaksi
luontevimmin 14htisi? Ja sen mahdollistamista toiminnan avulla?

Tydskennellesséni taiteellisen jatkotutkintoni parissa olen kokenut
improvisaation hetkid, jolloin joko soittaminen tai tanssiminen on hetkittdin
padtynyt toista seuraavaan rooliin. Talla tarkoitan heittdytymista liikkeelliseen
improvisaatioon niin, ettd liike hallitsee ja vie soittoa ja laulua, eikd néissd ole
aivan samanlaista kontrollia kuin muuten. Soiton hienovaraisen mekaniikan
voi ajatella tilloin hajoavan ja liikkeellisen toiminnan johtavan tapahtumaa.
Vahvistamalla tasa-arvoista heittdytymisen ja luomisen tilaa minun on
mahdollista saavuttaa yhtiaikainen flow’n virtaavuus sekd soitollisesti ettd
liikkeellisesti. Koen tdllaisen flow’n tavoiteltavana ja mielenkiintoisena.
Koen, ettd yleison on mahdollista ndhda ulkoapdin tuo heittdytymisen tila, joka
ndyttaytyy &dénen ja liikkeen vuorovaikutuksena ja yhteensulautumisena.
Samalla heittdytymisen ja flow’n tila on monikanavaisen kuuntelun tila.

Intuition kuunteleminen tai sekd liikkeellisen ja ettd soitollisen impulssin
seuraaminen yhtd aikaa ei onnistu harjoittelematta. Samanaikaisessa soitta-
misessa ja tanssimisessa impulssien seuraaminen voi johtaa kaksijakoiseen
tilanteeseen, jolloin ei tiedd, kumpaa impulssia seuraisi. Toteuttacssani
samanaikaista soittamista ja tanssimista yhdessd tanssiryhmén kanssa koin
hetkié, jolloin minun oli vaikea paittai, seuraisinko liikkeellistd vai soitollista
impulssia. Astetta vaikeampi tilanne oli, kun ryhmééan kuului toinen muusikko.
Talloin ulkoisen impulssin oli mahdollista tulla joko muiden tanssijoiden
liikkkeestd, toisen muusikon soitosta, ndisti yhtd aikaa tai omasta
samanaikaisesta liikkeest4 ja soitosta. Kdytdnnossé olen huomannut, etté tima
on haastavin tilanne reagoida impulsseihin.

Kaikenlainen liike ei ole mahdollista, kun soittaa samaan aikaan. Valikoima
on rajallinen. Toisaalta rajatut mahdollisuudet eivit valttdmaéttd ole este vaan
haaste, johon voi tarttua. Jaana Parviainen kuvaa tanssija-koreografi Ervi Si-
renin késitystd siitd, miten luovuus ja oivallukset tapahtuvat usein nimen-

omaan rajatuissa mahdollisuuksissa. Sirenin mukaan mahdottomilta tuntuvat
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tilanteet pakottavat etsiméin totutusta poikkeavia ratkaisuja.?*® Myds muista
taiteenlajeista 10ytyy taiteilijoiden kertomia esimerkkejé rajallisten mahdol-
lisuuksien tuomista eduista. Kirjailijat Laura Lindstedt ja Sinikka Vuola
sanoittavat toimittaja Susanna Laarin haastattelussa sitd, kuinka heiddn
tyOssddn sddntojen ja rajoitusten mukaan kirjoittaminen ei ole hankalaa vaan
se vain rajaa aiheen ja késittelytavan loputonta vapautta. Téll6in valittu metodi
rajaa tapahtuvaa, eiké kaikki olekaan mahdollista. Samalla se kuitenkin avaa
valtavan maailman suuntaamalla luovaa energiaa, mikd tekee metodista
lopulta kirjoittamista ruokkivan tekijin.2¢’

Haasteet tai rajoitukset samanaikaisessa soittamisessa ja tanssimisessa
asettavat raamit, joiden sisilla on mahdollista etsid uutta musiikkia ja taidetta
kaukana tutusta tilasta. Soiton kanssa samanaikainen liike pakottaa totutusta
eroavaan toimintaan. Menetelmé ruokkii tavallaan itseddn, ja kuten edelld
mainitussa Lindstedtin ja Vuolan kirjoittamisen prosessissa, luova energia
ohjautuu omaan suuntaansa juuri sddntdjen ja rajauksien luomassa uomassa.
Liikkeen vaikutus musiikkiin voi olla hyvin radikaali ja jopa tormayttéva,
jolloin se vidistdmattd muuttaa vaikutuksesta syntyvédd musiikkia. Liikkeestd ja
siitd vaikuttuneesta soitosta voi parhaimmillaan syntyé jotain poikkeavaa ja
hyvin kiinnostavaa.?® Siitd voi syntyd jotain sellaista, mitd ei ole voinut
kuvitella syntyvdnkddn. Tapahtuneessa hetkessd litke on aktiivisemmassa
viejdn roolissa ja soitto kontrolloimattomamman roolissa. Kontrolloimat-
tomaan ja kontrolloituun soittoon seké liikkeeseen palaan téssa tekstissd myo-
hemmin.

Olen paitynyt hyodyntdméaan monikanavaisen kuuntelun tilaa aktiivisesti
luodessani uutta musiikkia. Taiteellisessa jatkotutkinnossani olen tuottanut
sekd musiikkia, joka liikuttaa, ettd liikettd, joka tuottaa musiikkia. T4td ajatusta
seuraamalla on 10ytynyt keinoja yhdistdd soittoa ja liikettd toisiinsa ja
inspiroitua toisesta taiteenlajista. Se on vaikuttanut niin omaan taiteeseeni ja

musiikin syntymiseen kuin myds tapaani opettaa.

266 parviainen 2004, 122.
267 [ aari 6.2.2022.

268 Esimerkiksi Vainaan perua -sdvelmin liikkeestd syntynyt sovitus Vainaan perua
-esityksessa.
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2.6 Taiteelliset osiot
Artjameista Vainaan perua -esitykseen

Jatkotutkintooni kuuluvia taiteellisia osioita on yhteensé nelji. Keskityin néis-
sé julkisissa esityksissd taiteen ja samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen
avulla tutkimaan, miten muusikko ilmaisee itsedéin — soittaen, esiintyen ja
tanssien — nimenomaan liikkeen ja soiton nédkdkulmasta. Jatkotutkintosuunni-
telmani 1dhtokohta oli tutkia, miten musiikillista ilmaisua voi laajentaa tanssin,
liikkkeen ja teatterin avulla. Pyrin laajentamaan musiikillista ilmaisua tekemalla
produktioita, joissa kdytin minulle muusikkona uusia esityksellisid keinoja,
kuten liikettd, tanssia ja puhetta ndyttdmollisessd kontekstissa. Prosessin
edetessd tanssin ja liikkeen osuus nousi pdfosaan ja teatterin osuus jéi
sivurooliin. Taiteellisiin osioihin valmistamani musiikin historiallisen
valimuotoisuuden aste ja muoto vaihtelivat osiosta toiseen, mutta ensim-
madisestd neljdnteen osioon on ndhtdvissd kehityksellinen kaari. Lisdéntynyt
musiikin vélimuotoisuus tulee esille muunteluna, musiikin hybridisené
estetiikkana, pidempind kehittelynd sekd vanhemman ja uudemman perinteen
estetiikan hyodyntdmisend luovasti niin tanssissa kuin soitossa.

Jokaisella taiteellisella osiolla oli omat tarkemmat ja yksityiskohtaiset

)25 _esi-

tutkimuskysymyksensa ja tehtavansi. Artjamei — riitit ja liike (2017
tyksen idea ldhti tanssillisuuden tutkimisesta ja liikkeen ja tanssin vaiku-
tuksesta musiikkiin ja soittamiseeni. Esityksessd tutkin musiikin ja liikkeen
vuoropuhelun ilmentdmistd esiintymisessdni ja kokonaisvaltaista ilmaisua,
johon kuuluvat hiljainen haltioituminen®’, tietoisemmin ulospdin esiinty-
minen ja kehontietoisuus. Kéytin kansanmusiikin historiallisiin aikakausiin
liittyvid musiikillisia piirteitd monipuolisesti ilmaisun laajentajina ja pohdin
esityksellisen merkityskentdn laajentamista eli muusikon monipuolisen

olemisen muotoja ndyttdmollisessa esityksessa.

269 Ensimmiinen taiteellinen osio Artjamei — riitit ja liike oli Musiikkitalon Black
Boxissa 22.3.2017.

270 A.0.Viisinen kuvailee Vanja Tallaksen kanteleensoittoa Ailjaisena
haltioitumisena.

99



Toinen taiteellinen osio, Katrillia kahdessa ajassa (2018),%"' pureutui
kuunteluun ja liikkeestd vaikuttumiseen soitossa ja tanssimisessa. Artjameista
alkanut tyoskentely yhden tanssijan kanssa laajeni kattamaan toimimisen
tanssiryhmén jdsenend ja suhteessa useisiin tanssijoihin. Tyoskentelin ja
pohdin maanituksen eli tietyn karjalaisen tanssisdvelmityypin eri muotoja ja
sithen liittyvid kysymyksid: Miten muusikko maanittaa? Mikd on onnistunut
maanitus?*’? Kysymykset olivat osin jatkoa Artjamein soolomaanitukselle.
Pédasiassa tanssijoista koostuvan tyéryhmén kanssa pohdimme myos suhdetta

perinteeseen niin tanssimisessa kuin musiikissa. Oleellisiksi nousivat kysy-

Kuva 3. Katrillia kah-
dessa ajassa -juliste.
Kuva: Outi Markkula ja
Juhani Haukka.

271 Toista taiteellista osiota esitettiin huhtikuussa 2018 Kajaanissa Routa
Companylla sekd Musiikkitalon Black Boxissa (12.4.2018).
272 Lajunen 2018a.
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mykset siitd, kuinka avata taiteellista tydprosessia yleisdlle, seki siitd, mitka
ovat sosiaalisen ja esittdvén tanssin kontekstien erot.

Mytty-iltamissa (2018)%7 tutkin teatteri-ilmaisun ja nukketeatterin este-
titkkan vaikutusta muusikkouteeni ja suhdettani perinteeseen mielikuvituksen
ja tarinan kerronnan ladhteend. Liikkeen, puheen ja soiton yhdistdmiselld
tyostin muusikon ilmaisua. Esityksen prosessissa pohdin tietoisuutta uuden ja
vanhan perinteen rajapinnoista ja musiikillisesta hyddyntdmisestd. Kysymys

liittyi sithen, koemmeko vanhaksi perinteeksi mielletyn musiikin mielenkiin-

toisemmaksi kuin uudemman, ja mika niiden suhde toisiinsa on.

Kuva 4. Mytty-iltamat. Kuva: Sami Perttila.

Viimeinen taiteellisista osioista oli Vainaan perua (2020)*’, jonka tutkimus-
kohteita oli kaksi: henkilo Herman Saxberg ja késite perintd. Tutkin taiteellani
ja musiikillani, mitd kaikkea olen perinyt Kklarinettipelimannilta ja

arkkiveisujen kirjoittajalta isoisdni isoiséltd Pilli-Hermannilta. Pohdin my®ds,

273 Mytty-iltamat oli kolmas taiteellinen osio, jonka ensi-ilta oli Seurasaaren
ulkomuseossa 22.6.2018. Silld on ollut useita esityksia 2018-2023.

274 Neljas taiteellinen osio oli Vainaan perua (From the Deceased) ja sen esitys oli
Musiikkitalon Black Boxissa 7.12.2020.
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mitd olen perinnettd vahvasti luomisvoimana kéyttdvand muusikkona perinyt
arkistoddnitteiden vanhemmilta pelimanneilta. Perinténd ovat sévelmat,
laulujen tekstit ja kaikki se emootio ja tieto, mikd nditd ymparoi. Esityksen
tutkimuskohteena oli my0s soiton ja liikkeen suhde: se, mitd syntyy, kun
otetaan keho musiikin lahtokohdaksi.

Kolmen ensimmadisen taiteellisen osion vaikutus koko tutkimusprosessiin
nakyi siind, ettd tarkastelin neljdnnen ja viimeisen taiteellisen osion Vainaan
perua -prosessissa samanaikaisen soiton ja liikkeen eri mahdollisuuksia
muusikkokeskeisessa tyoskentelyssd. Olin tuohon asti tanssinut osana isompaa
ryhméi ja tydskennellyt my0s ainoana muusikkona sekd Artjameissa etté
Katrillia kahdessa ajassa -osioissa. Jalkeenpéin tulkittuna halusin selkeésti
tutkia i1lmiotd muusikkojen duotyoskentelyssé siihen saakka hallinneen
soolomusisoinnin sijaan. Vainaan perua -esityksen jélkeen taiteellisten
osioiden lautakunnan toive oli ndhdd yksi tdysin sooloesitys, mutta olin
padtynyt jo ratkaisuun olla tekematta viidetta taiteellista osiota. Sooloesityksen
valmistaminen siirtyi tulevaisuuteen ja onkin todennédkdisin seuraava
taiteellinen projektini. Jatkotutkinnon taiteellisissa osioissa koin tulleeni
sellaiseen pisteeseen, ettd menetelmien ja taiteellisen tutkimuksen sanallis-
taminen tuntui vélttimattomaltd, ja materiaalia oli kertynyt jo liikaakin.
Vainaan perua -esitystd lukuun ottamatta olin tuottanut kolmen taiteellisen
osion musiikit padosin yksin. Esiintyjind olivat kuitenkin olleet joko
duokumppanit tanssin tai teatterin piirista tai kokonainen ryhma tanssijoita.

Artjamei, Katrillia kahdessa ajassa ja Mytty-iltamat olivat kokonaisuuksia,
joiden muoto oli esitys, ei niinkdin konsertti. Kaikki nelja taiteellista osiota
olivat hyvin ndyttimollisié esityksid. Katrillia kahdessa ajassa, Mytty-iltamat
ja Vainaan perua sisilsivit puhetta, joka oli suunniteltu ja harjoiteltu tiettyihin
kohtiin. Puheen rooli ei ollut juontaa esitystd, vaan se tdydensi esityksen
tarinaa ja kokonaisuutta. Vainaan perua -esityksessd puheen ja tekstin
tarkoitus oli viestid jotain sellaista, mitd musiikki ja tanssi eivit valttimatta
olisi tavoittaneet. Osittain oli kyse yksiselitteisyydestd ja monitulkintaisuuden
rajaamisesta, osittain taas tarinasta ja tekstin erilaisesta ilmaisumahdol-
lisuudesta verrattuna tanssiin ja musiikkiin. Jatkotutkinnon taiteellisten osioi-
den jatkumossa Vainaan perua sijoittui leikkauspisteeseen, joka mahdollisti

liikkkeen, soiton ja puheen yhdistymisen orgaaniseksi kokonaisuudeksi.
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Kaikkia kolmea osa-aluetta tarvittiin, jotta esitys oli kokonainen. Esitys ei
kuitenkaan ollut tutkimuksen lopputulos, vaan yksi mahdollinen kohta
tarkastella jatkuvalla viivalla kulkevaa muutosta ja variointia.

Taiteellinen tydskentely toimi jokaisessa taiteellisessa osiossa tydkaluna ja
vayldni saada esiin jotain sellaista, mikd ei muuten olisi ilmaantunut. Kiytin
taideteoksiani, taiteellisia osioita, omituisina tydkaluina, vieraina apu-
vélineind, tutkiakseni itsedni ilmaisevana muusikkona. Kirjoitan “omituisia”

ja ”’vieraita” siksi, ettd kun kohtaamme taiteen taiteena, se ravistelee meité teh-

Kuva 5. Eero Grundstréom ja Emilia Lajunen, Vainaan perua.

Kuva Sami Perttila.

den olon mahdollisesti jopa tukalaksi, ja taide vaatii meitd myds esittiméaén
kysymyksid.?”® Taide riisuu itsestdénselvyyden olemalla omituinen tydkalu,
jolla ihminen tutkii itsedén. >’® Taidetta tekemilld tulin uudelleenorgani-

soineeksi taiteen tekemiseni.?’” Koen jatkotutkintoprojektin organisoineen ja

275 Nog 2019.
276 Nog& 2019, 47.

277 Alva Noé on pohtinut teoksessaan Omituisia tyckaluja, taide ja ihmisluonto
organisaatiota eldmdmme jdsentdjéna ja taidetta kdytédntona, joka tuo esille
organisaatiomme ja toisaalta samalla uudelleen organisoi meidét. Noé 2019, 45-47.
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jarjestdneen uudelleen taiteellisen tydskentelyni ja ilmaisuni paljon laajemmin
kuin ennakolta pystyin arvaamaan.

Filosofi Alva Noén ajatusten avulla olen alkanut ymmaértdd paremmin
intuition ja taiteen seuraamisen logiikkaa. Intuition seuraaminen tarkoittaa
usein luottamusta intuitioon, rohkeutta ja kuuntelemista. Kokemus asioista on
Noén mukaan tiarkedd, mutta kokemukset eivit itsessddn ole ilmaisia, vaan
meidin on tehtivi ne.?’® Tekemilld ja kokemalla esimerkiksi Vainaan perua -
esityksen olen elidnyt kokemusta ja taidetta.

Taiteellisten osioiden avulla syntyikin musiikkia, joka muuten ei olisi
syntynyt. Tdhdn péaéstidkseni oli pakko ottaa riskejd ja kéyttdéd taiteellista
tyoskentelya tekemisen ja synnyttdmisen laboratoriona ja erilaisten kokeilujen
mahdollistajana. Taiteellisissa osioissa toimin muusikkona, sdveltdjana,
sovittajana, tanssijana, nayttelijind ja laulajana, ja vililld yhdistin néitd
samanaikaiseen toimintaan. Jokaisessa osiossa oli erilaisia henkilokohtaisia
haasteita tyostettdvand. Usein ndméd haasteet liittyivat samanaikaiseen teke-
miseen tai oman mukavuusalueen ulkopuolelle menemiseen eli tutun ja tur-
vallisen haastamiseen. On kuitenkin ollut palkitsevaa mennd mukavuusalueen
ulkopuolelle ja venyttdd rajoja ulospédin tutkimalla, mikd on mahdollista
samanaikaisessa tanssimisessa ja soittamisessa. Palaan pohtimaan sen merki-
tystd viidennessé luvussa. Haastavaa oli esimerkiksi Vainaan perua -esityksen
instrumentalistina asettua vain” laulajaksi ja etsid ilmaisun koko skaala
laulamalla ja ndyttelemallé.

Vainaan perua -esityksessd Kkiteytyi se, mistd muodostui taiteelliselle
tutkimukselleni oleellisin ja kiinnostavin osa: se, mitd pitkdn estetiikan ja
pelimannimusiikin seké tanssin ja liikkeen leikkauspinnoissa tapahtui tai oli
tapahtumatta. Olennaista oli my0s se, mité tapahtui tai oli tapahtumatta ndiden
kaikkien neljan elementin risteyksissd. Henkilokohtaisesti tirkedd oli myds
tiedostaa, kenen jalanjiljissé taidettani teen ja onko taiteellani jonkinlainen
sukupuoli tai sukupuolen asettama nakokulma. Altistamalla ja haastamalla
muusikon taitoni seké soolona ettd duona tanssin ja liikkeen vaikutuskenttdén
jouduin véistdmattd uuden &drelle. Vainaan perua -esityksessd valokeilaan

nostettavana oli osia jatkumosta, joka kulki ajassa ja paikassa hiljalleen ja koko

278 No& 2019, 242.
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ajan muuntuen ja varioiden. Se, mitd siitd kulloinkin tulee nékyviin ja
kuuluviin, riippuu hetkest4, jolloin katse tarkennetaan siithen. Vainaan perua -
esitykseen tiivistyi jatkotutkintoni kannalta oleellisimpia asioita ja siind oli
nahtdvissd ensimmaisesti taiteellisesta osiosta alkanut kehityskaari. Siksi téssd
tutkielmassa keskityn purkamaan nimenomaan tohtorintutkintoni viimeiseen
taiteelliseen osioon johtanutta tutkimusprosessia ja pohtimaan sen tuloksia

kayttden esimerkkeind pddasiassa sen esiin nostamia havaintoja.
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3 Viulupelimannit Ville Paananen,
Akseli Raatikainen, Pekka
Kinnunen ja Jalmari Siiriainen

Jatkotutkintoni osalta arkistotallenteisiin perehtyminen alkoi kesdlla 2015, kun
otin yhteyttdi Tampereen Kansanperinteen arkiston henkilokuntaan. Aloit-
televana Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmén jatko-opiskelijana
tiedustelin, miten selata arkistodénitteiden tietokantaa ja paisisin selville siita,
mitd materiaalia arkistodénitteiltd 10ytyisi. Selvitin myds, olisiko tdmén-
kaltainen tiedon etsiminen digitaalisesti ylipddtddn mahdollista. Tiesin etu-
kdteen ottaa yhteyttd Tampereelle, silli olin aiemmin perehtynyt Kansan-
perinteen arkiston dénitallenteisiin etsiesséni materiaalia kannonkoskelaisesta
viulupelimannista Antti Vesterisestd. Kesélld 2015 tilanne oli muuttunut siit4,
kun etsin Vesterisen aineistoa vuosia aiemmin. En vield tiennyt, keiden peli-
mannien soitteita tai haastatteluita lopulta haluaisin sisdllyttdd tutkimus-
aineistooni tai keneltd tallennettua d&nimateriaalia ylipdétéén 16ytyisi.

Pédsin jo kesdn aikana selaamaan arkiston digitaalista tietokantaa. Tein
hakuja erilaisilla kriteereilld, joilla pyrin sekd muodostamaan kokonaiskési-
tystd ettd samaan aikaan rajaamaan aineistoani. Ensimmaiseksi kdytin hakusa-
noina keskisuomalaisten paikkakuntien nimid, kuten Suolahti, Sumiainen,
Konnevesi, Jyvaskyld, Jyvédskyldn maalaiskunta, Kannonkoski, Saarijirvi,
Viitasaari, Hankasalmi ja Keuruu.?”

Muita hakukriteereitd olivat ennestéédn tuttujen pelimannien nimet, kuten
Ville Paananen ja Akseli Raatikainen, seké hakusanat viulu, tanssi, Pilli-Her-
manni, Herman Saxberg ja Herman Saksperi. Isoisdni isoisdn nimestd oli
testattava kaikki mahdolliset kirjoitusmuodot, my0s véérin kirjoitetut
variaatiot, jotta haku olisi mahdollisimman kattava. Hakusanojen lista oli
loputon, silld en halunnut jatta kivedkdan kaantdmattd. Tutkimukseni edetessé
ja opittuani kdyttdméadn tietokantaa huomasin, etti samasta tietokannasta

16ytyy aina vain uusia lahteita ja jatkotutkimuksen aiheita.

279 Lajunen 2016-2023.
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Kuva 6. Akseli Raatikainen. Kuvaaja: Erkki Ala-Konni.

Lahde: Tampereen Kansanperinteen arkisto.

Tutkimustiedon jatkuvaan péivittymiseen olen tottunut varsinkin Herman
Saxbergin kohdalla, silli maisterintutkintoon tekemini kirjallisen tyon 2%
jéilkeen hénestd on 10ytynyt — ja varmasti 16ytyy vield tulevaisuudessakin —
paljon uutta, mielenkiintoista tietoa. Jatko-opintojeni aikana minusta on tullut

arkistoaineiston vakiokdyttdjd niin opetus- kuin tutkimustydsséni. Yksi haku

280 I ajunen 2007.
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tai hakusana johtaa usein moniin uusiin ldhteisiin. Tutkijana on oleellista itse
rajata tutkimustaan sekd uuden tiedon kohdalla punnita, mitd johtolankaa
kulloinkin seurata ja mitd jattdd mahdollisesti my6hemmin tutkittavaksi. Esi-
merkiksi hakusanalla Konnevesi ilmestyi monia mahdollisia mielenkiintoisia
tietoldhteitd sekd sédvelmind ettd viulupelimanneina. Kaikkia nditd ei ole
kuitenkaan ollut mahdollista sisdllyttda timén tutkimuksen aineistoon.
Arkistoaineistoissa yksi huomioitava seikka on se, ettd aina haetulla
nimelld tai hakusanalla ei suoraan nouse esiin kyseisen pelimannin omaa
soittoa tai haastatteluja, vaan hakutulokset voivat siséltda toisen haastateltavan
kertomaa informaatiota haun kohteesta. Esiin voi nousta myds tdysin ennalta
tuntemattoman tietoléhteen tulkintoja haun kohteena olevan pelimannin soitta-
mista sidvelmistd. Néin kdvi esimerkiksi viulupelimanni Ville Paanasen
kohdalla. Tiesin Ville Paanasen kuunneltuani hénen soittoaan muun muassa
Ylen pikalevyjen pohjalta julkaistulta Entiset etniset -kokoelmalta jo vuosia

sitten.?8!

Liséksi viuluduoni Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskala ohjelmistossa
on sivelmid Ville Paanaselta. Tehdesséni Paanasen nimelld jatkotutkintoon
liittyvid hakuja l0ysin Paanasen oman soiton liséksi haastatteluita ja soitteita
kahdelta muulta viulupelimannilta, Johannes Salolta ja Vdind Vanhatalolta.
Molemmat ndistd minulle uusista tietoldhteistd kertoivat oppineensa useita
sdvelmid juuri Ville Paanaselta.

Kului tovi jos toinenkin, ennen kuin sain laadittua mielesténi riittdvén katta-
van listan kaikesta kiinnostavasta arkistoaineistosta. Tdssa kiinnostavaa oli se,
mikd ja mitkd aineistot arkistoddnitteistd laadituissa siséllysluetteloissa %2
vaikuttivat sisdltdvin omalle tutkimukselleni oleellista materiaalia — ainakin
siind vaiheessa ajateltuna oleellista. Tampereen Kansanperinteen arkiston
ddnitallenteita ei ole mahdollista kuunnella etdyhteydelld, vaan on mentéva
paikan pédlle. Tulevaisuudessa aion suosia titd mahdollisuutta, mutta
aineistohakujen tekeminen etépéditteeltd oli kuitenkin riittdva vaihtoehto, kun
kesélld 2015 ryhdyin tekemédn tutkimusta. Pystyin valitsemaan aineiston

arkistotietojen siséllysluetteloihin tallennettujen kappaleiden nimien, henkil6-

281 Entiset etniset — Ylen pikalevyiltd 1935-1952.

282 Tampereen Kansanperinteen dénitearkistoaineiston luettelointi siséltdd kuvailua

adninauhojen siséllosti ja aiheista. Usein tdma kuvailu on niukkasanaista ja
yksinkertaista esim. ”Kosken kuohuja, valssi. Viululla”.
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tietojen, erilaisten paikkatietojen sekd maantieteellisten sijaintien perusteella.
Kalenterista tarkistettuna timé aika erilaisten hakujen parissa osoittautui ldhes
kahden vuoden mittaiseksi, ja sen aikana kévin ldpi my6s yhden raskauden ja
synnytyksen. 283 Nama térkedt elimédnvaiheet vaikuttivat vaistimétta tyos-
kentelyvauhtiini ja ajankdyttooni.

Alkaessani tyOstdd toista jatkotutkintokonserttia syksylld 2017 olin
poiminut laajahkosta aineistosta paljon kiinnostavia sdvelmii ja pelimanni-
persoonia. Ensimmaisen jatkotutkintokonserttini ohjelmiston arkistoaineisto
oli ollut suurelta osin jo aiemmin I0ydettyd ja osittain julkaistua arkisto-
aineistoa?®*, joka kisitteli Akseli Raatikaisen soittotapaa ja hinen soittamaansa
sdvelmistod. Ensimmdinen taiteellinen osio painottui myos samanaikaisen
tanssimisen ja soittamisen erilaisten vaihtoehtojen etsimiseen ja tutkimiseen.

Syksylld 2017 aineistohakuun tarttui paljon ennalta arvaamatonta ja uutta.
Osittain se oli laajan ja pitkélti intuitioon perustuvan hakuvalinnan lopputulos.
Intuitiolla tarkoitan tietynlaisen tutkimuksellisen vaiston kuuntelemista.
Kéaytdnnossd kuuntelin intuitiota ja kéytin aineistohaussa arkistodénitteiden
siséllysluetteloita selatessani kaikkea sitd pientdkin tietoa, jota siihen
mennessd oli karttunut tyOssédni muusikkona. Luotin tutkivan muusikon
vaistooni, joka on pitkén ajan kuluessa osoittautunutkin hyvin osuvaksi ja
erinomaisiin tietolahteisiin kiinnittyvaksi. Erityisesti tdimé tuli ilmi minulle
aiemmin tuntemattomien tietoldhteiden ja nimien kohdalla. Valitsin vaiston-
varaisesti sellaisia tietoldhteitd, joista taiteellinen tyOskentely ja tutki-
muksellinen puoli hyétyivdt molemmat suuresti. Tadméd ei valttdmittd ole
taiteellisessa tutkimuksessa itsestdéinselvyys. Joskus nimittdin tutkimus-
laboratoriossa oleminen voi tarkoittaa epdonnistumista tai hyvin toisenlaista
tutkimuspolkua kuin se, minka alkuperdinen suunnitelma on siséltinyt. My0s
tietoldhteiden valinta saattaa muodostua epdonnistuneeksi tai ne hyodyttavat
vain osaa tutkimuksesta. Jélkeenpdin omia valintoja analysoidessani olen
varma, ettd valintamenetelmédlld mukaan valikoituivat oikealla tavalla
oleelliset aineistot ja niitd hyvin tdydentavét, yllattavét valinnat. Yksi tillainen

mieluinen tutkimuksellinen ylldtys oli kannonkoskelaisen viulupelimanni

283 Lajunen 2016-2023.
284 Mikeld 2000, 21.
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Pekka Kinnusen ohjelmisto ja sédvelmd Yhdeksdn hengen enkeliska. Palaan

ndihin sdvelmiin ja Kinnuseen tarkemmin my6hemmin.

3.1 Arkistomateriaalin sisalto ja jaottelu

Ensimmaéinen tehtdvd kerddmini arkistoddniteaineiston kanssa oli ladata
materiaali kuunneltavaksi ja miettid sopiva luetteloinnin ja aineiston
lapikdynnin tapa. Arkistoddniteaineistoa oli yhteensé yli kahdeksan tuntia, ja
nauhojen laatu vaihteli yllattdvan vahan. Suurin osa aineistosta oli
ddnenlaadultaan erinomaista ja sédvelmistd ja haastatteluista oli mahdollista
saada hyvin selvdi. Saatuani tutkimuskayttoon tilaamani materiaalin jarjestin
aineiston tuolloin mielekk&éltd tuntuvaan jarjestykseen. Vuodesta 2017
syksyyn 2021 kdyttdmassani jarjestyksessd tiedostot oli jaettu 11 erddn. Erat
madrittyivat pitkdlti niiden tallentajan eli pddasiassa Erkki Ala-Konnin
luettelointikoodien sekd itse tietoldhteen eli pelimannin mukaan. Tein jokaista
jatkotutkinnon taiteellista osiota varten oman erillisen soittolistan, jonka avulla
oli mahdollista tutkia taiteelliseen osioon oleellisesti liittyvdd arkisto-
materiaalia. Tdmé helpotti kunkin taiteellisen esityksen tyoryhmén kanssa
tyOskentelyd, koska materiaali oli ndin my0s kdtevimmin 16ydettivissd ja
jaettavissa. Soittolistojen tekeminen mahdollisti arkistoddnitteiden kuuntele-
misen myds muissa kuunteluympéristoissd. Kuuntelen usein harjoitusdanityk-
sid tai arkistodénitteitd ulkoillessani tai istuessani julkisissa litkennevilineissa.
Varsinkin arkistotallenteiden yksityiskohdat ja tunnelmat saattavat aueta ihan
uudella tavalla, kun kuunteluympéristd vaihtuu. Menetelmé toimii erityisen
hyvin, jos kuuntelen tallenteita luonnossa tai muussa kehon maadoittumista
hyvin edistdvéssd ymparistossa.

Vasta syksylld 2021, aloittaessani kirjallisen tutkielman aktiivisen kirjoi-
tusvaiheen, koin tarpeelliseksi jdrjestdd arkistomateriaalini kokonaan
uudelleen. Lajittelin ddnitallenteet eri pelimannien ja haastateltavien mukaan
soittolistoiksi, joista tein omat erilliset tekstitiedostonsa. *> Tami nousi
tarpeesta nostaa laajasta aineistosta esiin yksittdisia nimié, sdvelmia ja koottuja

ohjelmistoja. Samalla hahmotin paremmin aineistoni koko laajuuden eli

285 Lajunen 2017-2023.
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esimerkiksi sen, montako kappaletta yhdeltd pelimannilta oli tallennettuna, tai
ettd Akseli Raatikaiselta oli huomattavan paljon haastatteluaineistoa johtuen
hénen tydstddn radtélind — Ala-Konni on nimittdin haastatellut Raatikaista seké
radtilintyOsta ettéd soitosta ja perinteesta.

Uusi jérjestelytekniikka tuli tarpeelliseksi myds itse suunnittelemani ja
tyostdméni keskisen Suomen nuottikirjan luonnoksen kirjoittamisen vuoksi.
Tarpeelliseksi kokemani, useiden keskisuomalaisten viulupelimannien ohjel-
mistoa esittelevd nuottikirjaprojekti siirtyy tulevaisuuteen, mutta moni-
puolisen sdvelmistdn lajittelusta ja eri pelimannien osuuksien hahmottamisesta
oli tutkimukselleni paljon apua. En oikeastaan ymmaérrd, miksen ollut tehnyt
tillaista lajittelua jo aiemmin. Ensimmaéisessi jérjestelyssd koko aineisto oli
yhtd isoa massaa, mutta hahmottui toki laajaksi ja monipuoliseksi
kokonaisuudeksi. Tietoisuus siitd, ettd koko ajan oli kyse isommasta
kokonaisuudesta, oli tuntuvasti 1dsnd. Merkityksellistd oli se, ettd pelimanneja
oli useita. Luultavasti pienten yksityiskohtien ja ison massan vastakohtaisuus
edisti hahmottamistani, kunnes tarve tarkempaan lajitteluun nousi esiin.

Koko aineistoni kattaa vajaat 20 pelimannia, ja heiddn joukossaan on useita
eri tavoin merkittdvid persoonia ja inspiraation ldhteitd. Néistd kolme nousi
tutkimukseni kannalta tirkeimmiksi: viulupelimannit Ville Paananen, Akseli
Raatikainen ja Pekka Kinnunen. Valintaan vaikuttivat jokaisen viulupeliman-
nin persoonallinen soittotapa, ohjelmiston monipuolisuus ja heiddn

keskindinen erilaisuutensa. Heidédn lisdkseen méntyharjulainen Jalmari

taiteellisen inspiraation ldhteitd nimenomaan runolaulukulttuurin ja pelimanni-
musiikin perinteen vélimuotoisesta musiikista. Kaikilta néiltd neljaltd viulu-
pelimannilta on noussut mukaan yksi tai useampi sdvelmai, soittotyylillisid
erityispiirteitd, kerrottuja tarinoita sekd paljon sellaista informaatiota, jonka
merkitystd avaan seuraavaksi. Kdyn ensin ldpi kaikki nelja viulupelimannia

yksityiskohtaisemmin.
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3.2 Pelimannimuotokuvat

3.2.1 Sumiaisista Vihantiin - Ville Paananen

Ville Paananen oli vuonna 1869 syntynyt viuluniekka, jolta tallennettiin useita
tanssisdvelmid vuonna 1938. Néiden dénitteiden tallentaja on Kansanperinteen
arkistoon merkitty tuntemattomaksi. Entiset etniset -kokoelmaan merkittyjen
tietojen perusteella kyseessi voi olla A. O. Viisdnen. Paanasen synnyinpitdja
oli Keski-Suomessa sijaitseva Sumiainen, missi eletyn eldmén vaikutus mité
ilmeisemmin pysyi mukana Paanasen myohemmissa eldménvaiheissa. Paana-
nen nimittdin jatkoi nuoruudessaan Sumiaisissa oppimiensa sdvelmien soitta-
mista muutettuaan Pohjois-Pohjanmaalle Vihantiin. Vihannista Alpuan ky-
lastd kotoisin olevan viulupelimannin Johannes Salon mukaan Paananen asui
Vihannissa kymmenii vuosia.?*® Asuinpaikka sijaitsi kirkonkylalld, Rukkis-
peralla, jossa Paanasella oli mokki pitédjéan rajalla. Salo, kuten myos viulupeli-
manni VAind Vanhatalo, mainitsevat oppineensa Paanaselta useita sdvelmia.
Salo kertoo muun muassa soittaneensa kolmekin pdivad yhtd kyytid timén
kanssa.?®” Seké Salon ettd Vanhatalon haastatteluissa pelimannit kertovat eri-
ndisten valssien ja polkkien olevan opittu Paanaselta tai saatu héneltid. Ndiden
kahden haastateltavan perusteella Ville Paanasen voisi péételld olleen oman
aikansa arvostettu pelimanni, ainakin kanssasoittajien keskuudessa, ja toimi-
neen mahdollisesti jonkinlaisena opettajana tai mestarina. Ville Paanasen
ilmeisen hyvin tuntenut Salo arvioi Paanasen repertuaarin suuruudeksi jopa
satoja kappaleita. Tastd herdsikin kysymys, onko niiti sdvelmii tallennettuna
vield jonnekin muualle aineistooni kuuluvan reilun kymmenen sdvelmén
liséksi.

Koska kysymys jii vaivaamaan, péitin tarkistaa aineistoni vield kerran.
Olin tietoinen siitd, ettd Tampereen Kansanperinteen arkistosta tutkimus- ja
opetuskayttoon tilaamani Ville Paanasen soittamat &énitallenteet olivat kopi-
oita. Niiden alkuperd ovat Ylen pikalevyille 1935-1954 &énitetyt tallenteet,

joihin piésin késiksi osittain sattuman kautta. Néille Ylen pikalevyille on

286 K per A-K 2978.
287 Kper A-K 2978.
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tallennettuna Ville Paanasen soittoa yhteensé 12 kappaleen verran. Aénitallen-

teiden kopiot ovat pdityneet ilmeisesti myds SKS:n dénitearkistoon. 8

Kuva 7. Ville Paananen ja Johannes Salo. Lihde: Kansanperinteen arkisto, Tampereen

yliopisto.

288 Egimerkiksi SKS A-K 63.
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Alkuperdisilld  Ylen pikalevyilld on kuultavissa kopioihin verrattuna
tutkimukselleni merkittdvid yksityiskohtia, joita Kansanperinteen arkiston
aineistosta ei ollut havaittavissa. N&ditd ovat esimerkiksi Paanasen
jalanpolkeminen samanaikaisesti viulunsoiton kanssa. Vahva yhteys soiton ja
jalanpolkemisen vililld kuuluu my®6s ulospdin hidnen soitossaan, ja se on osa
pelimannin ilmaisua. Pelimanni ilmaisee jalanpolkemisella savelmin rytmi-
syyttd, ja polkeminen on erddnlainen efekti varsinaisen soiton lisénd.
Erityisesti Ville Paanasen kohdalla on kyse hénen soittoonsa oleellisesti kuulu-
vasta rytmisestd elementistd. Yleisesti jalanpolkemisen kuuluminen arkisto-
ddnitteiltd ei oman kokemukseni mukaan ole kovin tavallista, mutta tdimi ei
tarkoita, etteivétkd pelimannit olisi sitd tehneet. Voi olla, ettd tallentajat ovat
pyrkineet héivyttdiméin jalanpolkemisesta aiheutuvan &ddnen tai vastaavasti
ddnitystilanteessa saattanut jattdd sen tietoisesti pois. Tampereen Kansan-
perinteen arkiston kopioiduilta &énitteiltd jalanpolkeminen on havinnyt
kokonaan kuuluvista. Syité tdhdn voi olla useita, esimerkiksi tiettyjen taajuuk-
sien hdvidminen, kun dénitettd puhdistetaan ja kuuluvuutta selkeytetdan dénta
kisitteleméalld. Padasiassa ddnitystekniikasta johtuvan kohinan maiérd sekd
alkuperdisissi pikalevyissé etté kopioissa on melko sama. Jalanpolkeminen on
myds voinut sijoittua sellaiselle taajuudelle, joka on poistunut Adénitettd
kopioitaessa ja kasiteltdessd. Tarkan analyysin tekeminen vaatisi kuitenkin
tietoa kopioinnin tavasta ja tekniikasta. Koska en tdmén tutkimuksen
yhteydessd késittele tallennustapoja, on perusteltua rajata tarkemman ana-
lyysin tekeminen pois.

Lahdekritiikin ja alkuperdisen ldhteen tarkistamisen arvo korostuivat, kun
tdmd uusi informaatio tuli esiin. Havahduin pohtimaan, montako kertaa
alkuperdisen ldhteen &dérelle olisi mentévé ja kuinka tarkkaan tarkistettava
yksityiskohtia yha uudelleen. Alkuperidisten Ylen pikalevyjen lisdarvo tutki-
mukselleni on keskeinen. Olen tutkinut juuri muusikon tanssimista ja
jalanpolkemista Paanasen ja muiden viulupelimannien soittamien sdvelmien
avulla. Ylen pikalevyjen &drelle paisin kuitenkin vasta, kun olin jo tehnyt
taiteelliset osiot.

Olen taiteellisissa osioissa kasitellyt erilaista liikettd sekd myos soittajan
suhdetta jalanpolkemiseen taiteellisesti ja tutkimuksellisesti. Kun pohdin,

olisiko timd myohemmin 16ytynyt tieto muuttanut jotain taiteellisissa osioissa,
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paddyin siihen, ettd en usko. Tutkimuksellinen ldhtSkohtani on ollut yhteys
arkistoddnitteisiin mutta niin, ettd taiteellisen tutkimuksen kontekstissa tanssi
ja arkistomateriaali kohtaavat synnyttden jotakin uutta. Paanasen jalan-
polkeminen on merkityksellistd, koska yhdessd viulunsoiton kanssa se
ilmentdd tietynlaista ilmaisua. Koen, ettd Paanasen jalanpolkeminen on
tietoista ja harkittua, yhti lailla kuin nykyajan muusikon jalanpolkeminen voi
my®os olla harkittua, yhteydessa soittoon ja tarkoin soiton lomaan annosteltua.
Jalanpolkeminen yhdessd soittamisen kanssa on toimintaa, joka syntyy
soittamisen vaikutuksesta mutta samalla se tehostaa musiikin poljentoa. Jopa
kopioiduissa arkistodénitteissd on kuultavissa tietynlainen poljento, jonka
uskon olevan osittain tulosta pelimannin soittotavasta ja sen koko
kokonaisuudesta — siis my0s jalanpolkemisesta, joka oleellisesti vaikuttaa kuu-
luvan Ville Paanasen ilmaisutapoihin pelimannina. Tietty tanssillisuus ja
rytmikkyys voi hyvin olla jalanpolkemisen ja soittamisen yhteistd tulosta.
Koen, ettd tutkimukseni aikana orgaaninen ja soittoon vahvassa yhteydessi
oleva jalanpolkeminen on 16ytynyt vahvan kehollisuuden ansiosta.

Koko maailman polskassa **° ja Paimenpojan polskassa **° Paananen

polkee jokaiselle neljésosalle, samoin polkkasdvelmissd Minidnpolkka®’",

292 ja Lehmdinlypsdjiin polkka jalanpolkeminen on tasaista ja

Naisten polkka
sijoittuu jokaiselle iskualalle. Sen sijaan Hukkuneen valssissa Paananen
napauttaa jalkaa lattiaan tahdin ensimmaisille iskuille, samoin Piian ja rengin
valssissa. Korpin polskassa Paananen pitdd jalanpolkemisessa tauon
vasemman kéden pizzicaton kohdassa eli a-osan toisessa tahdissa, ja tauko
kestdd yhteensd parin iskualan ajan. Sama toistuu osan kertauksessa.
Kinkkamatuskassa®®?, joka on masurkka, jalanpolkemista on tihedsti jokaiselle
iskulle, mikd vaikuttaa melko tyoldéltd ja poikkeukselliselta. Paanasen
jalanpolkeminen alkaa ja loppuu samaan aikaan soiton kanssa.

Mika Ville Paanasen soitosta tekee erityistd? Ja miksi hén valikoitui

aineistosta tutkimuskohteekseni? Olen kuunnellut Paanasen soittoa toistuvasti

289 Kper A-K 0375.
290 Kper A-K 0375.
21 Kper A-K 0376.
292 Kper A-K 0376.
293 Kper A-K 0376.
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vuosien varrella. Ensimmaéisen kerran kuulin Paanasen soittoa todennékdisesti
juuri Entiset etniset -kokoelmalta, jolle on koottu useilta eri soittajilta
tallennettuja sdvelmid A. O. Véisédsen toimittamilta Ylen pikalevyéénitallen-
teilta. Ville Paanaselta on mukana peréti kaksi kappaletta, Sotteinen ja Kinkka-
matuska®®?. Entiset etniset -kokoelman saatetekstin kirjoittanut Hannu Lehto-
ranta kuvailee mielestdni osuvasti Paanasen soitossa soivan “vanhemman,
ainakin itdisessd Suomessa mydhempiin eldneen jouhikonsoiton vaikutus”.?%
Erityisesti tdmaé piirre, sekd Paanasen soittama kiinnostava sidvelmistd, ovat
saaneet minut kiinnostumaan hénen soitostaan. Siind on ldsnd yhtd aikaa
jotakin ldhes sanoin kuvaamatonta, toisaalta idtonti ja toisaalta hyvin meidén
aikaamme sopivaa syvyyttid. Samaa syvyyttd koen myds itse koko ajan etsivéni
musiikissa ja omassa soitossani.

Kaikissa Paanaselta vuonna 1938 tallennetuissa sdvelmissd on aivan oma
sdvynsd ja sointinsa. Osittain tdméa johtuu danitykseen kéytetystéd tekniikasta,
osittain kappaleiden yhteydesséd olevista juonnoista, mutta pédpaino on
Paanasen yksilollisessd tavassa kisitelld viulua ja jousta. Soittotyylid voi
kuvailla maaratietoiseksi, ja siind on paljon “groovea”, tanssillisuutta ja
rytmikkyyttd. Musiikin rytminen virtaavuus ilmenee niin, etti siitd muodostuu
musiikkia eteenpéin vievd vahva voima, joka kuitenkin mahdollistaa samalla
tietynlaisen rytmin asettumisen mahdollisimman svengaavaan iskutukseen.
T&lloin musiikki ik&én kuin lepdd omassa tilassaan soljuen eteenpiin jatkuvana
nauhana. Erityisesti tdimi tulee ilmi Paanasen soittamissa Sotteisessa>*®,

27 ja Hukkuneen valssissa®*®. Paananen kiyttii soitta-

Paimenpojan polskassa
essaan jonkin verran kaaria, mutta hian soittaa my6s rytmi- ja melodiakuvioita
ilman kaaria rytmittden tdlld tavalla jousenkéyttod. Hénen soittoansa voisi
kuvailla taiturilliseksi, silld erilaiset jousitekniikat ja myos asemanvaihdot ovat
sujuvasti kaytossd. Korpin polkka sisdltid vasemman kdden pizzicatoa ja

huiluddnid. Paanasen soitossa on kuultavissa jonkin verran muuntelua

294 Entiset etniset -kokoelma, 1993.

293 Entiset etniset -kokoelma, 1993 & Lehtoranta, Levypinon pohjimmaiset, vaan ei
huonoimmat -ohjelma 8.4.1992.

29 Entiset etniset -kokoelma, 1993.

297 Kper A-K 0375.

298 Kper A-K 0375.
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Hukkuneen valssissa®®

, sekd kauttaaltaan rouheaa jousenkayttod, mikrotona-
liteettia sekd pariddnid. Erityisesti Minicin polkassa** huomio kiinnittyy
kvinteissd esiintyviin paridéniin, jotka luovat polkan b-osassa aivan oman,
erikoislaatuisen tunnelmansa.

Tallennettujen kappaleiden oheen &initetyissd juonnoissa **' kuuluttaja

mainitsee Paanasen soittavan tanssikappaleita®®

, ja soitossa kuultavista jousen
painotuksista voikin hyvin kuvitella sivelmien sopivan tanssittaviksi.
Paanasen soitossa on kuultavissa korostetusti painotusta tahdin ensimmaisella
iskulla sédvelmissi Koko maailman polska®®. Voiko tdma piirre viitata nimen-
omaan tanssisoittoon? Koko maailman polskassa sivelmi hahmottuu tosin
enemman kaksijakoisena kuin tavanomaisena polskan kolmijakoisuutena.
Tama johtuu Paanasen soittotavasta ja toisaalta myo0s sitd vahvasti tukevasta
jalanpolkemisesta jokaiselle neljdsosalle. Suomalainen polska mééritellddan

usein kolmitasaiseksi’®

, jossa jokainen isku on tasa-arvoinen, tosin perin-
teessd esiintyy myos tasajakoisia polskasdvelmid tai tasajakoisia tahteja
muuten kolmijakoisessa sdvelméssd. Vaihtoehtona on polskasidvelmin
ensimmadisen ja kolmannen iskun painottaminen, milld on mahdollista soittaen
ilmentéé ja korostaa sdvelmén tanssillisuutta ja imitoida ikdén kuin polskan
tanssimisen perusaskeleessa kéytdssd olevia askelia. Tdmé onkin kéytossé
enemmén kolmimuunteisen polskan soittamisessa ja skandinaavisessa

polskasoitossa esimerkiksi Ruotsissa.?%

Ruotsalaisen polskan rytmityyppeja,
iskutuksia sekd notaatiota kehittdneen viulisti ja professori Sven Ahlbickin
mukaan ruotsalainen viulupelimanni polkee hyvin usein soiton mukana
jalkaansa korostaen ensimmadisté ja kolmatta iskua ja tietyissa polskatyypeissa
my0s niin kutsuttua aikaista kakkosta eli tahdin toiselle iskulle tulevaa

painotusta.’*® Tiéstd on esimerkkeind muun muassa polskatraditiot Orsasta ja

299 Kper A-K 0375.

300 Kper A-K 0376.

301 Kuuluttaja néilld Ylen pikalevyilld on erittdin todennékdisesti A. O. Viisénen,
mutta tdyttd varmuutta asiasta ei ole.

302 Kper A-K 0375.

303 Kper A-K 0375.

304 Asplund 1981, 126-127.

305 Asplund 1981, 126.

396 Ahlbiick 1995.
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Bodasta. Norjalaisen pols/springar tanssien grooveen ja rytmiin on syventynyt
tutkija Mats Johansson.?"” Pols viittaa sekd tanssiin ettd musiikkityyppiin, joka
kuuluu Norjan paritanssin kaikista varhaisimpaan kerrostumaan. 3% Téssd
norjalaisen polskan variaatiossa soittaja usein korostaa soittaessaan jalallaan
tiettyd tanssin iskutusta, ja soiton ja jalanpolkemisen voidaan katsoa edustavan
tietynlaista tanssillisen grooven korostamista.

Mité oikeastaan on tanssillisuus kansanmusiikissa ja ylipdatadn musiikissa?
Petri Hoppu mainitsee pelimannien ymmaérryksen ja tuntuman tanssiin olleen
vilttdimétontd, koska tanssien soittaminen ei ole aivan yksinkertaista.>” Hopun
sanoin “’tanssi kuuluu ja tuntuu tdssd musiikissa selvésti erityisesti silloin, kun
soittajalle musiikin ja tanssin yhteys on tuttu ja luonnollinen”. 3% Oma
tanssitaito ja kiinnostus soiton lisdksi tanssiin on ollut eduksi pelimanneille
niin historian saatossa kuin nykyhetkessidkin. Kansanmusiikkiliiton edelleen
vuosittain jarjestimilld Oriveden kansanmusiikki- ja tanssikursseilla on pidetty
nykypdivén pelimanneille suunnattuja tanssikursseja, joiden tarkoitus on ollut
vahvistaa pelimannien ymmaérrystd tanssisoitosta ja musiikin tanssittavuu-
desta.

Miten soiton kiinted yhteys tanssiin ilmenee oman tutkimusaineistoni
arkistodénitteissd? Paanasen soittamissa sdvelmisséd tanssillisuuden voisi
ajatella ilmenevan soitossa kuultavana rytmillisend ilmaisuna sekd toisaalta
myds viulupelimannin jalanpolkemisena. Soiton rytmillinen ilmaisu on
tasaista ja loogisesti toistuvaa, ja viulupelimanni tuottaa sen jousenkaytollaan.
Kuunneltuna soitto kutsuu liikkumaan ja eldaméddn musiikkia kehollisesti.
Vahva rytmillisyys ja jousenkéytolld tehtavét painotukset sekd rytminen ja juu-
reva jalanpolkeminen neljdsosan pituisille iskuille ovat tunnusomaisia Paa-
nasen soitolle.

Ville Paanasen persoonallisesta soittotyylistd ja hdnen soittamistaan sdvel-
mistd on ldhtenyt paljon mukaan omaan soittotyyliini ja musiikintekemiseeni.
Mukaan on tarttunut jotain Paanasen soittotyylin erityisestd groovesta, mutta

myds soiton muista hienovaraisista ominaisuuksista. Taiteellisissa osioissa

307 Johansson 2009, 57.
308 Meland 2020, 97.
399 Hoppu 2022.

310 Hoppu 2022.
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olen kiyttdnyt Paanasen soittamia sdvelmid. Paimenpojan polska on ollut
erilaisina versioina mukana seké Katrillia kahdessa ajassa- ettd Vainaan perua
-esityksessd. Kolmannessa taiteellisessa osiossa eli Mytty-iltamissa esityksen
aloitussidvelméni soi Koko maailman polska. Lisiksi Hukkuneen valssi on
ollut jo vuosia pitkdaikaisen yhtyeeni Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskalan
ohjelmistossa. Kaikissa ndissd sdvelmissd on kyse sekd hyvistd melodioista,
Paanasen soittotavan ja sen yksityiskohtien erityisyydestd ettd néiden
ominaisuuksien siirtymisestd osaksi omaa musiikillista ilmaisuani. Edelld
mainittujen puolien lisdksi Paanasen meno ja meininki arkistoddnitteilld on
ollut niin energiaa pursuavaa ja rytmikésti, ettd sithen on ollut helppo tarttua
ja innostua oman version tekemiseen. Inspiraation ldhteet ovat siis hyvin

moninaiset ja laajat.

3.2.2 Akseli Raatikainen - viitasaarelaisesta raatilista
maanviljelijaksi Toholammille

Akseli Raatikaisen kotipaikaksi on Tampereen Kansanperinteen arkiston
tietoihin merkitty Viitasaari. Vuonna 1968 Erkki Ala-K6nnin haastattelema
Raatikainen kertoo muuttaneensa Viitasaarelta Toholammille liian kiireisen
elamén vuoksi. Ammatiltaan Raatikainen oli rdatili, ja Viitasaarella toité alkoi

olla hdnen mukaansa aivan liiaksi:

Mina kun olin raatali ammatiltani, minulla oli niin hirveasti sita ty6ta, kun
ennen ei tehtaat tehnytkdan minkaanlaista pukua, se oli vaan penkki-
raataleitten hommana. Sita oli sita tyota niin mahottomasti, etta siina ei
huvittanut olla. Kun kaikille piti tehda ensin ja niitd teettdjia oli niin
mahoton, ettei ollut mitdan maaraa.

Joo siina niin siina tuskastui ja siihen kyllavystyi, etta tasta elamasta
ei tuu mittdan, etta kylla pitada lahted pois ja muuttaa paikkakuntaa, niin
se jaa koko tyd pois. Ja mindhan ostin talon sitten kun mind menin
Toholammille, vaikkei mulla rahoja ollut, mutta hyvien ihmisten takuulla
mina ostin talon, semmosen kohtuu kokosen.3'

3 Kper A-K 1310.
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Muutto pois Viitasaarelta helpotti Akseli Raatikaisen eldmaia ja hin kertookin
Erkki Ala-Konnille alkaneensa maanviljelijdksi. Ala-Konnin haastatteluissa
hahmottuvat sekd Raatikaisen eldmén vaiheet ettd suhtautuminen vastoin-
kdymisiin. Niistd vélittyy myds kuva huumorintajuisesta ja tasapainoisesta
ithmisesti, joka tuntuu osanneen eldd rikasta elamédi ja tehdd omia valintoja.
Huomionarvoista on my0s se, ettei Raatikainen lihde mukaan kerdilijan
johdatteluun haastatteluissa. Raatikainen véittdd vastaan, jos Ala-Konni vai-

kuttaa johdattelevan liikaa.

Kuva 8. Akseli Raatikainen (1952). Lihde: Kansanperinteen arkisto,

Tampereen yliopisto.
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Akseli Raatikainen soittaa viulua Tampereen Kansanperinteen arkistoon
padtyneessd Erkki Ala-Konnin ottamassa kuvassa vuodelta 1952. Kuvassa
erityistd huomiota kiinnittdvit maassa makaavat kainalosauvat ja Raatikaisen
oikean jalan osittainen puuttuminen. Haastatteluista kayvit ilmi
henkil6historiaan liittyvét yksityiskohdat myds muutosta Isojarven kunnallis-
kotiin. Varsin neutraalilla d3nensdvylld Raatikainen kertoo péddtyneensi
kunnalliskotiin vaimon haluttua erota neljankymmenen vuoden yhteiselon
jalkeen. Syyksi asumuseroon vaimo oli ilmoittanut toisjalkaisuuden. Kyse on
todenndkdisesti ollut siitd, ettd avioeron saaminen vaati jonkinlaisen syyn.
Eroaminen siksi, ettei avioparilla ollut endé mitéén yhteisté, ei onnistunut niin
helposti kuin nykyéén. Toisjalkaisuuteen Raatikainen viittaa myds itse huu-
morilla kuvaillessaan ilmolahtelaisen pelimannin Eevertti Narhen olemusta
pitkdpartaiseksi ja kaksihaaraiseksi eli kaksijalkaiseksi.?!?

Raatikaisen viulunsoittoon jalan puuttuminen ei varmastikaan ole
vaikuttanut suoraan, mutta arkistodnitteiltd on kuitenkin kuultavissa jalan-
polkemista. Tdmd on mielenkiintoista ja herdttdd muutaman kysymyksen
kéytdnnon toteutuksesta. Arkistokuvan ja arkistotallenteiden perusteella
pdittelin Raatikaisen polkeneen jalkaa jdljelld olevalla vasemmalla jalallaan.
Soittoasennon on silloin tiytynyt olla istuva, kuten asento valokuvassa, silld
yhdelld jalalla ettd samanaikainen jalanpolkeminen on haastava yhtilo
toteutettavaksi. Sain kuitenkin uutta tietoa Akseli Raatikaisen jalanpolke-
misesta kesélld 2023 pitdessdni Soivaa luentoa Kaustisen Folk Music
Festivaalilla. Perimitiedon mukaan Raatikainen on istunut usein soittamassa
talonsa kuistilla Toholammilla ja polkenut jalkaa puujalalla.®'* Tistd puu-
jalalla hakkaamisesta on jadnyt todisteeksi kolo kuistin lattiaan.

Raatikaisen soittama Paimenen polska siséltdd melko rytmikésté jalanpol-
kemista samanaikaisesti soiton kanssa. Sitd on kuultavissa myds muissa sdvel-
missd, mutta toisin kuin Paananen, Raatikainen aloittaa jalanpolkemisen
soittoonsa ndhden my6hemmin eli vasta sitten kun on soittanut sdvelméai jo
jonkin aikaa. Raatikaisen soittamissa sdvelmissid on myds huomattavan monta,

joissa jalanpolkemista ei ole.

312 Kper A-K 1310.
313 Henkilskohtainen tiedonanto, 14.7.2023.
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314 osoittautui tutkimuk-

Akseli Raatikaisen Viitasaarelta opittu polska
sellisesti tirkeéksi tietoldhteeksi ja aineistoksi. Taiteellisesti timén sédvelmén
avulla avautui yksi mahdollinen menetelmé tuottaa pitkén estetiikan polskaa
kaytinnossa. Vainaan perua -esityksessi Viitasaarelta opittu polska sai visu-
aalisen muodon, kun duona yhdessé Eero Grundstromin kanssa tanssimme ja
soitimme samanaikaisesti. Visuaalisuuden ja pitkdn estetiikan yhdistelma tuot-
ti tarinallisen version sdvelmastd. Pitkdn estetiikan polskan tuottamisen pro-
sessi ei tapahtunut hetkessd, vaan se oli useamman tutkimuksellisen ja taiteel-
lisen kokeilun lopputulos. Palaan tdhén liittyvddn samanaikaiseen tanssimi-
seen ja soittamiseen tarkemmin tanssimista késittelevéssé neljdnnessé luvussa.

Kun tdmén péivin tutkiva muusikko perehtyy arkiston soittajan soitto-
tyyliin ja ohjelmistoon riittdvin laajasti, pelimannin soiton piirteistd syntyy
kattava késitys ja yleiskuva. Talldin soiton sisdltdmét yksityiskohtaiset ja
yleiset piirteet voivat siirtyd sitd kuuntelevan ja tutkivan soittajan omaan
ilmaisuun. Esimerkkind tistd toimii ainakin groove, jonka kuulen Raatikaisen
soitossa; tuo groove on siirtynyt omaan soittooni. Raatikaisen soitossa groove
ilmenee menevéni poljentona, joka vie koko soiton omaan ulottuvuuteensa ja
tekee siitd hyvin erottuvan viulupelimannien persoonallisten soittotyylien
joukossa. Akseli Raatikaiselta on pditynyt taiteellisiin osioihin polska, jota
kutsun nimelld Raatikaista (Artjamei — riitit ja liike -esitys) sekd kaksi sdvel-
mad: Vanha valssi ja uudelleen nimedmani Viitasaarelta (Vainaan perua -esi-
tys). Viitasaarelta-sdvelmin halusin nimetd arkistomerkinnén Polska, opittu
Raja-Jukalta sijaan nimelld, joka kertoo sdvelméstd jotain oleellista eli
paikkakunnan, jolla pelimanni on elinyt ja vaikuttanut. Halusin tuoda esille
juurien merkityksen ja Raatikaisen kohdalta sen, mistd hin on ohjelmistonsa

oppinut sekd mité lopulta kuljettanut mukanaan.

3.2.3 Vanhan Ellan jalanjaljissa kulkenut Pekka Kinnunen

”Soittaja on syntisempi kuin tanssija, tanssija ei tanssi, jos soittaja ei soita.”

Aiti oli uskonnollinen ja muun muassa timi lausahdus hinelti. Isi soitti

314 Kper A-K 0035.
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virsikannelta ja hengellisid sivelmii silld.>'STédmai lause 16ytyi Pekka Kinnusen
haastattelumateriaalista. Sisdltd heijastelee ajankuvaa hyvin, silld yksi uskon-
nollisuuden sivutuote oli nimenomaan soittamisen ja tanssimisen paheksunta.
Olen iloinen siitd, ettd Pekka Kinnusen soittoharrastus oli mahdollinen suvussa
esiintyvéstd kielteisyydestd huolimatta.

Pekka Kinnunen oli kannonkoskelainen viulupelimanni, joka oli syntynyt
1898 Kivijarvelld. Kinnuselle myoOnnettiin ensimméisend pelimannina
Oltermannin arvonimi vuonna 1971.3'® Suomen Pelimanniyhdistys alkoi
silloisen puheenjohtajansa Erkki Ala-Konnin aloitteesta nimetd Oltermanneja
maakuntien esikuviksi. Kannonkoskelta pelimanniperinnettd esittelevélld
DVD-tallenteella Paimenpolulta Antin soittoon’!” (2007) kerrotaan Kinnusen
esikuvasta, viulupelimanni Elias Leppidsestd (1850—1927) eli Vanhasta-Ellasta
seuraavasti: ”Vanha-Ella oli vuosisadan vaihteen merkittdvin kannonkoske-
lainen viulupelimanni. Hénelté saivat oppia Pekka Kinnunen, Arvi Lyytinen ja
Antti Vesterinen.”

Kinnusen oma viulunsoitto on ennen kaikkea vaivatonta. Hin kayttaa
asemasoittoa, ja viulun dani on laulava ja soiva. Soitto on myds hyvin kevyen
kuuloista. Muistan vieldkin eldvisti sen hetken, kun ryhdyin joululomalla
Keuruun mokilld kuuntelemaan, analysoimaan ja opettelemaan Pekka
Kinnusen soittamaa Yhdeksdin hengen enkeliskaa. Timé enkeliska on
tasajakoinen, yksinkertaisimmillaan piiristé ja enkeliska-askelikosta muodos-
tuva paritanssi®'®, joka muodostuu yhteensd kolmesta osasta. Tulkinnassaan
Kinnunen soittaa viulullaan sdvelmén l4pi eleettomésti mutta maératietoisesti.
Soitto kuulostaa vaivattomalta, vaikka valittu sévellaji on viululle huomatta-
van haastava. Haastavalla tarkoitan tdssi sitd, ettd sivelmidn ensimmaéinen osa
alkaa toistuvalla kvintilld, joka viulun ensimmadisestd asemasta soitettaessa
tarkoittaa, ettd soittaja aloittaa g-sévelestd 3. sormella ja vuorottelee ylemmaén

d-kielen 3. sormen kanssa soittaen edestakaisin kvinttid. Sdvelten vélissd on

315 Kper A-K 1379.
316 https://kansanmusiikkiliitto.fi/uudistusten-aika/

317 Kannonkosken sivistystoimenlautakunta 2007. Paimenpoluilta Antin soittoon —
Pelimanniperinnettd Kannonkoskelta.

318 https://www.kansantanssinyst.fi/kansantanssi/tanssit/enkeliska/ (Viitattu
28.10.2023).
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vaativa kielenvaihto, ja molemmilla kielilld sdvelet soitetaan samaa sormea
kayttéen. Eri kielilld olevat sdvelet, joiden vilissé vield on nopea kielenvaihto,
eivit kolmannella sormella soitettuna ole kaikista ketterimmait, ja ne ovatkin
melko harvinaisia pelimannisédvelmissid. Kun viululla soitetaan kansan-
musiikkia, on tillaisissa melodiankohdissa yleinen ilmi¢ kayttdd hyodyksi
esimerkiksi vapaita kielid. Vaativuus muodostuu siis tarkan intonaation
hallitsemisesta.

Kinnusen viulunsoitto on kuitenkin hieno esimerkki siitd, miten hén, taitava
pelimanni, on kyennyt suoriutumaan myds monipuolisista teknisistd yksityis-
kohdista. Asemasoitto kuulostaa sujuvalta, ja jousen kosketus kieliin on kevyt
jajoustava. Kinnunen kertoo nauhalla oppineensa Yhdeksdn hengen enkeliskan
Eljas Leppiseltd. Pekka Kinnusesta tehdyistd haastatteluista kdy ilmi, ettd
viulupelimanni Eljas Leppanen on ollut hyvin merkittdva oppi-isé ja esikuva
Kinnuselle.*"

Ala-Konnin  kysyessd haastattelussaan nuottien kayttdmisestd ja
suhtautumisesta niihin Pekka Kinnunen toteaa: “Nuotti oli kuin kérpas-
paperi!*?® Liekd tissd Kinnusen lausahduksessa ollut kyse siitd, ettd nuotit
ovat edustaneet soittajalle jotain epdmiellyttdvai ja takertuvaa? Omien sano-
jensa mukaan Kinnunen ei nuoteista myohemmalldkddn idlld ymmaértanyt
oikein mitédn, ja viulu soi hinen kisissdin korvakuulolta.**! Pekka Kinnunen
on ollut arkistojen tietoldhteend loistava, silld kuten olen edelld todennut,
hinen haastatteluidensa avulla on vélittynyt my0s kuva huumorintajuisesta ja
eldmdstidn nauttivasta henkildstd. Hanen kertojanddnensé ja tapansa jutustella
ovat erittdin sympaattisia ja niitd on miellyttdva kuunnella. Kinnusen haas-
tattelut ja héneltd tallennettu muu sidvelmdaineisto ovat vaikuttaneet paljon
taiteelliseen tydskentelyyni, ja hdnen ohjelmistostaan on péétynyt tutkintoni
taiteellisiin osioihin kaksi sdvelmaé Yhdeksdn hengen enkeliska ja Elias Lep-
pdsen polska.

Yhdeksdn hengen enkeliska toimi Katrillia kahdessa ajassa -teoksessa

soolomusiikkinumerona. Miké lopulta 1&hti vieméén ja kuljettamaan melo-

319 Kper A-K 1379.
320 Kper A-K 1379.
321 Kper A-K 1379.
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diaa? Kuinka 16ysin soittamalla sdvelméstd oman versioni? Tutkin melodiaa
soittamalla useamman viikon ajan. Nuotinsin summittaisen version paperille.
Testasin sdvelméd sekd viululla ettd avainviululla, ja kuuntelin tarkkaan
Kinnusen soiton erityispiirteitd. Mikd nosti sévelmidn esiin muiden
arkistodédnitteiden joukosta? Ensinndkin tidrked oli nimi tai oikeammin
kappalelaji, enkeliska, joita ei aineistossa ole montaa. Toiseksi huomioni
herattivat Kinnusen soiton erityispiirteet, hidnen tapansa kayttd4 jousta sekd
rauhallisuus ja seesteisyys sekd soitossa ettd haastattelujen puheessa.
Kiinnostavia olivat myds Kinnusen kayttdmat korukuviot enkeliskan c-osassa,
silld niitd esiintyy harvanlaisesti arkistodénitteille tallennetussa suomalaisessa
viuluperinteessé. Esimerkiksi Heikki Laitinen on esittényt téstd arvion, ettd
Suomessa on koristeltu kansanmusiikissa than niin kuin Ruotsissakin, mutta
tallennusten aikaan soitto oli ehtinyt jo yksinkertaistua.??

Eljas Leppdsen polska, josta tekemédni versiota kutsun myos nimelld
Leppdnen, oli yksi viimeisen taiteellisen osion eli Vainaan perua -esityksen
kulmakivid. Leppdsestd, sdvelmidstd rakentamastani omasta versiosta, muo-
dostui Raatikaisen Viitasaarelta opitun polskan rinnalla yksi tutkimuksellisesti
kiinnostavimmista esimerkeistd ja lopputulemista: se esittelee yhden
mahdollisen muodon polskasédvelmén ja maanituksen yhdistelmaésté ja edustaa
samalla pitkdn estetiikan olomuotoa pelimannisdvelméssd. Samalla Leppdnen
on mahdollista ndhdd myos esimerkkind jalanpolkemisen ja liikkeen muunte-

lusta soiton kanssa.

3.2.4 Jalmari Siiridinen -
vanhakantaisen viulunsoiton taitaja Mantyharjulta

Edelld mainittujen kolmen viulupelimannin liséksi méntyharjulainen Jalmari

322 1 aitinen 2003b, 326.
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mista sdvelmistd on ollut mahdollista taiteellisesti tyostdd kuviteltua, histo-

riallisesti valimuotoista musiikkia.

16ytyy Ylen pikalevyiltd kahdeksan kappaletta: Vainaan perua, Hditd ja
ldksidisid, Mdntyharjulaisten hddpolkka, Hassun Pekon masurkka, Korpi-
lahtelainen valssi, Keisarin saunapolkka, Luumden surkia sekd Luumden Jun-
nin Tassun polkka, joka jaa ikdva kylld kesken. Namé sdvelmat sisdltavét
monia mielenkiintoisia yksityiskohtia.

Mdntyharjulaisten hddpolkassa on Entiset etniset -kokoelman &anite-
Soitto kuulostaa kuitenkin siltd kuin kaksi henkildd olisi soittamassa. Kla-
rinettia on perinteisesti kutsuttu pilliksi, mutta téssé tapauksessa siité ei ole
kyse, vaan soitin on jonkinlainen sormiaukollinen huilu. Olinkin siind kési-

tyksessd, etti soittajia olisi kaksi, kunnes sain késiini Ylen pikalevyjen tiedot.

soittaminen vaatii sormittamista ja viulun soittaminen sek jousen etti viulun
kisittelyd. Yritin selvittdd Ylen arkistosta, kuka tarkemmin nimedméatonta
puhallinsoitinta oikein on soittanut. Pohdin, voisiko kyseessa olla esimerkiksi
paimensoittaja Teppo Repo, joka on vieraillut muilla pikalevyéanityksilla
omien soolodénitystenséd lisdksi. Repo tuntui kuitenkin epétodennékdiseltd
vaihtoehdolta, silld hénen soittamiinsa sévelmiin on yleensé hyvin huolellisesti
kirjattu ylos nimenomaan Repo soittajaksi ja tieto siitd, onko kyseessé
improvisaatio, sévellys tai muu muoto. Vaikutti siis epatodennékdiseltd, ettei
merkitty Repoa tietoihin. Valitettavasti kévi kuitenkin ilmi, ettei Ylen
arkistoissa ole tarkempaa tietoa siitd, kuka pillid ddnitteelld soittaa. Arkisto-

henkilokunnan mukaan nauhojen mukana kulkevaa informaatiota on ollut niu-
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kasti ja lisdtietoa voisi mahdollisesti 10ytyd ainoastaan kerdéjén omista aineis-

toista.

mistooni, niistd on ollut korvaamaton apu erilaisten vilimuotoisen musiikin
variaatioiden luomisessa. Tulevaisuudessa kiytén niitd varmasti eri tarkoituk-
siin. Jo aiemmin olen tuonut esille, ettd Vainaan perua oli viimeisen tai-
teellisen osioni nimikkosdvelma ja edustaa yhtd mahdollista versiota véli-
valssimaisempi kuin se, millaiseksi Vainaan perua muotoutui esityksessini
tanssin ja liikkeen vaikutuksesta.

Olen tutkinut kaikkien neljén viulupelimannin — Paanasen, Raatikaisen,
kuunnellen. Hyvin monia néistd sdvelmistd olen tarkastellut arkistotydsken-
telyn avulla, mutta en kaikkia. Edelld olen avannut yksityiskohtaisemmin
arkistoista valitsemiani tietoldhteitd, heidén henkilhistoriaansa ja ohjelmis-
toaan. Kisittelin my®0s joitakin kdyttdmieni hakukriteereiden kuin itse tietoldh-
teiden perusteita. Seuraavassa alaluvussa avaan tarkempien esimerkkien avulla
arkistotydskentelymenetelmidni ja sitd, kuinka arkistodénitteet voivat olla osa

muusikon taiteellista tydskentelyd sekd muusikon tekeméd tutkimusta.

3.3 Arkistosta omille teille - arkistotallenteet osana
kansanmuusikon tydskentelya

Lahtokohtani arkistotallenteen kanssa tydskentelyyn on voinut olla tillainen:
Akseli Raatikainen: Polska, opittu Viitasaarella.’>
Adniniyte tisti 16ytyy arkistodénitteelti Kper A-K 0035.
Jonkinlainen lopputulema tai taiteellinen versio voi olla téllainen:
Taiteellisen komponentin Vainaan perua siséltimé versio polskasta.3?*

https://youtu.be/Q-1VSAGLPIQ

323 Kper A-K 0035.
324 https://youtu.be/p4dzYmWWEZIw (Taideyliopiston YouTube)
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Tdmén esimerkin sdvelmd on arkistotietoihin merkitty lauseella: Polska,
opittu Viitasaarelta Jukka Hamaéldiseltd eli Raja-Jukalta.” Arkistotallenteella
sen soittaa viulupelimanni Akseli Raatikainen, ja videotallenteen versio on
Juuri & Juuri -duon eli minun ja muusikko Eero Grundstromin versio samasta
sdvelmasté. Se on jatkotutkintoni neljdnnen taiteellisen osion Vainaan perua -
teoksen videotallenteelta. Kuinka olen péétynyt tillaiseen versioon, ja miti
arkistotyoskentelyni sisaltda?

Olen jakanut arkistotyoskentelyni seuraaviin vaiheisiin: 1) aineiston valinta
ja rajaus, 2) valitun aineiston kuuntelu ja imitointi, 3) visuaalisen aineiston
tutkiminen, 4) raakaversion luominen ja toisto, 5) syventévé kuuntelu, 6) oman
version luominen, 7) é&initettyjen versioiden analysointi sekd 8) valmis

lopputulos. Kisittelen nyt nditd vaiheita seuraavissa jaksoissa 3.3.1-3.3.8.

3.3.1 Aineiston valinta ja rajaus

Tutkimukseeni liittyva arkistomateriaali on tdytynyt rajata. Nama rajaukset
ovat tarkentuneet tyon edetessd. Kuten edelld on kdynyt ilmi, olen tehnyt
rajauksen maantieteellisen ja persoonallisten soittotyylien perusteella.
Maantieteellinen rajaus juontaa juurensa kiinnostukseeni synnyin-
maakuntani Keski-Suomen mahdolliseen viuluperinteeseen seki siihen, ettd
keskinen Suomi sijoittuu maantieteellisesti kéytdnnossa itdisen ja léntisen
viliin, keskelle. Tutkija Marjut Paulaharjun mukaan vanha suomalainen runo-
alue voidaan jakaa kahteen alueeseen, linsi- ja itdsuomalaiseen, ja alueiden
selkeimmait erot on ndhtévissd loitsurunoudessa. Itdsuomalaiseen alueeseen
kuuluvat Savo, Karjala ja Kainuu ja Lansi-Suomeksi luetaan Varsinais-Suomi,
Satakunta, Uusimaa, Eteld- ja Keski-Hame, Eteld-Pohjanmaa, Keski- ja
Pohjois-Pohjanmaa sekd Perdpohjola. Huomionarvoista on, ettd tdssd jaossa
Keski-Suomea ei ole, silld se muotoutui vasta my6hemmin muun muassa
Héameen eri osista.’?® Keski-Suomena hahmottuva alue on toiminut varmasti
monella lailla erdénlaisena vedenjakajana. Tésti herdé kysymys, voisiko Heik-

ki Laitisen mainitsema sddty-yhteiskunnan kulttuurin jako rahvaankulttuuriin

325 paulaharju 2015, 17-18.
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ja sadtyldiskulttuuriin néyttdytyd myOs maantieteellisend jakona niin, ettd
iddssd olisi ollut enemmian rahvasta ja ldnnessd runsaammin sédtyldisid?
Talloin erot nikyisivét rannikkoseutujen sekd keskelld ja iddssd sijainneiden
syrjiisempien seutujen vililld.**¢ Entd voisiko niin nidkyd maantieteellisesti
runolaulukulttuurin sdilyminen syrjemmassa? Ja ndkyisikd pelimannimusiikin
kehittyminen rannikkoseuduilla uusien soittimien, viulun ja haitarin, rantau-
duttua Suomeen? Tuolloin véliin jaddva Keski-Suomen alue voisi siséltdd ele-
menttejd ikddn kuin molemmista eli jaddd erddnlaiseksi vélimuotoiseksi
alueeksi.

Edelld ollut arkistotallenne-esimerkki on Viitasaarelta. Raatikaisen per-
soonallinen soittotyyli kiinnitti huomioni arkistomateriaalin joukossa.
Raatikaisen kohdalla on osuva Tuuli Talvitien kuvaus soittotyylistd soittajan
musiikillisena toimintana. Talvitie mddrittelee soittotyylin muodostuvan
soitossa hyvin havaittavista ja samanlaisina toistuvista tavoista, tekniikoista ja
piirteistd.*?” Mutta kuten Hannu Saha toteaa, tyylin tunnistaminen soitosta,
sdvelmdstd ja musiikista on mahdollista, mutta selittdiminen onnistuu vain
tutkija-muusikon tekemésté tekoprosessista eli musisoinnista.*?® Raatikaisen
kohdalla tarvitaan siis useamman kappaleen aineistoa. Onneksi erilaisia
tanssilajeja edustavia sdvelmid on tutkimusaineistossa kattavasti ja riittavasti,
jotta tyylid on mahdollista mééritelld. Niistd kdy ilmi, ettd viulistina
Raatikainen kéyttdd muun muassa runsaasti paridinid, ja ettd viulun sointi on
rouhea ja rytmikis. Raatikaisen kayttdmat jousitukset luovat hdnen soittoonsa
joustavan ja musiikkia soljuvasti eteenpdin vievin svengin. Soitossa on myds
jonkin verran mikrotonaliteettia.’*’

Maantieteellisen rajauksen sisdlldi voi esiintyd hyvin monenlaisia
persoonallisia soittotyylejd. Toisaalta syventymdlld yhden tai useamman
pelimannin persoonalliseen soittotyyliin on mahdollista hahmottaa suurempaa
kokonaisuutta, kuten mahdollisia alueellisia ilmi6itd. Myds Saha ja Talvitie
ovat tutkimuksissaan kiinnittdneet huomiota siihen, miten yksilollisestd

voidaan jossain méiérin tehdd johtopdatoksid myds yhteisollisestd. Sahan

326 I aitinen 2003b, 331.
327 Talvitie-Kella 2010, 55.
328 Saha 1996, 75.

329 Mikeld 2000, 21.
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mukaan kansanmusiikin tyylin pohdinnoissa on kuitenkin valttimétonté palata
yksilolliseen ldhtokohtaan eli esimerkiksi pelimannin persoonatyyliin.
Yksilotason analysointi on tehtdvd hinen mukaansa ensin, ja vasta timén
jdlkeen voi edetd esimerkiksi tietyn alueen, lajin tai ajanjakson pariin.3*°
Viitoskirjassaan Saha on todennut, ettd useita yksilditd tai ryhmié tutkimalla
voidaan médrittdd myos laajempia tyylikésitteitd. *' Omalla kohdallani
ddnitteen valinta on usein perustunut paljolti juuri yksil6lliseen kuulokuvaan
ja siitd syntyvddn intuitioon ja vaikutelmaan. Esimerkiksi tutkimukseeni
sisdltyvien  kannonkoskelaisten  viulupelimannien  ohjelmistosta  ja
soittotyylien yhteneviisyyksistd on ollut mahdollisuus muodostaa kuvaa tietyn
ajankohdan paikallisesta tyylistd. Tarkemmin kannonkoskelaisten viulupeli-
mannien soittotyylin eroavaisuuksista ja yhtenevéisyyksisté olisi mahdollista
tehdd johtopadtoksid analysoimalla ja vertailemalla soitosta samoja piirteitd.
Kansanmusiikin lehtori Juhani Néreharju julkaisi jo vuonna 1980-luvulla
artikkelin Mestaripelimannien jousenkdytto polkan soitossa. Tuossa edelleen
ajankohtaisessa ja hyodyllisessd artikkelissa hdn mééritteli vajaan kahdenkym-
menen eri viulupelimannin polkan soitosta samoja yksityiskohtia eli esimer-

kiksi jousen kéyttotapaa, jousituksia ja korukuvioita.>*

3.3.2 Valitun aineiston kuuntelu ja imitointi

Aineiston valintaa varten olen kuunnellut arkistodénitteitd. Tallainen kuuntelu
on kuitenkin erilaista kuin analysoiva kuunteleminen. Néen arkistotallenteen
kuuntelussa eri tasoja, joita kaikkia kéytdn tutkiessani. Ndmi tasot ovat
analyyttinen kuunteleminen, soittaen kuunteleminen ja kehollinen kuuntelemi-
nen. Analyyttiseen kuuntelemiseen voi liittyd tarkan nuotinnoksen tekemista,
ja se tdhtdd yleensd yksityiskohtien tarkasteluun ja tutkimiseen. Tarkastelun
kohteena voivat olla pelimannin kayttimét jousitukset, korukuviot, intonaatio

ja fraseeraus.

330 Saha 1993, 5.
331 Saha 1996, 75.
332 Nireharju 1980.
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Soittaen kuunteleminen ja tutkiminen on kokonaiskuvan luomista ja
havainnointia itse soittaen. Tam&i vaihe erottaa tutkivan muusikon
musisoivasta tutkijasta. Pitkd4n soittimensa hallintaan, soittamiseen ja
instrumenttikohtaisiin taitoihin perehtynyt muusikko voi téssd vaiheessa
péésti syville siithen, kuinka pelimanni on fraseerannut ja soittanut sévelmén.
Syvennyn samastumalla ja havainnoimalla.**3 Omalla soitolla muusikon on
mahdollista toisaalta selvittid ja toisaalta tdydentéa sitd, miten arkistonauhan
pelimanni on toteuttanut soittamansa. 34

Kéytdnndssi ei ole mahdollista muuntautua toiseksi ihmiseksi, soittamaan
juuri arkistonauhan pelimannin lailla. Talvitien mukaan tapahtuu usein
viistamattd soittotyylin suhteutumista tilanteeseen ja itse soittajaan. Soittaja
valitsee omien taitojensa sekd fyysisten ominaisuuksiensa vaikutuksen
alaisena sen, miten arkistodinitteen soittotyyliin ja piirteisiin adaptoituu.’
Kehollisesti kuuntelemalla on mahdollista syventdd yhteyttd informantin
soittoon ja padstd imitaation avulla tarpeeksi léhelle sitd. Kehollinen kuuntelu
on sen kuuntelemista, miten on mahdollista tuottaa samat vivahteet, yksityis-
kohdat, tyyli ja mahdolliset tunteet, joita ldhteestd itse kuulee. Kehollinen
kuunteleminen eroaa soittamalla kuuntelemisesta niin, ettd soittaja ikdén kuin
heittéytyy koko kehollaan kuuntelemansa soittajan rooliin ja pyrkii aistimaan
kehon liikkeitd ja soiton tapaa. Soittaja ei siis vain toista mekaanisesti samaa
jousen suuntaa, vaan aistii syvemmin kehollista kokemusta ja tuntemusta
jousen liikkeista.

Koin itse kehollisen kuuntelun tilan workshop-tilanteessa syksyllda 2021.
Osallistuin korvakuulolta tapahtuvaan opetustilanteeseen, jossa opettelin
viululla polskasédvelmai ruotsalaisen pelimannin soitosta. Jousitukset tuntuivat
sujuvan kuin itsestddn sen jilkeen, kun heittdydyin seuraamaan niitd
kehollisesti jéttden samalla soitosta vélittyvdn muun informaation, kuten
sdvelen ja rytmit vihemmaélle huomiolle. Kuvailemani kehollinen kuuntelu voi
tapahtua ja olla mahdollista samaan aikaan soittamalla kuuntelemisen ja

havainnoinnin kanssa. Kehollista kuuntelua on mahdollista tehdd my6s ilman

333 Syriild 2020, 26.
334 Syrjala 2020, 29.
333 Talvitie-Kella 2010, 57.
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samanaikaista soittaen havainnointia. Vditdn kuitenkin, ettd kehollinen
kuuntelu on jollain tasolla tunnistettava ja osattava kytked piaille, jotta sitd on

mahdollista hyodyntaa.

3.3.3 Visuaalinen aineisto

Kuvallisen materiaalin, videon tai valokuvien tutkiminen voi imitoinnin
yhteydessi olla hyddyllistd. Visuaalisen aineiston avulla on mahdollista saada
informaatiota pelimannin soittoasennosta: viulupelimannien kohdalla
erityisesti jousikdden asento voi usein olla poikkeava ja tuottaa tietynlaista
sointikuvaa. Instrumentin tekniset ominaisuudet tai se, kuinka henkilo esi-
merkiksi kannattelee soitintaan, vaikuttavat myos sointikuvan muodos-
tumiseen. Joskus nédiden asioiden matkiminen kokeellisesti, esimerkiksi
jousikdden asentoa konkreettisesti jéljittelemalld, voi tuottaa uutta tietoa tictyn

sointikuvan luomisesta.?°

3.3.4 Raakaversio ja toisto

Uuden sdvelmin ja erityisesti pelimannin persoonallisen soittotavan opette-
lemisessa on olennaista opetteleminen imitoiden ja soittamalla. Edelld mainitut
kuuntelun lajit toteutuvat siis oikeastaan yhti aikaa imitoinnin kanssa. Hyvin
usein pyrin itse ensin opettelemaan sdvelmin raakaversion eli muodostamaan
kokonaiskuvan kappaleesta. Timén teen soittamalla dénitteen kanssa, jos se
vain on mahdollista. Usein tdmi tarkoittaa arkistoddnitteen sdveltason
virittdmistd mahdollisimman l4helle 442-viritystasoa, johon kaikki soittimeni
eli viisikielinen viulu, avainviulu ja kontrabasharpa ovat yleensa viritettyina.
Joskus, tosin en ldheskddn aina, teen sdvelméstd raakanuotinnoksen
hahmottaakseni esimerkiksi moniosaisen kappaleen kokonaiskuvan, eri osat ja
niiden jirjestyksen. Témé nuotinnos ei sisdlld yksityiskohtia, elleivit yksityis-
kohdat ala tuntua omaksumisen kannalta oleellisilta. Imitointi on kuitenkin

yksi vaihe muiden joukossa, eiké siihen olekaan tarkoitus jédda kiinni. Kuten

336 Talvitie-Kella 2010, 57.
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Heikki Laitinen tiivistdd historiallisen kansanmusiikin opiskelua kasittelevissa
artikkelissaan: esityksen imitoinnilla on vain rajallinen mielenkiintonsa.
Kiinnostuksen kohteena tulisi olla muusikkous, musiikin syntyprosessi ja
musiikin ja esityksen tuottaminen.?’

Kokonaiskuvan luomisen jilkeen tarvitaan toistoa. Jos imitoidessa on ollut
kaytossd nuotinnos tai muu kirjallinen tai visuaalinen rakennemuistio, timén
vaiheen tarkoituksena on tehdi siitd tarpeeton. Sama péatee arkistodénitteen
kanssa soittamiseen. Tarkoituksena on toistaa sdvelméé kokonaisuutena useita
kertoja pyrkien samalla siihen, ettd yhteys arkistodénitteeseen sdilyy. Pyrki-
myksend on edelleen soittaa ikdén kuin arkistotallenteen kanssa, mutta niin,
ettd se soi soittajan pédssd. Tatd varten on pitdnyt riittdvésti kuunnella

arkistoddnitettd sekd soittaa danitteen kanssa.

3.3.5 Syventava kuuntelu

Riittdvéin monien toistojen tekemisen jélkeen on hyvé palata arkistodénit-
teeseen. Mitd kuulen ja koen nyt vilittyvdn &aénitteeltd? Ensimmaisilla
kuuntelukerroilla ja varsinaisessa sdvelmén opettelun vaiheessa, jolloin
soitetaan arkistodénitteen kanssa, nousee esiin yksityiskohtia. My6hemmin,
palattaessa arkistoddnitteen kuuntelemiseen, esiin saattavat nousta tiysin eri
yksityiskohdat ja voi syntyd jopa uusia, merkittdvid havaintoja. Esimerkiksi
soittajan fraseeraus voi kuulostaa enemméin legatomaiselta eli sitovammalta
jousenkdytoltd kuin mitd muistiin jédnyt kuulokuva kertoo. Ensimmaéisiltd
kuuntelukerroilta muodostettu kuva on muistinvaraisesti voinut tdydentyé, ja
tutkijan oma soitto on voinut tdydentaa sitd. Tama ei vélttdmaéttd ole huono tai
hyvd asia. My6hemmin voi myds kdydd ilmi, ettd legatomainen soitto ja
jousituksista vilittyvd kehollinen tieto siirtyy kehollisesti omaksuttuna,
tiedostamatta, taiteelliseen lopputulokseen. Palaan kehollisen tiedon
vélittymiseen taiteellisessa tydskentelyssd myShemmin.

Syventidvissd kuuntelussa on kyse persoonallisen soittotyylin opettelu-
prosessin muistinvaraisuudesta ja toisaalta hetkellisesti palaamisesta takaisin

pain. Tutkimuksellisesti nden kuitenkin oleellisena palata ldhteen darelle ja

337 L aitinen 2003b, 337.
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avata korvat ldhdeaineiston kuunteluun uudesta niakdkulmasta eli jo opetellun
sdvelmdn perspektiivistd. On tirkedd muistaa, ettd arkistoddnite on aina tietyn
hetken tallenne, se on pysdytetyn hetken tuote. Aénitteeseen palaaminen ja
opetteluprosessissa kulkeminen takaperin on tarpeellista, kun omaksutaan
tietyn pelimannin persoonallista soittotyylid. Palaaminen ldhteen dérelle opet-
taa oleellisia asioita itse prosessista ja toisaalta muusikon omasta tyoskentelys-
td. Samalla soittaja oppii viistdmitti jotain myds omasta soittotyylistiin. 33
Arkistotallenteelle tallennettuun hetkeen ei kuitenkaan ole tarkoitus jadda

jumiin, kuten seuraavissa vaiheissa osoitan.

3.3.6 Oman version luominen

Perusteellisesti tehdyn imitoinnin ja arkistoldhteeseen palaamisen jilkeen on
aika rakentaa oma versio ja ldhted ikdén kuin omille teille sen kanssa. Vasta
kun soittaja on omaksunut sdvelmén niin, ettd pystyy soittamaan sen ongel-
mattomasti ulkomuistista, on mahdollista siirtyd tdhidn vaiheeseen. Vaihetta
voisi kutsua kuvitteellisten kenttdmatkojen mahdollistamaksi omille teille
lahtemiseksi. Apuna toimii improvisointi, jolla téssid yhteydesséd tarkoitan
sdvelmin soittelua vapaasti ja mielikuvitusta kéyttden. Improvisaatiota ja
aikalaistictoa hyodyntdmalld on mahdollista syventyd ja heittdytyd histo-
riallisen kansanmusiikin soittamiseen nykyajassa.*** Oman version rakenta-
minen sdvelmistd on materiaalin tekemistd omaksi, sen saattamista osaksi
muusikon omaa ilmaisua. Siind traditiosta tulee osa nykypaivin muusikon tie-
dollista ja musiikillista pddomaa.**® Aineistona ja rakennusmateriaalina on
kaikki pelimannin persoonallisesta soittotavasta omaksuttu tieto ja taito, joita
muusikko ldhtee luovasti kuljettamaan omassa soitossaan. Aineistona on
viistdmattd myos tutkivan muusikon oma aiempi kokemus, elaménhistoria ja
eletty eldma.

Kun soittaja perehtyy ja syventyy edelld kuvattujen vaiheiden avulla peli-

mannin soitteeseen, se my0s avaa soittajan korvat kuulemaan omaa soitollista

338 Talvitie-Kella 2010, 57.
339 Laitinen 2003b, 333.
340 gyrjald 2020, 29.
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ilmaisua samalla kun se opettaa toisen pelimannin soitosta. Itse sdvelmén ja
arkistodinitteen liséksi soittaja voi vaikuttua pelimannin eldménhistorian
tapahtumista, eldménkerronnasta ja haastatteluista, jos tdtd materiaalia on
saatavilla. Osittain tdma tieto on aiemmin mainittua aikalaistietoa. Oman ver-
sion rakentamisessa on tdrkedé kaikenlainen heittdytyminen ja intuition kuun-
teleminen.

Improvisaation avulla on mahdollista kéyttdad kaikkea sitd tietoa ja taitoa,
mitd muusikolle on kertynyt soittohistoriansa aikana. Tdma vaatii luovuutta ja
rohkeutta. Arkistoddnite voi tuntua vangitsevalta, mutta on monia keinoja
astua omille teille arkistodénitteen kontekstissa. Aluksi voi keskittyd vain
muutamien yksityiskohtien variointiin ja muunteluun, hivuttautuen koko ajan
kauemmaksi ldhtokohdasta, opetellusta sdvelmasté ja imitoidusta pelimannin
tulkinnasta. Téssd vaiheessa voi hyddyntdd myds toisen pelimannin tulkintaa
samasta savelmasta, mikali arkistoddnitteiltd on mahdollista 10ytda eri versioita
samasta sdvelméstd. Aina tdmaé ei ole kuitenkaan mahdollista.

Omille teille ldhteminen vaatii heittdytymistd ja mielikuvitusta, mutta on
kaiken sen arvoista. Niitd omassa tilassa tehtdvié retkid kannattaa &énittdi ja
tallentaa. Kokemattomalle oman soiton &anittiminen voi tuntua vaikealta.
Ajan kanssa ja toistojen avulla sithen on mahdollista tottua. Oman soiton
tallentaminen antaa soittajalle mahdollisuuden kuunnella versioitaan ja oppia
niistd. Tatd reittid kayttdamalld 16ytdd toistamisen arvoiset variaatiot, muun-
nelmat ja mahdollisuudet sekd oppii omasta soittotavastaan yllattavén paljon.

Tavasta voi véhitellen muodostua hyvé ja hyddyllinen tydskentelymetodi.

3.3.7 Aénitettyjen versioiden analysointi

Omasta soitosta ei ole jarked tehdd dénityksid, jos niitd ei koskaan kuuntele.
Titd joudun useasti toistamaan oppilailleni. Aé#nittiminen ja versioiden
kuunteleminen toimii erdénlaisina ulkopuolisina korvina. Tallennetuista ver-
sioista on mahdollista analysoida ja poimia parhaat yksityiskohdat jatko-
kéyttoon. Olen itse vuosia kayttanyt keskenerdistenkin prosessien dénittdmista
tyOoskentelymetodina. Soittaessa voi tdlldin heittdytyd hetkeen ja keskittyd

musiikin ja ilmaisun virtaamiseen vapaasti sekd yksityiskohtien hiomiseen ja
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harjoittelemiseen. Tallentaminen tekee mahdolliseksi palata noihin hetkiin
myS&hemmin.

Harjoitustallenteisiin péétyy paljon materiaalia, josta ei ole oikeastaan
mitédén hyotya. Silti sinne padtyy myds riittdvasti niitd hetkid, joiden ansiosta
on kiitollinen, ettd dénitys on ollut pédlld. Vaikka oman, tallennetun soiton
kuuntelemista pitdd harjoitella, koska kriittinen korva voi olla liian vaativa,
vihitellen on kuitenkin mahdollista siirtdd huomio omien versioiden
syvillisempéan sisaltoon. Silloin improvisaatiosta on mahdollista poimia ne

hetket, joita voi kédyttdd sovituksessa tai jatkojalostaa eteenpdin.

3.3.8 Lopputulos

Onko arkistotyOskentelyn avulla tyOstetystd sdvelmaistd aina tarpeen saada
esitys tai jokin lopputulema? Ei valttimattd. Itse kdyn edelld kuvatut
arkistotydskentelyn vaiheet ldpi hyvin monen sdvelmén kanssa, eivétka kaikki
paddy mihink&an julkiseen muotoon. Sen sijaan ne voivat olla osa opetusmate-
riaaliani tai omaa rentoa soittelua. Joskus jonkin sdvelmén kohdalla syntynyt
idea padtyy toisen sdvelmén sovitukseen ja niin edelleen. Jotkin saattavat
padtya konsertti- tai kilpailuohjelmistoon tai muuhun julkiseen esitykseen.

Arkistoa hyddyntdmaélld viuluun ja sen soittamiseen avautuu ikddn kuin
erilainen ndkyma, péatyi sieltd poimittu sdvelma esityskappaleeksi tai muuhun
kayttoon tai ei. Oma kiinnostukseni on suuntautunut omiin juuriini Pilli-
Hermannin henkildn avulla. Soittondytteitd hinelti ei ole tallennettu, ja koen-
kin, ettd muiden pelimannien sévelmistoon, persoonallisiin soittotyyleihin ja
eldménhistoriaan perehtyminen on tuonut muusikkouteeni jotain sellaista, mité
en muuten olisi 16ytanyt.

Edelld kuvaamani monivaiheinen menetelmd on vain yksi, kapea tapa
muodostaa kisitystd yksilollisistd ja persoonallisista soittotavoista, omaksua
niitd ja kuljettaa tdstd 1ahtokohdasta perinnettd eteenpiin — tai ylipddtaén pitad
perinnettd hengisséd. Arkistodénitteelle jadnyt perinne on hyvin nopeasti kuol-

lutta perinnettd, jos sitd ei soiteta ja lauleta.
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4 Tanssiminen muusikon ilmaisun
vaylana ja tutkimuksen
kokeellisena osana

Avaan seuraavaksi niitd samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen yhdisté-
miseen liittyvid menetelmid, joita olen kokeillut ja kéyttdnyt taiteellisissa
osioissa. Osa on ollut kdytdssd useita vuosia, ja osa 10ytdnyt uusia muotoja
viimeisten jatko-opintovuosien aikana. Jotkut niistd menetelmisti soveltuvat
erinomaisesti harjoitteiksi sekd pelkkddn soittamiseen ettd samanaikaiseen

soittamiseen ja tanssimiseen. Kuvailen lyhyesti menetelmét ja niiden siséllon.

4.1 Samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen oppimisen
ja harjoittamisen menetelmia

4.1.1 Kavely

Kévely on yksi yleisimmisté arkisista ja automatisoituneista toiminnoistamme,
joita useimmat meistéd tekevit tiedostamatta joka pdivéd. Toiseksi se on yksi
kansantanssin askellajeista. Kolmanneksi kdveleminen on yksi muusikon
rytmisten ja motoristen taitojen harjoittamisen vélineistd, joita on kiytetty
varsinkin viulunsoiton pedagogiikassa. Kdvelyn tuomia etuja ovat muun
muassa parempi soittoergonomia seki soittoasennon rentous.**! Pulssiin aset-
tuva tasainen kévely on erinomainen harjoitus kenelle tahansa muusikolle.
Soittoasento ja soittimen kannattelun tarve vaikuttavat kuitenkin siihen, onko
soittajan ylipdédtddn mahdollista liikkua samanaikaisesti soittaen. Suhteellisen
kevyen jousisoittimen kuten viulun, avainviulun tai kontrabasharpan kanssa
tdmé on mahdollista. Avainviulu ja kontrabasharpa eroavat soittoasennoltaan
viulusta, mutta koen nédissdkin soittajan hyotyvén paljon soiton kanssa

samanaikaisesta liitkkeesta.

341 Van der Woude-Rantalaiho 16.2.2017.
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Oman kokemukseni mukaan hyva alku harjoittelulle oli tasainen kavely
niin, ettd jokainen askel osui neljdsosan mittaiselle osalle musiikkia. Tadma
osoittautui ajoittain ylldttdvéin vaativaksi. Tekniikkaa ja askelta oli hyodyllistd
hioa eri tempoissa, hidastaen tai nopeuttaen sekd soittoa ettd kavelya.
Tarkoituksena oli soiton ja kdvelyn yhdistdminen samaan tempoon ja niin, ettd
toiminnat tapahtuivat unisonossa ja kontaktissa toisiinsa. Jos tuntui haastavalta
soittaa melodiaa samanaikaisesti liikkeen kanssa, aloitin soittamalla vapaita
kielid kdyttden samaa logiikkaa jokaiselle askeleelle osuvasta neljdsosanuotis-
ta. Varioimalla nuotin kestoa puolinuotin tai pisteellisen puolinuotin mittai-
seksi oli helppo ldhted rakentamaan kolmijakoista askellusta eli esimerkiksi
valssin tai polskan peruspulssia. Samanaikaisessa kévelyssé ja soittamisessa
soittajan on helppo itse huomata, jos soittaminen tai likkkuminen héiriintyy tai
ei suju. Kévelystd syntyvin liikkeen tulisi séilyd selkeésti etenevéna ja tilassa
kulkevana. Useasti ongelmat samanaikaisuudessa ilmenivit kévelyn pyséh-
tymisena tai selvani hankaluutena edeta tilassa. Selkedn, neljasosille tahtddvan
vapaakielien soiton ja samanaikaisen kdvelyn pitdisi sujua suhteellisen
saumattomasti. Talld menetelmélld aloitteleva viulunsoittaja voi rentouttaa
soittoasentoaan ja parantaa koordinaatiotaan.

Seuraavaksi esittelen kolme hyodyntdmaiéni harjoitusta kévelystd saman-

aikaisen soiton kanssa.

1. Kévele tasaisesti niin, ettd askel on jokaisella tahdin neljdsosalla ja soita
samalla yhdelld sivelelld rytmisesti unisonossa kidvelyn kanssa eli niin ettid
neljdsosanuotti on jokaisella askeleella. Jousen suunta vaihtuu joka askeleella.
Harjoitusta voi vaikeuttaa vaihtamalla sdveltd vapaasti, ensin esimerkiksi va-

pailla kielilla.

2. Kévele tasaisesti niin, ettd askel on jokaisella tahdin neljdsosalla ja soita
samalla yhdelld sdvelelld rytmissd puolinuotti — neljdsosanuotti. Puolinuotti
jatkuu kahden ensimmaéisen askeleen ajan, neljdsosanuotti soitetaan kolman-
nen askeleen kohdalla. Jousen suunta vaihtuu jokaisen soitetun nuotin koh-
dalla. Harjoitusta voi vaikeuttaa vaihtamalla sdveltd vapaasti, ensin esimerkik-

si vapailla kielill.
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3. Kévele tasaisesti niin, ettd askel on jokaisella tahdin neljdsosalla ja soita
yhdella sivelelld rytmissd neljdsosanuotti — puolinuotti. Jousen suunta vaihtuu
jokaisen soitetun nuotin kohdalla. Harjoitusta voi vaikeuttaa vaihtamalla sdvel-

td vapaasti, ensin esimerkiksi vapailla kielill4.

Samanaikainen kively ja soitto
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Kuva 9. Esimerkissa ylarivilld viulu ja alarivilla askel (O = oikea jalka, V= vasen jalka).

Nuotintaja Emilia Lajunen.

Seuraavaksi tehdddn saman harjoituksen kohdat 2 ja 3 pidinvastoin, eli siten
ettd soitetaan neljdsosia jousen suuntaa joka iskulla vaihtaen ja kévelyssd

askellus vaihtelee rytmisesti:

4. Kévele rytmissd puolinuotti — neljdsosanuotti. Puolinuotti jatkuu kahden
ensimmadisen jousella soitettavan neljdsosan ajan, neljdsosanuotti astutaan
kolmannen jousen kohdalla.

5. Kévele rytmissd neljdsosanuotti — puolinuotti. Kdvelyn ensimmaéinen askel
astutaan neljdsosanuotin mittaisena ja toinen askel jatkuu kahden jousella

soitettavan neljasosan ajan. Soitto on tasaisesti neljdsosia.
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Varioimalla joko soittoa, askelta tai molempia voi harjoitella koordinaatiota
monin eri tavoin. Liséksi sujuvan liikkeellisen ja soitollisen unisonon harjoit-
teleminen on erittdin hyodyllistd. Mahdollisimman yhtenevén unisonon
harjoitteleminen antaa mahdollisuuden 16ytdd kuunteleva yhteys askelen ja
soiton vilille. Tdmé kuunteleva yhteys on kehon kuuntelua, ja sitd voi kéyttaa
jalalla rytmin polkemisessa soittoon. Jalanpolkemiseen palaan tarkemmin

myohemmin.

4.1.2 Kansantanssilajien tyypilliset askelikot

Kévelyn lisdksi monet muut kansantanssilajien askelikot ja sarjat ovat
kokeilemisen arvoisia samanaikaisessa tanssimisessa ja soittamisessa. Pols-
kan, sottiisin, valssin ja menuetin askelikot*¥* tai niiden perusaskelikot toimi-
vat hyvin. Huomattavasti vaativampina koen polkan tai masurkan askelikot,
silld ne sisdltdvdt hyppyjd, ja samanaikainen hyppddminen ja viulunsoitta-
minen aiheuttaa helposti jousen lenndhtdmisen pois kieliltid. Etukdteen suun-
niteltuun koreografiaan on toki mahdollista sovittaa esimerkiksi yksittdisten
hyppyjen ajaksi taukoja.’* Polkan askelikko perustuu kuitenkin jatkuviin
hyppyihin, ja vaikka polkan soittamiseen kéyttdisikin melko lyhytti ja pientd
jousta, hyppadéminen silti aiheuttaa samaan aikaan selkedn muutoksen soittoon
lenndttamélla jousta poispdin viulun kieliltd. Masurkan kanssa on mahdollista
varioida hypyttomaélld ja hyppivilld askelikolla sekd vaihdella pyorimisté
valssimaisen maata pitkin menevén variaation ja hyppivén variaation valilla.
Polskan, sottiisin, valssin ja menuetin askelikkoja tanssitaan tyypillisesti
pitden kehon painopistettd mahdollisimman alhaalla. Tdmi mahdollistaa hyvin
orgaanisen ja joustavan soiton samanaikaisesti liikkkumisen kanssa. Viulistina
olen kokenut polskan askelikon hyvin kiinnostavaksi. Myds Kleemola-
Viliméki mainitsi Silmun prosessiin liittyen polskan olleen kiehtovin.3** Kan-

sanmusiikkiviulistien kiinnostus nimenomaan polskasévelmien soittoon on

342 Askelikko on tanssin toistuva askelkuvio. Esim. sottiisin perusaskelikko on askel
— askel — hyppy.

343 Ks. alalukua 1.2.3, Tanssi- ja musiikkiesitys Silmu.

344 Kleemola-Vilimiki 4.6.2021.
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huomattavaa, ja sama ilmid on néhtidvissd tanssimisen ja soittamisen
yhdistdmisessd. Tunnistan tdmén piirteen omassa tutkimuksessani, silld olen
ollut erityisen kiinnostunut polskasta ja eri muodoista soittaa ja tanssia sité.
Polskan poljento, niin tasajakoisessa kuin kolmijakoisessa polskassa, on seké
tanssillisesti ettd soitollisesti hyvin kiehtova, ja svengi vie my0ds helposti
mennessddn. Pelkdn polskan askelluksen tutkiminen viulistin tanssimisen
menetelmalld olisi riittdnyt tutkimusaiheeksi, ja tutkivana muusikkona minua
kiinnostaisikin tehdd aiheesta jatkotutkimusta. Kiinnostus polskaa kohtaan
vilittyy my®s siini, ettd Erkki Ala-Konnin polskaa kisittelevin viitoskirjan34
jilkeen on viimein syntynyt myods uudempaa tutkimusta pohjoismaisesta
polskasta. Alttoviulisti ja tutkija Krishna Nagaraja syventyi taiteellisessa

34 polskan

jatkotutkinnossaan Polska Travels: Composing (at) the Crossroads
historiaan ja ominaispiirteisiin sekd paikallisiin muunnelmiin séveltimalla.
Pelimanni ja tutkija Magnus Gustafsson on puolestaan kirjoittanut kattavan
viitoskirjan Polskans historia®*.

Polskan askelikot eivét kuitenkaan ole helppoja tanssia samanaikaisen
soittamisen kanssa. Osa polskan kiinnostavuudesta, mutta myos askelikkojen
vaikeudesta, liittyy polskan erityiseen rytmiseen ja melodiseen ominaislaa-
tuun, jota tanssilajista tehdyssé tutkimuksessakin on paljon pohdittu. Avaan
joitakin samanaikaisen soittamiseen ja tanssimiseen liittyvid kysymyksid

luvussa 4.3.

4.1.3 Jalanpolkeminen iskulle vai takapotkulle?

Olen yhdistényt maanitukseen liittyvid askelikkoja tai yleensdkin karjalaista
askellusta harjoitteena improvisatoriseen maanitukseen tai vastaavanlaisen
musiikin soittamiseen. Erdénlainen harjoite ja haaste muodostui jalanpolkemi-
sesta iskulle ja sen variaationa jalanpolkemisesta takapotkulle. Idea syntyi alun

perin karjalaisen askelluksen rytmisti ja tanssiaskeleesta. Karjalaisella askel-

345 Ala-Kénni 1982.
346 Nagaraja 2022.
347 Gustafsson 2016.
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luksella tarkoitan tissd esimerkiksi tanssissa olevia polkuja, joissa askel ja
samalla tietynlainen aksentointi sijoittuu takapotkulle.

Olen yhdistényt hyvin eri tavoin soittoa efektoivia liikkeitd, eli iskulle ja
takapotkulle sijoittuvaa jalanpolkemista, paitsi maanituksiin myds polskiin.
Leppdnen-soolosiavelma Vainaan perua -esityksestd on yksi esimerkki efek-
toivasta ja ilmaisua laajentavasta jalanpolkemisesta ja sen kédyttdmisesti orgaa-
nisena musiikin osana. Vaatii harjoittelua osua jalalla napakasti takapotkulle
niin, ettd soiton kulkevuus sdilyy ja jalanpolkemisen ja soiton vélilld oleva yh-
teys on orgaaninen eli soiton ja jalan rytmin luonnollisesti yhteen liittava. Al-
kuun saattaa olla raskasta hallita kehon tasapaino soittaen ja osua samaan ai-
kaan jalalla takapotkulle. Pyrin itse vuorottelemaan takapotkua iskevid jalkaa,
jotta kehon tasapaino séilyy. Huomasin myos, ettd on hyvé liikkua ja tanssia
tasapuolisesti molemmilla jaloilla. Jos paikallaan pysymisen sijaan liikkuu
tilassa, se auttaa pystyssd pysymisessd ja luo luonnollisemman tuntemuksen
takapotkuun. Liike voi olla hyvin pienta, silla takapotkun tulemiseksi esille on
toisen jalan oltava ldsnd ja kdytettdvissd iskulle. Tarkoitan tdssa sité, ettd taka-

potku ilmenee ulospéin erdédnlaisena kontrastina iskulla olevalle tahdinalalle.

4.1.4 Jalanpolkeminen vai ei?

Niin kévely, tanssin askelikot kuin paikallaan olevan pelimannin pelkké
jalanpolkeminen pulssiin on saatava sujumaan yhteydessd soitettavaan
musiikkiin. Niiden on myos hyvi olla soittajan kontrolloitavissa. Soitto me-
nee jalan alle” -sanontaa kuulee kéytettdvdn paljon esimerkiksi pelimannin
soittoa kuvailtaessa. Erkki Ala-Koénnin vuonna 1952 haastattelema viulu-
pelimanni Akseli Raatikainen kuvaili néill4d sanoilla kollegansa, viitasaare-
laisen Jukka Hamél&isen eli Raja-Jukan yksil6llistd ja laajemminkin erinomai-
sena pidettyd soittoa.>*® Mutta mitd oikeastaan tarkoittaa, ettd jokin “menee
jalan alle”? Sanonnan avulla ilmaistaan useasti mielikuvaa siité, ettd musiikki
tanssittaa vieden mukanaan ja soittajan yleisd ldhtee innostuen liikkeelle,
tanssimaan. Mutta sanonnan voi ajatella sisdltivin myds ajatuksen, ettd

pelimannin jalka polkee yhdessa soiton kanssa. Pelimannin soiton ja jalanpol-

348 Kper A-K 1310.
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kemisen vililld on yhteys, jonka ilmaisuvoima voi olla suurempi kuin yleensi
ajatellaan. Tuota ilmaisua on mahdollista myds hioa osaksi musiikillista
ilmaisua ja vélineistoa.

Jalanpolkemiseen liittyy kysymys, minkélaisena liikkeend musiikki
ilmenee ulospédin. Mitd syntyy polkemalla jalkaa iskulle tai takapotkulle
samanaikaisesti soitettaessa? Miten polskan kolmijakoisen poljennon tai
vastaavasti tasajakoisuuden vaihtelu ilmenee ja vaikuttaa? Mitd tapahtuu, kun
jalanpolkemisen lopettaa kokonaan tai siind vaihtelee eri rytmeja? Kuten
aiemmin totesin, muusikon kehollinen ilmaiseminen ja liike voi olla hyvin
pientd ja hienovaraista. Pelkéstéén jalanpolkemisesta voi tulla osa musiikkia
ja esitystd. Ripaskan soittaminen avainviululla ja tanssista poimimani taka-
potkun polkeminen ovat vaikeudessaan saanut minut miettiméan mahdollisen
ja mahdottoman rajoja. Tarvitseeko rytmin ja tanssin olla sama, tai ovatko ne
ollenkaan sama asia? Missd méérin voin tai haluan soitossani ja ilmaisussani
pitdd kiinni rytmisté ja missd méérin rikkoa sitd?

Péidyin jatkotutkintoni taiteellisissa osioissa tyOstdmaén erilaisia harjoit-
teita ja ratkaisuja jalanpolkemisen ja polkematta jittimisen vélilld. Hyvin
intensiivinen ja kovadininen jalan hakkaaminen soiton mukana voi viedd
huomion helposti pois itse musiikista. Ympéroiva tilanne voi tehdé siitd jopa
hairitsevdd. Rytmikdstd poljentoa voi kuitenkin kayttdd myds hyodyksi
huomion suuntaamiseen tai soiton maustamiseen erilaisilla perkussiivisilla
soundeilla ja vivahteilla. Oma suhtautumiseni jalanpolkemiseen ja sen
hallintaan helpottui testatessani edelld mainitsemaani iskulle ja takapotkulle
polkemista samanaikaisen soiton kanssa. Polkemalla jalkaa oli mahdollista
ikddn kuin hoystii soittoa ja korostaa sen tiettyjd ominaisuuksia, esimerkiksi
takapotkulle sijoittuvaa svengia. Lisddmalla jalanpolkemiseen taukoja ja pitkid
hiljaisia jaksoja on mahdollista korostaa tiettyji osia kappaleesta. Koen myos
mielekkddksi kdydd dialogia jalanpolkemisen ja soiton vililli. Myds
esimerkiksi haitaristi Antti Paalanen kéyttda jalanpolkemista soolomusiikkinsa
osana.** Paalasen soitossa jalanpolkeminen on erikseen vahvistettu ja se toi-

mil efektind haitarinsoitolle.

349 https://www.anttipaalanen.com/videos
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4.1.5 Improvisaatio

Viulistin samanaikaiselle soittamiselle ja tanssimiselle on rajoittavia tekijoit.
Néistd paritanssiotteen tuomia haasteita avasin aiemmin musiikki- ja tanssi-

esitys Silmun esittelyn yhteydessi. 3%

On hyvd hahmottaa ja tunnistaa niin
soittamisen kuin tanssimisen rajoitteet ja toisaalta pyrkid mahdollisuuksien
mukaan kiertdméddn ne tai hyddyntdmddn niitd. Improvisaation avulla on
mahdollista 10ytdd menetelmid tanssimiseen viulua soittaen. Viulistin kddet
ovat sidottuina soittimeen soittamisen mahdollistamiseksi, ainakin jos
tarkoituksena on séilyttdsd normaali soittoasento ja jonkinlainen mahdollisuus
tuottaa musiikkia. Jos kontrollia soittoasentoon ei ole tarkoitus sdilyttdd, mah-
dollisuuksien méara tietenkin lisdéntyy.

Vaikka viulistin kédet olisivat kiinni normaalissa soittoasennossa, jalkoja
on huomattavan helppo liikuttaa monella tavalla. Intuitiota hyddyntivassa
improvisaatiossa liikkeellinen ilmaisu keskittyykin enemmén alaruumiin
liikkuttamiseen ja ilmaisun etsimiseen sieltd. Késien ja ylaruumiin liikutta-
miseen on keskityttdva erikseen ja ajatuksella ja on etsittdva aktiivisesti tapoja
loytaa litkkuvuutta ja erilaisia, poikkeavia liikeratoja.

Monikanavaisen kuuntelun tilassa on useita erilaisia menetelmid
improvisoida. Liikkeen johdattama improvisaatio tuottaa erilaisia drsykkeité
sen mukaan, onko liike soittajan omassa kehossa vai tuleeko liikkeellinen
drsyke kehon ulkopuolelta toisesta tanssijasta. Improvisoinnissa muiden
improvisoijien impulssien seuraaminen samanaikaisesti tanssien ja soittaen on
lahtokohtaisesti erilaista kuin vain soittaen. P&&tos siitd, mitd impulssia
seurata, voi olla hyvin vaikea tai tyolas. Télloin se my0s hidastaa reagointia.
Haastavinta on monikanavaisen kuuntelun yhteydessd mainitsemani improvi-
saation impulssien seuraaminen tanssijoita ja muusikoita sisdltdvéssd
ryhméssa. Toisaalta on mahdollista ottaa vaikutteita ja drsykkeitd ulkopuolelta,
mutta voi tuntua valinnanvaraa olevan litkaa. Muusikkona seuraan helposti
toista muusikkoa, vaikka me molemmat liikkuisimme samaan aikaan. Tanssin
ja liikkkeen seuraaminen jdi véistdmaétté tillin toissijaiseksi, jos en muusikko-

na suuntaa sithen aktiivisesti tietoisuuttani. Si/mussa viulistien oli luonnollista

350 Ks. Musiikki- ja tanssiesitys Silmu, alaluku 1.2.3.
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kuunnella yhteissoittoa ja sen sujumista suhteessa toisiin viulisteihin. Esityk-
sestd tehdylté tallenteelta on mahdollista nédhdd liikkeen vaikutus siihen, ettid
viulistien yhteissoitto nopeutuu orgaanisesti, kun kaikilla kolmella saman-
aikaisesti tanssivan ja soittavan tanssiparin liikkeelld on nopeutuva tendenssi.

Tekemisen ja kuuntelemisen suunnan vaihtelu ja pyrkimys dialogiin on
ollut haastavaa mutta mielenkiintoista. Kokemuksellisesti ja tutkimuksellisesti
hienoimpia hetkid ovat olleet ne, joissa tapahtuu jotain yllattdvai ja ennalta-
arvaamatonta. Yksi esimerkki kehollisen kuuntelun monisuuntaisuudesta on
Katrillia kahdessa ajassa -esityksen harjoitus- ja tydskentelyprosessista. Har-
joitukset pidettiin Suvilahdessa Esitystaiteen keskuksessa, ja mukana oli
ohjaavan opettajan roolissa koreografi Marjo Kuusela. Teimme l&pimenon
kaltaisen harjoituksen Yhdeksdn hengen enkeliska sdvelméstd ja siihen
kuuluvasta liikkeestd. Harjoitusprosessin aikana sdvelmdi ja siithen tulevaa
likkettd oli harjoiteltu usealla eri menetelmélld. Pédpaino oli aina ollut
improvisaatiossa ja toisten kuuntelussa seka siitd vaikuttumisessa, ja niin oli
téllékin kerralla. Oma tehtévéni oli joko antaa soittoni vaikuttua tanssijoiden
liikkkeestd tai antaa oman liikkeeni tai tanssijoiden liikkeen vaikuttua
soitostani. Esimerkkiné olevassa hetkessa tuli selkeésti ndkyviin nimenomaan
tanssijan liikkeen aikaansaama musiikki muusikon soittavassa kehossa.
Kéaytdnndssd yksi tanssiryhmin tanssijoista oli jatkuvassa kontaktissa
jousikdteeni ja vei ja liikutti koko kappaleen ajan joustani. Omaksi
tehtévikseni jéi tehdd mahdolliseksi tanssijan liikkeen aikaansaama musiikki
kannattelemalla avainviulun jousta sekd itse soitinta hyvin kevyesti. Soitin
myds sormillani enkeliskaa niiltd osin kuin se tuntui luontevalta. Koreografi
Kuuselalle tima oli hyvin nikyvé ja kuuluva hetki, mika kavi ilmi harjoituksen
jilkeen kaydystd keskustelusta. Itselleni tutkivana muusikkona tuo
kehollistunut soiton hetki oli erittdin mieleenpainuva, ja olenkin palannut

351 T4ssd esimerkissd

tadhén kokemukseen tutkimuksessani useamman kerran.
tulee esille my0s tanssijan kanssa soittaminen, jonka koen olevan yksi mah-
dollinen liikkeen ja soiton yhdistelma. Siiné kaksi eri kehoa ja tilaa, muusikon

ja tanssijan, yhdistyvait ikddn kuin yhdeksi.

351 Lajunen 2016.
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Kuvailisin titd menetelmaa ja vaylda kontrolloimattoman soiton hetkeksi.
Liike on téssd esimerkissd se, joka vie ja kontrolloi. Kannattelin tilanteessa
soitintani, mutta kannattelu oli kuitenkin niin pienté kuin vain oli mahdollista
siséltden vélttdméttomimman. Tanssijan keho sédételi jousen liikettd soittimen
kielilld. Syntynyt musiikki ei ollut mité tahansa &énté, vaan se tuotti yhden
improvisoidun version alun perin arkistotallenteelta perdisin olevasta

Yhdeksdn hengen enkeliska -sdvelmasta.

4.1.6 Kontrolloitu ja kontrolloimaton

Kéytdnnossd jaottelen jatkotutkintoni taiteellisissa osioissa ja niiden
harjoitusprosesseissa esiintyneen samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen
kolmeen eri kategoriaan. Naméi kategoriat ovat kontrolloitu soitto ja
kontrolloitu liike, kontrolloitu liike ja kontrolloimaton soitto seké kontrolloitu
soitto ja kontrolloimaton liike. Jonkinlainen mahdollisuus on vield kontrol-
loimaton liike ja soitto, mutta kdytdnndssé tdtd on melko vaikea toteuttaa.
Vaativaa on my0s soittaa hallitusti ja pyrkid yhdistdméén siithen kontrolloi-
matonta liikettd. Soiton hyvddn hallintaan menee kéytdnndssd niin paljon
energiaa ja keskittymistd, ettd on vaikea heittdytyd hallitsemattomaan
liikkkeeseen koko keholla, — tai ainakin soitto vdistamattd vaikuttuu tdsta rajusta
kehollisesta toiminnasta.

Tutkimuksellisesti kiinnostavimmiksi ovat osoittautuneet samanaikainen
soitto ja liike, jotka ovat keskenddn kontrollissa ja kuuntelun tilassa, seké
litkkkeen kontrolloima soitto. Esimerkki kontrolloidusta liikkeestd on koreo-
grafiaan perustuva liike tai liikesarja, jossa hyddynnetdén eri askelikkoja ja
tapoja litkkua. Musiikki téllaiseen liikesarjaan voi olla improvisoitua, tai liike-
sarjaan pyritddn 16ytdmaén siithen sopiva musiikki. Samanaikaisessa soitta-
misessa ja tanssimisessa yksi menetelmé voi olla my0ds esimerkiksi opetella
ensin liikesarja liikkeellisesti ilman soitinta ja tuoda soittaminen mukaan vasta,
kun liikesarja on hallinnassa. Téllainen menetelma tuottaa erilaista materiaalia
kuin se, ettd liikkeeseen ja soittoon ldhdetddn ikd4n kuin samalta asteelta,
opettelemaan molempia yhté aikaa orgaanisesti yhdessa.

Vainaan perua -esityksen prosessissa Paimenpojan polskaan tyostettiin

materiaalia usealla eri tavalla. Kappaleen introna ollut heiluriliike tydstettiin
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vasta viimeiseksi, kun koko muu kokonaisuus oli suunniteltu. Koreografioitu
litkesarja, jossa huuliharppu aloittaa musiikin ensin ja viulu yhtyy mukaan
my6hemmin, syntyi alun perin tarkkana ja huolellisesti suunniteltuna
likkesarjana. Soittimet ja niiden kannattelu pidettiin tiedostettuna liikesarjaa
tyOstettdessd, mutta viulun soitto-osuuden tydstin improvisoinnin pohjalta
samanaikaisen liikkeen avulla. Talldin soittoon mahdollistui orgaaninen ja
liikkesarjan askeliin sopiva soitto, joka oli kuitenkin lopulta hyvin vapaa-
muotoinen, vaikka noudatti tiettyd toistettavaa linjaa. Paimenpojan polskan
kokonaisuuden tydstdmiseen kului kuitenkin useampia tunteja. Heilurimaisen
intron ja hitaamman liike- ja askelsarjan jdlkeen olevaan jaksoon sijoitimme
nopeamman askelsarjan. Sen syntyvaiheissa oli my0s havaittavissa soiton
vaikutusta sithen, mitd askelikkoja otettiin mukaan ja miten sarjan
kehitteleminen eteni. Kéytdnnossd tydstimme projektin jossain vaiheessa
nopeaa, ristiin kulkevaa askelsarjaa olemalla Eero Grundstromin, kanssa
vuorotellen vierekkdisessd ja vastakkaisessa asetelmassa. Testasin nopeaa
Paimenpojan polskan -sdvelméaa tahédn askelikkoon, ja totesimme sen toimivan
hyvin nopeassa tempossa. Tuo sdvelmd médritti pitkdlti seuraavat vaiheet.
Tyo6stimme koreografi Kuuselan ja muusikko Grundstromin kanssa kappaleen
loppuun yhteisen kilvoittelevan ja vuorotteluja sisiltdvin dueton.

Improvisoinnilla on ollut sijansa monessa jatkotutkintoni taiteellisen osion
prosessissa. Hienointa on ollut yhdistdd tarkkaan mietittyjd askel- ja
litkesarjoja musiikkiin, jolla on siind hetkessd ollut mahdollisuus vaikuttua
litkesarjan flow’sta. Silloin syntyy yleensi kehollisesti hyviltd tuntuvaa mate-
riaalia. Toivon, ettd ndmé hetket ovat myos ndkyneet ulospéin tietynlaisina
vapaina ja virtaavina hetkina.

Toinen tutkimuksellisesti kiinnostava asia on ollut myos tarkastella, kuinka
pientd tai suurta liike voi lopulta olla. Vainaan perua -esityksen nimikko-
kappaleen koko sovitus syntyi jalan liikkeen tuomisesta soittoa rajaavaksi
tekijéksi. Tutkimuksen kohteena oli syventyd sithen, miten muusikon
soittavaan kehoon takaisin tuotu liike vaikuttaa sdvelmin soittoon ja sen
uuteen tulkintaan toisenlaisesta ndkokulmasta. Vainaan perua -sdvelmi on
vaikuttanut minuun kehollisesti hyvin voimakkaasti aina siitd lahtien, kun olen
sitd alkanut soittaa. Olen soittanut sdvelmidi sekd viisikieliselld viululla,

avainviululla ettd kontrabasharpalla. Sévelmén alun perin arkistodénitteelle
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viulunsoitosta, ja se siséltdd musiikillista ilmaisua, jonka juuret runolaulukult-
tuurissa ja jouhikkosdvelmien poljennossa ovat hyvin kuultavissa. Kuulen ja
koen kuitenkin sekd rytmisesti ettd kehollisesti sdvelméssé erilaisen rytmik-
kddn poljennon, joka eroaa valssimaisesta poljennosta. Tadméa variaatio on
nimenomaan kehollinen variaatio sdvelmasti. Tietylld tapaa se muistuttaakin

polskan poljentoa.

Vainaan perua

soitt. Jalmari Siridinen Mntyharfu

J [ I N I L

Kuva 10. Kuvassa esimerkki Vainaan perua -siavelmin karkeasta nuotinnoksesta ja

havainnoinnista suhteessa jalan rytmiin. Nuotintaja Emilia Lajunen.

Vainaan perua -esityksessa soitin sivelmii nimenomaan kontrabasharpalla ja
poikkeuksellisesti istuen, jotta jalan liikkeen palautus muusikon soittavaan
kehoon oli mahdollista. Jousi ja jousikisi olivat koko sédvelmén soittamisen
ajan kontaktissa reiteen ja sitd kautta lattiaan iskevddn jalkaani, jossa liike
syntyi. Jousen ja jousikdden jatkuva kontakti jalkaan oli rajoittava tekiji, mutta
kuten aiemmin totesin viitatessani muutaman muunkin taiteilijan tydskente-

lyyn, rajoitukset voivat avata mielenkiintoisen maailman.
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Yksi variaatio tdsté jalan liikkeestd 1dht6isin olevasta tavasta soittaa kontra-
basharpaa oli suurentaa ja pienentéd jalan liiketté ja seurata miten se vaikuttaa
soittoon. Kappaleen nyanssit ja dynamiikka muodostuivat ja ilmaantuivat esiin
kun soitin tdmén menetelmén avulla. Koko kappaleen versio oli hyvin
erilainen kuin toisen duoni, Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskala, levyttdma
sovitus samasta sivelmasti.>>?

Edelld lapikdymaéstini Vainaan perua -sivelmin esimerkistd veddn sen
johtopéatoksen, ettd muusikko, joka on tietoinen kehollisuudesta ja litkkeesta,
soittaa ja ilmaisee eri tavoin kuin sellainen muusikko, joka ei kiinnitd
kehollisuuteen huomiota. Esille nousevat yksinkertaisesti eri piirteet, jotka
voivat ldhted johdattamaan soittamista ja ilmaisua. Ne vievét yleensd
véistimittd myods toisenlaiseen suuntaan kuin pelkédstdén soittamiseen
keskittyvissd toiminnassa. Vditin, ettd keskittymalld kehollisuuteen ja liike-
lahtoisyyteen sekd ndiden avulla syntyvddn materiaaliin, ilmaisu voi olla
toisella lailla vapaata kuin keskittymalla laadullisesti ja teknisesti soittamisen
eri mahdollisuuksiin.

Lopuksi haluan koota yhteen aiemmin mainittujen menetelmien tdyden-
nykseksi muutamia hyvié harjoitteita, joilla voi harjoitella liikkkeen ja soittami-
sen yhdistémistd. Niiden avulla kehontietoisuuden harjoittaminen on mahdol-
lista yhdistd4 luovaan toimintaan. Pohdin myos tarkemmin viulistin soittoon
paljon vaikuttavia jousituksia. Menetelmédt ovat myds erinomaisia improvi-
saation sekd kontrolloidun ja kontrolloimattoman tekemisen harjoitteita esi-

merkiksi jousisoittajan koordinaation ja luovuuden harjoittamiseen.

4.1.6.1 Harjoitus: vuorotteleva improvisaatio

Vuorotteleva improvisaatioharjoitus tarkoittaa tdssd menetelméd, jonka
tyokaluna ovat tietyn mittaiset vuorottelevat jaksot. Jakson pituus voi olla
esimerkiksi kuusi tahtia ja sen tahtilaji 3/4. Vuorottelun idea on vaihdella
likkkeen ja soiton vililld. Ensimméinen kuuden tahdin jakso tehddén ensin

litkkkuen ja heti perdén saman mittaisena soittaen. Harjoitteessa voi vaihdella

352 Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskala. Hukkuneen valssi (Piilokisa 2018, Nordic
Notes).
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sitd, aloittaako soittaminen vai litkkuminen. Tarkoitus on, ettd vaihdot tapah-
tuvat saumattomasti, eikd viliin jaa tyhjdd. Niilld soittamisen ja liikkumisen
eri laaduilla pyritdén siis pulssissa pysymiseen ja erddnlaiseen vuoropuheluun.
Aloittavasta toiminnasta eli soittamisesta tai liikkumisesta on poimittava rytmi
tai linja, ja toistettava toisella tekemiselld heti perdén. Voi olla aluksi
helpompaa tehdd harjoitus toisen muusikon tai tanssijan kanssa, jolloin
nimenomaan vuorottelun olemus hahmottuu paremmin. Samanaikaisesti seka
liikkuen ettd soittaen kehon sisdinen kokemus tukee toimintaa, mutta
informaation ja ilmaisun maéra voi silti tuntua ylikuormittavalta.

Voi olla hyvé aloittaa ensin samassa pulssissa pitdytyvisti materiaalista, eli
elaytyd mielikuvien avulla soittamaan tai liikkkumaan kuusi tahtia valssia.
Tehtdvan jakson mittaa kannattaa varioida. Alkuvaiheessa on kuitenkin parem-
pi keskittyd ensin lyhyempiin, esimerkiksi kolmen tahdin jaksoihin kuin yritt4a
toteuttaa liian pitkid jaksoja. Tastd harjoituksesta on useita variaatioita.
Ensinnékin toteuttajana voi olla tanssivan muusikon sijaan kaksi eri toimijaa,
muusikko ja tanssija tai kaksi muusikkoa. Erillisind tekijéiné olevat muusikko
ja tanssija voivat tehdd omia mahdollisia vahvuusalueitaan jaksollaan tai valita
soittamisen ja liikkkumisen valilta.

Kéaytimme menetelmdd koreografi Kuuselan vetimissd harjoituksissa.
Tarkoitus oli ratkoa Vainaan perua -esitykseen tyostettdvad Viitasaarelta-
sdvelmén sovitusta ja pohtia sen toteutusta. Juuri tuohon kappaleeseen mene-
telméstd ei 10ytynyt tyoryhmaa tyydyttavaa ratkaisua, mutta harjoitteen an-
siosta koimme monia kiinnostavia hetkid. Teimme harjoitusta kahden muusi-
kon vuoropuheluna niin, ettd ensin toinen muusikko (Lajunen) liikkui ja tdhén
toinen muusikko (Grundstrom) vastasi soittamalla. Sitten liikkeelld ensin
ilmaissut muusikko (Lajunen) soitti, ja tdhdn toinen (Grundstrom) vastasi
liikkeelld. Tapa reagoida toisen muusikon toimintaan vaihtui siis jokaisella
kerralla. Harjoitus toi hyvin esille muusikon ilmaisun vivahteet ja erityisesti
taitteissa olevat haasteet toiseen toimintaan vaihtamisessa eli sen, miten
vastata toisen muusikon soittoon liikkeelld. Musiikilla musiikkiin vastaaminen
on muusikolle luontevaa, mutta se, miten 16yt liikkkeellinen ilmaisu, otti tdssi
harjoituksessa kokeneeltakin liikkujalta aikaa. Koin kuitenkin erittdin
kiinnostavaksi ja mielekkééksi hioa tilld menetelméllé péadsyé litkkeen ja mu-

siikin vuoropuheluun. Menetelméstd innostuneena olenkin kéyttdnyt uusissa
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likkettd ja soittoa yhdistdvissd harjoitteluissa ja projekteissa ohjenuorana
vuoropuhelun ja kuuntelun tilaa. On ollut kiinnostavaa l6ytdd ilmavuutta ja
toisaalta inspiraatiota soittoon yhdistdmaélld vuorottelun ajatus reagointitapaan
tanssijoiden kanssa tehtdvédssd improvisaatiossa. Kehollinen tietoisuus ja
edelld selostetun harjoitteen soveltaminen eri ndkokulmista ovat vahitellen

tulleet osaksi luovaa ajatteluani ja taiteellista tydskentelyani.

4.1.6.2 Harjoitus: liikkeellinen haastaminen

Viulistin samanaikaisen soiton ja tanssin suuntautumista vain alaruumiin aktii-
viseksi toiminnoksi voi koettaa hdivyttdd erilaisin menetelmin. Soittimen
kanssa liikkumisen ei tarvitse edetd pelkéstddn lattiaa pitkin. Viulua soittaen
on mahdollista siirtyd myds lattialle selélleen tai istumaan. Molemmista néisti
asennoista on mahdollista liikkua pitkin lattiaa, pyorid sekd etsid erilaisia
asentoja, joissa on mahdollista edelleen soittaa.

Seuraava kuvasarja on Vainaan perua -esityksestd 7.12.2020.

Kuva 11. Istuallaan lattialla soittamista.
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Kuva 12. Seldllaan

soittamista.

Kuva 13. Selallaan

pyorimista.

Video katkelmasta Viitasaarelta-savelmaa Vainaan perua -esityksesta.
https://youtu.be/Ora ZflsP]c
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Esimerkiksi kyykistymistd samaan aikaan soittaen voi harjoitella toiston
avulla. Erilaiset hitaasti ja nopeasti tehtdvit kyykistymiset ovat mahdollisia,
mutta toteutukseen vaikuttaa soittajan keskivartalon tuki ja hallinta. Jos
soittaja on epdvarma tasapainostaan, kannattaa kyykistymisté harjoitella ensin
hitaasti ilman soitinta. Kun soittaja on saavuttanut hyvin kehonhallinnan ja
tasapainon, saman voi toistaa samanaikaisesti soittaen. Kyykistymisté (ja tastd
viahitellen istumaan laskeutumista) kannattaa harjoitella soittamalla saman-
aikaisesti esimerkiksi jotain ennestddn tuttua kappaletta. Kun soittaja toistaa
liikettd ja soittoa, hdnen on vihitellen mahdollista suunnata sisdinen koke-
muksensa monikanavaisen kuuntelun tilaan, jolloin huomio on yhti aikaa seké
litkkeessd etté soitossa. Néin soittajan on mahdollista vahitellen muuttaa ilmai-
suaan vapaammaksi ja improvisoida samanaikaisesti sekd liikkeelld ettd
soitolla.

Kun kyykistyminen ja kyykkyasennossa oleminen sujuvat luontevasti, voi
soittaja kokeilla hyppimistd kyykyssd esimerkiksi eteen, taakse tai sivu-
suunnassa. Tuntuma on samanlainen kuin sammakkomaisessa hyppelyssa.
Paljaat jalat tai hyvét tasapohjaiset kengét auttavat liikettd, ja paras alusta on —
kenkien pohjamateriaali vaikuttaa tdhin — puulattia tai tanssimatto. Téarkeinti
on, ettd liikettd on mahdollista tehda turvallisesti, liukastumatta ja loukkaamat-
ta itsedén.

Kyykkyasennosta on suhteellisen helppo pédsté istuma-asentoon. Toimivin
tapa on nojata kevyesti taakse ja istua alas lattialle. Istuma-asennosta jalkojen
suoristaminen tai avaaminen esimerkiksi haara-asentoon onnistuu lattiaa
pitkin. Soittajan on mahdollista kevyesti nostaa takamustaan puolelta toiselle
ja liikkkua néin eteen, taakse ja sivulle. My0s nojautumisen eri suuntiin eli
sivuille, eteenpdin tai taaksepéin pitdisi onnistua hyvin. Istuma-asennosta,
jossa soittajan jalat ovat suoraan eteenpdin, voi taaksepdin nojautuen laskeutua
seldlleen tai vaihtoehtoisesti kyljen kautta sivulle. Selélleen laskeutuminen ja
seldlldén soittaminen voi olla alkuun helpompi toteuttaa. Asennon pitdisi
tuntua suhteellisen rennolta tai ainakin rentouteen pitdisi pyrkid. Viulistilla
jousi ja jousikdsi pyrkivdt kuitenkin painovoiman vuoksi laskeutumaan
alaspdin soittajan kasvoja kohti. Téatd soittaja voi kevyesti yrittdd vastustaa
pitdimalld jousta lepddméssd koko ajan viulun kielilld, irrottamatta otetta

kielistd. Soittaja voi soveltaa seldlldén soittamista harjoituksena pydrimalla
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lattiaa pitkin joko vastapdivddn tai myotépdivaan. Talloin polvia koukistamalla
voi kévelld lattiaa pitkin sivusuunnassa. Pyoristetylla seldlld voi my6s pyorid
lattiaa pitkin ympéri esimerkiksi niin, ettd toinen henkild pydrittdé soittajaa
otettuaan tukevan otteen soittajan jaloista.

Kyljen kautta sivulle laskeutuminen istuma-asennosta on syytd tehdé
harkitusti ja hitaasti. Toistot parantavat kontrollia, jolloin laskeutumista voi
nopeuttaa. Kummankin kyljen kautta on mahdollista péistd alas, mutta
viulistilla vasen puoli voi toimia luontevammin. Laskeutumisessa kannattaa
kayttdd hyodyksi olkavarren sivua ja kyyndrpaitd. Soittaja laskeutuu ensin
ikddn kuin kyyndrpdénsd varaan ja siitd alas. Kylkiasennosta voi vaihtaa
seldlldén olevaan asentoon, jossa jalat ovat koukussa vatsan paélld. Viulistilla
kyljelldén soittaminen onnistuu sekéd viulukéden eli vasemman puolen kylki-
asennossa ettd oikean kidden eli jousikdden kylkiasennossa. Talldin on
mahdollista liikuttaa itseddn lattiaa pitkin vuorottelemalla vartalon
suoristamista ja koukistamista. Pienessa koukistamisen tilassa on mahdollista
vastakkaisella jalalla ikddn kuin ottaa pydrimiseen vauhtia potkaisemalla
lattiaa pitkin kyljen varassa. Vasemmalla kyljelld viulua voi joutua kdinta-
midn enemmén ylospdin osoittavaan suuntaan, jotta jousen kirki ei osu
lattiaan ja estd soittamista. Jousenkdyttd rajautuu téssd asennossa helposti
toiminnaksi jousen kérjessd ja toisaalta painovoima voi vetdd jousikattd
alaspéin. Oikealla kyljellé ollessa jousi pysyy ikdén kuin paikallaan ja musiikin
tuottaminen tapahtuu enemmén viulua liikuttamalla, jousen pysyessa paikal-
laan.

Yhtd oleellista kuin on harjoitella seisoma-asennosta alas menemista
samanaikaisesti soittaen, on opetella pddsemédn lattialta takaisin seisoma-
asentoon. Seldllddn oleva soittaja voi ponnistaa takaisin istuma-asentoon
vatsalihaksia kéyttden. Myos molempien kylkien avulla voi punnertaa itsensé
takaisin istuma-asentoon. Istuma-asennossa polvet kddnnetddn osoittamaan
samalle sivulle ja téstd kevyesti kddntyen ensin polvien varaan, soittajan on
mahdollista nousta lopulta takaisin seisomaan. Polville ei ole hyvi aiheuttaa
liiallista kiertoliikettd eli keho ja sen tuntemuksia kannattaa kuunnella.
Ylipaatdan kaikki edelld mainitut variaatiot liikkeellisestd haastamisesta on

tirked toteuttaa ja harjoitella omaa kehoa kuunnellen.
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4.1.7 Jousen suunta ja jousitukset

Viulistin samanaikaisessa soittamisessa ja tanssimisessa jousitukset ja jousen
kayttoé ovat melko suuressa roolissa. Védriin aikaan tapahtuvat jousen kdénnot
voivat pahimmillaan tehdéd soitosta epdluontevaa ja jaykkéda. Vaikka jousen
suuntia ei ole kuin kaksi, on oleellista, mitd tapahtuu samaan aikaan kehol-
lisesti. Jatkotutkintoni aikana térkeéksi fokukseksi muodostui vihitellen liik-
keen ja musiikin orgaanisuus ja keskindinen joustavuus. En siis valttdmétta
miettinyt jousituksia ollenkaan niin tietoisesti kuin pohdimme Silmussa 2004,
vaan keskityin enemmaén orgaanisuuteen ja liikkeen ja soiton yhteisen koke-
mukseen. Paimenpojan polska, jota tanssimme ja soitimme duona muusikko
Eero Grundstromin kanssa Vainaan perua -esityksessd, sisdlsi paljon intuitii-
vista ja hetkessé tapahtuvaa jousenkéyttod. Jousitukset olivat hetkessd synty-
neité yhtd lailla kappaleen improvisoiduissa osioissa kuin sen enemmén koreo-

grafioiduissa osioissa.

Video Paimenpojan polskasta
https://youtu.be/OedpYbaOHsI

Johdattiko liike sitten jousituksia? Koen, ettd luovassa prosessissa liikkeen ja
soiton samanaikaisuuden takia jousitukset muotoutuivat orgaanisesti liikettad
mukaileviksi ja sithen sopiviksi. On mahdollista, ettd my0s soitto osittain
muokkautui mukailemaan vahvaa liikettd mainitsemassani nopeassa liike-
sarjassa kappaleen loppupuolella. Kansanmusiikkiviulistin ilmaisuun kuuluvat
muuntelevat jousitukset, ja muuntelu voivat olla hyvinkin intuitiivisesti synty-
véd sopivassa luovassa hetkessd. Oman kokemukseni mukaan kehollisuus
helpottaa samanaikaista tanssimista ja soittamista harjoittavan viulistin
intuitiota jousitusten ratkomisessa. Monikanavaisen kuuntelun tilassa keskit-
tyminen hetkellisesti pelkéstddn jousituksiin saattaisi jopa sotkea jaloissa tai
muualla kehossa tapahtuvaa liikettd, ainakin, jos liike ei ole vield niin sanotusti

selkdrangassa.
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https://youtu.be/OedpYba0HsI

Vainaan perua -esityksen nimikkosivelmi Vainaan perua? sisilsi jousen
kayttoon ja jousituksiin liittyvid tietoisia rajauksia ja valintoja. Sdvelmin
soittamisen tapa syntyi kehossa olevasta liikkeestd ja kiinnostuksesta selvittéa,
mitd jalanpolkeminen liikkeend aiheuttaa, jos se saa vaikuttaa jousenkdyttoon
ja jousikéden toimintaan. Jousen kdytto rajautui hyvin pieneen liikkeeseen, ja
sitd oli mahdollista suurentaa ainoastaan suurentamalla jalan liiketti. Oikeas-
taan minkddnlaiset kaaritukset eivét olleet mahdollisia. Rajaus tuotti hyvin
toisenlaisen, rytmikkddn tavan soittaa melodiaa. Tdmaén tavan esiastetta frasee-
rata jousella ja rytmittdd melodiaa on myos erilaisissa maanituksissa, esimer-
kiksi Artjamei — riitit ja liike -esityksessd tanssijan kanssa duettona toteute-
tussa maanituksessa sekd polskissa, esimerkiksi Paimenpojan polska esityk-

sessd Katrillia kahdessa ajassa ja Leppdnen esityksessd Vainaan perua.

4.2 Intohimona maanitus ja muut improvisaatiota
sisdltavat rajakarjalaiset tanssit

Maisteriopintojeni aikana kokemani suuri eldmys, joka on vaikuttanut moneen
asiaan, liittyy nimenomaan maanitukseen. Se on yksi runolaulukulttuuriin
kuuluvien kantele- ja jouhikkosévelmien sdvelmailajeista, ja se on voinut kuu-
lua kansantanssissa katrilliin*>* sen yhtend osana: maanitus on voinut olla
katrillin viimeinen vuoro. Arja Kastisen mukaan A. O. Viisédsen julkaisema
Kantele- ja jouhikkosdvelmid -kirja sisiltdd suurimmaksi osaksi 1800- ja 1900-
luvun vaihteen tanssimusiikkia. Vuonna 1928 julkaistun teoksen savelmét ovat
perdisin itdisen Suomen ja Karjalan alueilta. Yleisnimityksié tyypillisimmille
vendldisperdisille improvisoiduille tansseille ovat olleet juuri maanitus ja
ristikontra. Niiden loppuosaan on kuulunut esimerkiksi ripatska (eli brisatka,
ristakka, prissakka, prisonkka, tripatska jne.). Maanitus on ollut pareittain
tapahtunut improvisoitu tanssi. Yleensd miehen rooli on ollut maanitella

ripatskan avulla tanssiaan my6tiilevad naista.’3

pikalevylta.

354 Katrilli on kontratansseihin kuuluva pareittain tanssittava ryhmatanssi, josta on
useita variaatioita. Hoppu 2006, 340-371.

355 p. Hoppu, henkilékohtainen tiedonanto, 23.10.2023.
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Kun vuosia sitten opiskeluiden alkuvaiheessa sain opettajaltani Maria
Kalaniemeltd tehtdvéksi valita jokin kiinnostavan sédvelmidn Armas Otto
Viisédsen kerddmasti Kantele- ja jouhikkosdvelmid -kokoelmasta, olin hetken
ymmélléni. Otin haasteen kuitenkin innolla vastaan. Itselleni muusikkona
tyypilliseen tapaan 1dhdin etsimiseen ldpisoittamisen, kokeilun ja
improvisaation avulla. Hyvin nopeasti kdvi ilmi, ettd kantelesdvelmistosta
16ytynyt Artjamei Kyyrosen soittama Maanitus, kokoelmassa sdvelma numero
67, oli viulistille varsin kiinnostava soveltaa. Tastd sdvelmésta 1dhti nédihin
paiviin saakka johtanut suuri kiinnostus pitkén estetiikan musiikin soittami-
seen, ilmaisemiseen ja kdyttdmiseen viululla ja avainviululla; se on ollut mi-
nulle suuri taiteellinen innoittaja. Soittimista kumpikaan ei edusta runolaulu-
perinteen aikaisen musiikin alkuperdistd soitinnusta, mutta juuri siind piileekin
mielenkiintoinen ja mielen palon sytyttaval!

Jatkotutkinnossani esiintyy maanitusta, maanittelua tai ripaskaa useassa
taiteellisessa osiossa. Mytty-iltamien Mummon ripaska on laulua ja nukke-
teatteria yhdistdva huumorintdytteinen ripaska. Tdssd ripaskassa on improvi-
saatiota, nopeutuvaa laulua ja taitojen esittelyd. Artjameissa Maanitus oli
tanssijan ja muusikon improvisatorinen duetto, joka painottui enemmaéan musii-
killiseen inspiroitumiseen tanssista ja liikkeestd. Vainaan perua -esityksessi
tutkin polskan ja maanituksen vilimuotoisuutta ja yhdistdmistd kappaleessa
Leppdnen, johon yhdistyi jalanpolkemisen ilmaisu. Katrillia kahdessa ajassa
-esityksessd kdytimme tanssiryhméni Maanituksen improvisatorista luonnetta
seki harjoitteena ettd esityksessd ilmenevind muotona.

Tanssimalla oli mahdollista 16ytd4 uusia ulottuvuuksia arkistodanitteiltd
poimittuihin sévelmiin. En olisi vaikkapa voinut aiemmin kuvitella polska-
sdvelmédn istuvan tasajakoisesta menosta tunnettuun katrilliin tai sen eri
variaatioihin. Arkistoédénitteiltd vaikuttumisen liséksi itdinen kansantanssi-
perinne ja muistiinmerkityn Repolan katrillin maanitus ovat improvisaationsa
sekd tanssin ja musiikin yhteyden vuoksi olleet kiinnostavia kohteita syventya.
Toisin kuin muut tarkasti médritetyt katrillin vuorot, jotka Tanhuvakkaan on
muistiinmerkitty, maanitus on ollut pojan roolissa olevalle mahdollisuus

maanitella tyton roolissa olevaa ja padstd ripaskalla nidyttdmddn taitojaan.

157



336 pojan edessa.

Tyton rooliin on kuulunut my®étiilla ja kulkea siiputtamalla
Herésinkin kysymykseen, kuinka hyodynnén titd vihitellen rakentuvaa
improvisoitua taidonndyttdmisen vélinettd nykypdivin muusikkona. Kuinka
ndytén ja esittelen taitojani?

Jatkotutkintoni aikana olen pohtinut useita maanitukseen ja maanittamiseen
liittyvid kysymyksid. Millaista maanitus voi olla? Kuinka paljon minulle
muusikkona maanitus on musiikkia ja kuinka paljon litkettd? Maanitus voi olla
kahden tai kolmen henkilon vélinen. Sen on mahdollista tapahtua tanssijan ja
muusikon vililld tai kahden tanssijan ja muusikon kolmiodraamana. Miten
muusikkona maanitin? Miten muusikko ylipddtddn maanittaa? Perinteisesti
maanitus on katrilleissa ollut improvisoituna osana tarkkojen ja sovittujen
vuorojen vilissd. Se on ollut maanittamista ja menemistd kohti taidon
ndyttdmistd ripaskalla, erdéinlaista vihittdistd astumista solistiksi ja parras-
valoihin. Tarkkojen vuorojen avulla on l&dmmitelty ripaskaa varten. Tdmén
jélkeen kaiken on ehka vield kruunannut loppupiiri. Minulle Katrillia kahdessa
ajassa -produktio oli alusta ldhtien kehittelyd ja maanittamista. Eri sdvelmaét
alkoivat harjoitusjakson aikana kuin itsestddn viedd kohti maanittamista.
Ryhmin tanssijoilla oli tdstd eridvét mielipiteensd, eli kokemus ei ollut jaettu,

mutta mind muusikkona koin maanittavani.

4.3 Raatikaista, polskan soittamisen ja
tanssin samanaikaisuuden haasteita

Valmistellessani ensimmaistd jatkotutkintokonserttia Artjamei — riitit ja liike
(2017) tyoskentelin ja hioin paljon neljdsosapulssiin menevéd kivelya
polskasdvelmédn Raatikaista. Olin alun perin ldhtenyt ajatuksesta kayttda
polskan askelikkoja samanaikaisessa tanssimisessa ja soittamisessa, silld se
tuntui kiinnostavimmalta ldhtokohdalta. Sdvelmind oli Akseli Raatikaisen
soittama polska®’, jossa on yhteensi kolme osaa. Sivelmi ei ole kokonaan

kolmitasainen vaan sisdltdd my0s tasajakoisia tahteja. Olin opetellut savelmén

336 Siiputus on karjalaiseen tanssiin kuuluva tanssiaskel. Termilld on kuvattu
tietyntyyppisté sipsuttavaa askellusta.
357 Kper A-K 37/5; Polskan parhaita.
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pelkéstién soittaen, ja 1&hdin liikkkumaan kayttiden polskan askelikkoja. Kéytin
alkuun ykkoselle ja kolmoselle keskittyvdd polskan perusaskelta soittaen
kaikkia sé@velmén osia vuorotellen siithen. Vuorottelin aloittavaa jalkaa niin,
ettd tahdin ensimmaiselld iskulla oli vélilld oikea ja vililld vasen jalka. Jotta
pystyin vaihtamaan askelikon aloittavaa jalkaa, oli viliin otettava jokaiselle
iskunalalle osuvia kdvelyaskelia vdhintdédn kolme eli yhden tahdin verran.
Naéin oli mahdollista vaihtaa aloituspuolta. Kiytin myos kivelyaskelikkoa
sellaisenaan tunnustellen soittoa sithen. Perusaskeleen lisdksi harjoittelin
paritanssiinkin kuuluvaa pyorintdd. Painopiste oli pidettdvd alhaalla, jotta
tasapaino pysyi hallinnassa, mutta kun tanssitilaa oli riittédvésti kéytettdvissi,
pyOriminen oli ajoittain jopa helpompaa kuin tanssiparin kanssa. Pari-
tanssiotteessa polskan pydrimiseen on l6ydettdvé tietty imu, jotta tasapaino
tanssiparin valilld sisdltdd tarvittavan vedon, tanssijat pysyvit pystyssd ja
pyorintd litkkuu kuin itsestddn. Sdvelmidn pisteelliselld kahdeksasosalla
alkavat tahdit sopivat tdhin polskan perusaskelikkoon ja sen rytmiin suhteelli-
sen hyvin. Tasaisten kahdeksas- tai neljdsosien kohdalla oli oltava hyvin tark-
kana siind, miten ja mihin suuntaan jousi oli kulloinkin menossa, ja kuinka
sovittaa jalkojen askelikko siihen.

Paimenpojan polska -sévelmin soittamisessa ja tanssimisessa ei ole ollut
samankaltaista haastetta, mika saattoi hyvinkin johtua paitsi erilaisesta tavasta
liikkkua myos siitd, ettd olin jo jatko-opintojeni loppupuolella. Vaikka
Paimenpojan polska melodialtaan siséltadkin tiheitd kuudestoistaosanuotteja,
polskan tanssiminen oli tdssd orgaanisempaa ja hypéhtelevimpéai, ja melodiaa
fraseerattiin lyhyempéna ja rytmikkaéna. Sen sijaan jatko-opintojen alkupuo-
lella tydstdmini Raatikaista johdattelee melodiikallaan klassisempaan,
keinahtelevampaan polskapoljentoon, mutta sen tanssiminen ei ylléttden
olekaan niin luontevaa kuin olettaisi. Haastavuudella on kuitenkin ollut
hyvékin puolensa, silld joutuessani pohtimaan liikkumisen tapaa l6ysin polska-
ja kdvelyaskeleen erilaiset ja hyvin pienet ja vaihtelevat vivahteet. Jouduin
todella hiomaan perusteellisesti tasaista kdvelyaskeltani.

Harjoittelin Raatikaista my0s niin, ettd aloitin kehon liikkeen ensin ja
lisdsin soittamisen sithen myohemmin mukaan. Hetki, jolloin lisdsin
lilkkeeseen soittamisen tai ylipdétddn minkdénlaisen &énen tuottamisen, oli

merkityksellinen. Tuossa pisteessd tuli nékyviin samanaikaisuuden luoma
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kehollinen haaste. Artjamei — riitit ja liike -kokonaisuuden ulkopuolisina silmi-
néni ja tanssin opettajanani oli tanssija, koreografi Reetta-Kaisa Iles. Hanen
kokemuksensa samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen katsomisesta oli
erilainen kuin itselleni vélittynyt kehollinen kokemus oli ollut. Verrattuna
sithen, ettd olisin tehnyt pelkéstdén liikettd, Iles ndki samanaikaisessa
soittamisessa epdtarkkuutta, joka tanssijalle ja ammattiliikkujalle oli paikoin
ehké jopa héiritsevdd. Mahdollisesti kyse oli my0s siitd, kuinka tanssija itse
reagoisi musiikkiin, ja soittavan muusikon tapa litkkua ja tanssia erosi tasta.

Itselleni d&nen tuottamisen aloittaminen ei kehollisesti tuntunut varsi-
naiselta muutokselta. Koska olen ensisijaisesti viulisti, valmistauduin
kuiten-kin aloittamaan soittamisen, joten kehossa tapahtuivat siihen
vaadittavat valmistavat toimet. Ndma muuttivat silld hetkelld kdynnissé olevaa
muuta toimintaa eli polskan askelikon liiketti jaloilla. Tassd oli toisin sanoen
nikyvissd se muutos, jossa pelkisti litkkeestd siirryttiin musiikin tuottamiseen
samanaikaisesti liikkeen kanssa. Oliko kyse kontrollista ja siihen
pyrkimisestd? Téssd tapauksessa musiikin tuottaminen tdhtdsi nimenomaan
polskasédvelmén soittamiseen. Ei ollut tarkoitus tuottaa mitd tahansa &anti,
jonka valittu polskan askelikon liike olisi luonnollisesti mahdollistanut.
Sellainen olisi kuulostanut hyvin toisenlaiselta musiikilta. Leikkauspinta toi
siis ndkyviin muutoksen ja jopa muutoksen epatiaydellisyyden.

Juuri tdma leikkauspinta on kiinnostava tarkasteltava niin liikkeessd kuin
my0s musiikillisesti. Rosoisuuden hiominen oli kiinnostavaa, mutta jdin
miettimddn, olenko kuitenkin halunnut hédivyttdd ndkyvistdi muutoksen
liikkkeen ja soiton vélilld. En ole aivan varma, silli motivaationi on vahvasti
ollut tehdé tanssin ja soiton risteyksessd ja kohtaamisen tilassa taidetta ja
tutkimusta. Ainakaan tietoinen hdivyttdiminen ei ole ollut tarkoitukseni,
ennemminkin samanaikaisen soittamisen ja tanssimisen orgaanisuus, joka voi
ulospdin toki ndyttdytyd melko hiotulta kokonaisuudelta. Useimpien
jatkotutkintoni taiteellisten osioiden ohjelmistossa ovat kuitenkin ollut
ndkyvissd rosoisuus ja erilaiset persoonalliset tavat liikkua ja soittaa. Hyva
esimerkki on Vainaan perua -esityksen duotyOskentely muusikko Eero
Grundstromin kanssa. Koreografi Kuusela 1dhti esityksen tyOprosessissa liik-
keelle duon molempien jasenten omasta liikkumisen ja tanssimisen tavasta. Ei

ollut tarkoituskaan hioa kahden muusikon tapaa samanlaiseksi tai edes ldhelle
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toisiaan.**® Rosoisuus ja erot saivat nikyd, ja niiti myds hyddynnettiin. Téllai-
nen voi olla himdavad yleison silmissé, silld rosoisuus voi helposti nédyttad
epédonnistumiselta. Vaikka en ole ammattitanssija, koen jatkotutkintoprojektin
aikana syventéneeni musiikillisia ja muita ilmaisukeinojani liikkeelld ja tans-
silla. Rosoisuus ei siksi liene yllétys, ja toisaalta juuri se on tuonut nékyviin

jonkinlaista erilaista maustetta.

358 Kuusela 22.1.2022.
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5 Vainaan perua — tanssivana
muusikkona nayttamolla, runolaulu-
kulttuurin ja pelimannimusiikin
perinteen risteyksessa

Vainaan perua -esitystd suunnitellessani kirjoitin pdivikirjaani néin:

Alun perin savelmat olivat valikoituneet arkistonauhoilta pelimannin
tietyn soittotyylin, melodian kulkujen tai rytmin kiinnostavuuden vuoksi.
Joidenkin melodioiden kohdalla jalkimmainen tarkoitti huomattavan
monia kertoja harjoitustilanteessa tapahtuvaa pienimuotoista intuitioon
pohjautuvaa sovitusty6ta ja improvisointia. Soittamalla tydstamisen yh-
tend punaisena lankana oli tanssillisuuteen pyrkiminen, rytmin ja groo-
ven tuottaminen ja siind pysyminen taukojenkin aikana.35°

Téssd luvussa avaan ja kiyn tarkemmin ldpi jatkotutkinnon taiteellisten
osioiden yksittdisid sdvelmid sekd tutkimusprosessissa musiikista ja esiin-
tyjyydesti esiin nousseita ilmiditi ja teemoja. Kéytin pddasiallisena tapausesi-
merkkiné tohtorintutkinnon viimeista taiteellista osiota eli Vainaan perua -esi-
tystd (2020). Pohdin erityisesti liikkkeen, ndyttdmollisyyden ja perinteisen kan-
sanmusiikin elementtien sekd sukupuolen ja grooven vaikutusta omaan muu-

sikkouteeni ja sdveltdmiseeni.

5.1 Tanssiva ja tanssilla ilmaiseva muusikko

Aloittaessani jatko-opinnot olin jo vuosien ajan korostanut kansanmusiikin
viuluopetuksessani tanssillisuutta ja musiikin yhteyttd tanssiin. Tyokseni
esiintyvand kansanmuusikkona ajattelin osaavani soittaa tanssit ja pystyvéni
soitollani houkuttelemaan tanssilattian tdyteen. Jatkotutkintosuunnitelmaa
kirjoittaessani kuitenkin kyseenalaistin ihannekuvani ja todellisuuden vastaa-

vuuden, silld kdytdnndssa olin tormannyt usein tilanteisiin, joissa nelihenkinen

359 Lajunen 2018b.
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kansanmusiikkiyhtye bassoineen, lydmésoittimineen ja monine muine
soittimineen oli tanssijoille toivotumpi tanssittaja kuin pelkka viulisti. Tama
oli saanut ajattelemaan, ettei musiikin ja tanssin yhteyden syntymiseen riité se,
ettd soittaja osaa polskan askeleen ja osaa soveltaa siitd saatua ymmarrysti
soittoonsa. Yhteyden syntymiseen ei riitd sekddn, ettd saavuttaisin
oikeanlaisen grooven eli poljennon soittooni. Taidokkaan polskan tai sottiisin
loihtiminen ilmoille viulustani ei my0skdin automaattisesti toisi tanssilattiaa
tdyteen riemusta kiljahtelevia tanssijoita.>*® Syyné on voinut olla seké tanssi-
joita kutsuvan poljennon puute omassa soitossani ettd verrattain niukka kan-
sanmusiikin tanssikulttuuri. Esimerkiksi naapurimaassamme Ruotsissa yksit-
tdisen viulistin séestykselld tapahtuvat tanssituvat ovat yleisié, ja tanssia sdes-
tdmadn riittdd jopa yksittdinen laulaja. Suomessa kansanmusiikin tanssi-
kulttuuri liittyy usein oleellisesti jamisoiton kontekstiin, joka vapaamuotoisuu-
dessaan merkitsee yleisesti useamman soittajan kontribuutiota.

Jatko-opintojeni alussa yhdistin vahvasti toisiinsa tanssisoiton ja muusikon
soitossa olevan poljennon. Taiteellisessa tutkimuksessani opin kuitenkin, ettd
muusikon soittama tanssisoitto tanssijoille ja muusikon samaan aikaan
tanssiminen ja soittaminen eroavat toisistaan, vaikka niissd onkin paljon
yhtéldisyyksid. Koska tohtoritutkintoni tavoitteena oli tarkastella muusikon
ilmaisua tanssien ja soittaen, jokaisella tutkintoni taiteellisella osiolla oli
paikkansa tdssd kehityskaaressa. Minun oli kuljettava tie yksin soittavasta ja
tanssivasta muusikosta tanssiryhmin kanssa tanssivaan muusikkoon. Vasta
tdmén jilkeen oli vuoro tanssia soittamaani musiikkia duokaverini Eero
Grundstromin kanssa samanaikaisesti soittamisen kanssa. Oman soittamisen ja
tanssimisen avulla oli loydettivd soiton ja tanssimisen kehollinen yhteys
yhdessé toisen muusikon kanssa. Syntyi Vainaan perua -esitys, jossa muu-
sikkoduo tanssii ja soittaa samanaikaisesti.

Seuraavaksi kdyn yksi kerrallaan 18pi Vainaan perua -esityksen taiteel-
lisesta prosessista nousseet kysymykset ja vastaan niihin. Kysymykset ovat
suhteessa jatkotutkintoni tutkimustehtdvéddn eli siihen, miten muusikko voi

hydtyd samanaikaisesta soittamisesta ja tanssimisesta ja minkélaisia musiikil-

30 1 ajunen 2017-2023.
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lisia ja taiteellisia ilmidité tdhén liittyy. Vainaan perua -esityksen avulla tar-

kastelu pureutuu yksityiskohtaisemmin ndihin ilmidihin ja havaintoihin.

5.1.1 Liikkeen hienovaraisuus, orgaanisuus ja
symbioottisuus soittavassa kehossa

Mitd ja minkélaista tanssivan muusikon liike on? Kuinka hienovaraista,
orgaanista tai symbioottista liike voi olla soittavan kehon kanssa? Voiko se
olla ristiriidassa ja jopa synkronoimaton soiton kanssa?

Musiikin ja tanssin vuoropuhelun ilmentdmiseen tarvitsin kehollista
kuuntelua ja kehollista yhteyttd ndiden kahden elementin vilille. Minun oli
avattava aistit kokonaisvaltaisesti ja uskallettava syventyd ldsnidoloon
hetkessa. Petri Hopun mukaan tanssin ja musiikin hiljainen tieto, toisin sanoen
kaikki niihin sisdltyvé ei sanallinen ndyttaytyy parhaiten tutkijan oman tanssi-
misen ja soittamisen vilitykselld.*¢! Tehdesséén taidettaan tutkija siis osallis-
tuu tutkimukseensa, katsoen prosessia tistd perspektiivisti my0s siséltdpain.
Toisin sanoen tutkija tekee taiteellista tutkimusta, jossa tutkijan kehollinen
osallistuminen toimii menetelménd. Tam& nostaa tutkijan kokemuksen ja
havainnot esille arvokkaana informaationa, johon reitti syntyy tutkijan omasta
kehollisuudesta. Kehollisuus on olennaista samanaikaisen soittamisen ja
tanssimisen vaikuttuessa toisistaan. Tdmé kehollinen musiikin ja tanssin
yhteys on ndhtévissd kayttdmasséni toisteisessa liikekielessd sekd siitd synty-
neessd musiikissa. Keskeiseksi nousee improvisaatio, heittdytyminen liikkeen
ja musiikin vuorovaikutukseen, vaikuttuminen ja kuuntelu. Téllainen musiikin
ja liikkeen vuoropuhelu on dialogista, ja sen toteutumiseen tarvitaan aina
kuuntelemista. Valilld on kyse symbioosista tai tietynlaisesta samansuuntai-
suudesta ja vililld ei. Koen, ettd késitteend “orgaanisuus” kuvaa parhaiten
samanaikaista liiketténi ja soittoani, silld musiikin ja liikkkeen vastavuoroisuus
ja vuoropuhelu reagoivat orgaanisesti toisiinsa. Muutokset tapahtuvat hitaasti
muuntuen ja kuunnellen, ei pakottamalla.

Tanssiminen ja liikkuminen samaan aikaan soittaen vaikuttaa soittoon.

Samoin soittaminen vaikuttaa litkkkumiseen ja siithen, kuinka tanssii. Katsojalle

361 Hoppu 2014a, 151-159.
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tulee nékyviin samanaikaista toimintaa, molemmissa toiminnoissa tapahtuvat
valinnat ja néihin vaikuttava monikanavainen kuuntelu. Kehollista kuun-
telua®®? kisittelin jo aiemmin arkistotydskentelyn kohdalla, ja musiikilliseksi
sen tekee soittamisen ja tanssimisen ldsnédolo. Lasnédolo ndyttaytyy liikkeen ja
musiikin symbioosina. Parhaimmillaan avautuu muusikon sisdinen eli
sisdltidpdin tapahtuva kuuntelu ja kokeminen, joka siis samalla on my6s kehol-
lista. Tanssiminen ja liike samanaikaisesti soittamisen kanssa palauttaa muu-
sikon oman kehonsa ldsndoloon. Jaana Parviainen nostaa esiin teoksessa
Tanssi ihmisen eksistenssissd filosofi Friedrich Nietzschen ajatuksista tanssi-
misen nimenomaan keinona palata ldsnéoloon, keholliseen olemassaoloon,
josta ihminen on vieraantunut.’®* Luen vieraantumisen osittain nykyaikaan
liittyvdnd ilmioni, jossa kehon erilaisia toimintoja mitataan ulkoisilla mitta-
reilla. Parviainen viittaakin toisessa kirjassaan, Meduusan liike: mobiiliajan
tiedonmuodostuksen filosofiaa, ihmisten numeeriseen tietoon kohdistuvaan
luottamukseen ja kehon suoran palautteen muuttumiseen sen rinnalla tois-
sijaiseksi. *** Kehon viliton palaute ei tdlloin vilttdmittd ole esimerkiksi
tavalliselle kuntoilijalle olotilan tai liikunnan mittari, jolloin ldsnéolo kehossa
vaarantuu. Koenkin ldsndoloon kurkottamisessa olevan jotain todella ldheistd
ja merkittdvaa, erddnlaisen juurisyyn siihen, ettd olen ylipddtdan hakeutunut
soittamaan ja tanssimaan samanaikaisesti. Olen hakeutunut ldsnédolon &dérelle,
muistamaan syventyneen ldsnéolon ja flow’n siind hetkessé, joka syntyy ainut-
laatuisella tavalla musiikin ja tanssin yhteydessa. Siiné toinen vie toista, kisail-
len ja kutsuen, jatkuvasti innostaen.

Rajojen ylittiminen ja toisenlaisen olemisen tila ilmenee tanssimisen flow-
kokemuksessa.**> Omanlaisensa flow ja virtaavuus ilmenee myds samanaikai-
sessa tanssimisessa ja soittamisessa. Mielestini samanaikaisesti tanssivan ja
soittavan esiintyjidn taide tuo nékyviin erilaisia valintoja kuin muusikon
soittoon reagoivan tanssijan tanssi. Soittamisen ja tanssimisen kokeminen
sisdltidpdin tuottaa siis erilaisia valintoja ja ideoita kuin inspiraatiota ruokkivien

impulssien kuunteleminen ulkopuolelta. Samanaikaisessa tanssimisessa ja

362 Klemola 2004, 87.

363 parviainen 1994, 15.

364 parviainen 2006, 77.

365 Hoppu 2017; Csikszentmihalyi 2005.

165



soittamisessa tapahtuvaa kokemusta maiirittelee erinomaisesti sisdltdpdin
kokeminen.

Esityksissd on edettdva seuraavaan hetkeen ja hyviksyttdva omassa kehos-
sa oleva tila alati muuntuvana. Liikkuvan soittajan on pystyttdvd maadoitta-
maan kehonsa tilaan ja hetkeen syvéllisemmin kuin tilanteessa, jossa toiminta
olisi pelkéstiin soittamista. On osattava liitkkua itse osana esitystd ja annettava
soiton eldd sen mukana. Tama vaatii juuri silld hetkelld syntyvdn musiikin ja
liikkkeen hyvaksymisen opettelemista ja ldsndolon 16ytdmistd. Samanaikaisesti
soittamalla ja tanssimalla minun on ollut mahdollista saavuttaa ldsnédolon taso,
jossa loytyy oman tekemisen hyvéksyvé taso. Syventymélld kehollisesti olen
my0s rennompi ja sijoittuneempi kulloinkin vallitsevaan tilaan ja tilanteeseen.
Tédma on siirtynyt esityksistd my0s arkieldmaén tilanteisiin.

Ensimmadisen taiteellisen osion Artjamein (2017) harjoitusprosessin aikana
kertyi paljon videomateriaalia. Sen avulla tuli ndkyviksi tanssiin kuuluva
hetkessé eldminen ja ilmaiseminen seké tanssin ja musiikin siirtyminen eteen-
pdin. Juuri koettu hetki oli jitettévéd taakse, eikd sithen voinut endd palata
samanlaisena. Hetkeen pyséhtyminen ja tarttuminen ei ollut mahdollista.
Koen, ettd kyse on aiemmin mainitsemastani Parviaisen eldmismaailmasta ja
jatkuvan muutoksen tilan hyviaksymisestd. Aistiminen ja kokeminen on vienyt
hetkessd eldmiseen ja eteenpdin menemiseen. Kun kokemamme maailma on
muutoksessa, myds kehollisuus ja kehollinen kommunikointi muuttuvat,
samoin eleiden ja liikkeiden merkitykset.**® On vilttimitonté pysya liikkeessé
ja muuntua. Harjoitusprosessissa tanssimisessa oli ndhtidvissa hetkessa tapah-
tuvaa muuntumista enemmaén kuin soittamisessa, jonka tapahtumahetkeen ja
olemukseen pystyin nauhoitusten kautta palaamaan ldhes tdydellisesti. Sen
sijaan liikkeen kanssa tekeminen tuntui joka kerta erilaiselta ja uudelta, vaikka
sille olisikin jo ollut tarkka koreografia olemassa. Muusikkona hahmotan mu-
siikin erinomaisesti ja minulle on kertynyt paljon hiljaista tietoa, jota voin
kayttdd. Tanssijana olen vasta alkutaipaleella ja muodostan ja kartutan
kehollista tietoa ja taitoa. Tdmén vuoksi tanssin hetkellisyydessd on paljon
uutuudenviehétysté, silld tanssi on sidoksissa tilaan ja paikkaan, jossa tanssi

tapahtuu.

366 paryiainen 1995, 37.
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Vainaan perua -esityksen (2020) liike ja tanssi syntyivdt tiiviisséd
yhteisty0ssd tyoryhmin (Marjo Kuusela, Eero Grundstrom) kanssa. Koko
tunnin mittaisen esityksen ajan olimme lavalla kahdestaan Eero Grundstromin
kanssa. Olemme soittaneet Juuri & Juuri -duona yhdessé jo yli kahdenkymme-
nen vuoden ajan. Grundstrom soitti Vainaan perua -esityksessa huuliharppua
ja elektroniikkaa, ja oma instrumentaationi oli viisikielinen viulu, laulu seka
kontrabasharpa.®®’ Liikuimme ja tanssimme soittacssamme lavalla, miké oli
Grundstromille uutta. Valmistaessamme esitystd pyrimme koko ajan liikkeen
ja musiikin vuorovaikutukseen. Taiteellinen tyOskentely oli orgaanista ja
vuoroin liikkeen, vuoroin musiikin johtamaa. Tarkeité tydskentelytapoja olivat
improvisointi liikkeelld ja soitolla erikseen ja samanaikaisesti, liikesarjojen
harjoittelu pelkkénd liikkeend ja yhdesséd musiikin kanssa seké liikkeellisen
koreografian etsiminen valmiiseen duosoittoon. Vainaan perua -esityksen
tyoskentelylle ja harjoitteluprosessille oli siis oleellista kaksi tyoskentely-
suuntaa: liikkeestd musiikiksi ja musiikista liikkeeksi. Vaililld suunnat myos
sekoittuivat ja yhdistyivdt yhden kappaleen aikana. Muusikolle ominainen
soittimen kasvaminen kiinni kehoon otettiin huomioon siten, ettd teimme
harjoitteita sekd soittimen kanssa ettd ilman voidaksemme havainnoida
kehollisuutta molemmista nakokulmista.

Koreografian ja erilaisten harjoitteiden tarkoitus oli avata ja tutkia sité,
minkélaista liikettd madratyn musiikin aikaansaaminen vaatii. Haastattelin tété
tutkielmaa kirjoittaessani koreografiamme Marjo Kuuselaa. Han kuvaili aja-
tuksiaan Vainaan perua -esityksen koreografian suunnittelusta kolmen eri kap-
paleen kohdalla seuraavasti: “Viitasaarelta®®®, Vanhassa valssissa®® ja liike-

22370

tanssi Paimenpojan “bourreessa " etsittiin jotain sellaista otetta lilkkeeseen,

joka ei ole perinteisesti tarpeellinen, mutta joka saattaisi muuntaa musiikin kul-

kua tai laatua.”"!

367 Kontrabasharpa on kromaattisen nyckelharpan eli avainviulun soitinryhméén
kuuluva jousisoitin, jonka sointi perustuu samanaikaiseen bordunakielen kayttoon
sekd soittimen persoonalliseen ja rosoisen karheaan sointikuvaan.

368 Viitasaarelta on Akseli Raatikaisen soittama polskasdvelmi, Kper A-K 0035.
369 Akseli Raatikaisen soittama valssi, arkistoddnite Kper A-K 0035.

370 Paimenpojan bourree perustuu Ville Paanasen soittamaan Paimenpojan polskaan
Kper A-K 0375.
371 Kuusela 2022.
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Kuusela linjasi edellisestd kolme esimerkkid musiikin ja liikkeen yhdis-
tdmisestd (A—C):

A. Soitto, jonka tilallinen ote ei ole siihen soittoon tarkoitettu, ja liike, joka on
niin automaattinen, ettei se vaadi erityistd ajattelua ja keskittymistd. Esi-

merkkina Viitasaarelta.

Tilallinen ote tarkoittaa tdssd esimerkiksi sitd, ettd muusikon soittoasento on
epitavallinen tai jopa haastava samanaikaiselle soitolle. Tila liittyy my0s
ympérdivadn todellisuuteen, jossa esiintymissd on kaksi henkilod. Miten he
kuulevat, niakevit ja kokevat toisensa musiikissa, tilassa ja liikkeessd? 3"
Ihmisten arkipdivdin kuuluu tilallinen kokemuksellisuus, mutta se on hyvin
usein tiedostamatonta. Sen sijaan tanssissa tanssija piirtdd tilan esiin tilallisen
kokemuksellisuuden tiedostaen. *”* Erilaisia muusikoiden tilallisen otteen
vaihtoehtoja oli Vainaan perua -esityksen aloittavassa Viitasaarelta-sivel-
missd®’™, jossa molemmat muusikot soittivat omaa sekd musiikillista ettd
liikkeellistd variaatiotaan yhté aikaa liikkuen samalla tilassa. Seka soitto ettd
likke tapahtuivat ja olivat suhteessa toisen muusikon soittoon ja liikkeeseen
mutta silti itsendisid ja muuntuvia. Saman muusikon soitto ja liike olivat
keskendin rytmisessd suhteessa, mutta yhdessd ne muodostivat kaksi erilaista
kerrostumaa. Yhdessd kaikki kahden muusikon yhteensé nelja paallekkéista
elementtid muodostivat oman erikoisen soivan ja liikkeellisen kudelmansa,
joka eteni esitystilassa koreografian ja draaman kaaren mukaisesti. Yhteinen
nimittdjd niiden vélilld oli kaksi liikkeellisesti ilmaisevaa muusikkoa. Koreo-
grafia tarkoitti tissé tapauksessa suhteellisen véljid suuntia ja sijainteja tilassa,
mutta myds soitollisesti haastavia soittoasentoja, esimerkiksi viulistin seldl-
144n soittamista ja huuliharpistin mahallaan ja kyljelldén soittamista. Improvi-

soinnin ja muuntelun ansiosta kappaleen soljuvan a-osan pituus vaihteli.

VIDEO: Viitasaarelta https://youtu.be/Q-1VSAGLPIQ

372 Kuusela, sdhkopostikeskustelu, 4.11.2020.
373 Heikinheimo 2016.

374 Polskasévelmi, jota on soittanut Akseli Raatikainen. Kper A-K 0035.
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B. Musiikin ja liikkeen yhdistdiminen tavalla, joka on perinteinen seké rytmi-
sesti ettd rakenteellisesti ja juuri sen tanssilajin esitystapaan ja tyypilliseen

liikkekieleen liittyvé, esimerkkind Vanha valssi.

Miti tdménkaltainen yhdistiminen tuo soittoon? Vanha valssi oli jo ennestdin
duomme Juuri & Juuri ohjelmistossa ja edusti perinteeseen pohjautuvaa
sdvelmistdd. Esityksen liikkeellistd versiota varten sovitimme kappaleen
uudestaan liikkeen avulla syntyneeseen dramaturgiaan. Kuusela 1dhti koreo-
grafiassa kehoissamme tapahtuvista soiton liikkeistd ja musiikkiin eldy-
tymisestd muodostaen niisté liikekielen. Musiikki ja liike yhdistyivét valssin
tanssilajiin, askelkuvioihin ja tyyliin kuuluvilla tavoilla. Liséksi kappale sisélsi
duon vuorovaikutteista improvisaatiota liikkeelld samanaikaisesti soitettaessa.
Viulistina oli ajoittain haastavaa toteuttaa paéllekkiin synkopoiva litkemateri-
aali melodian muodostuessa tasaisista kahdeksas- ja neljasosanuoteista. Huuli-
harppua soittavan ja muissa yhteyksissé paljon sdestys- ja komppausroolia har-
moonilla hoitaneen Grundstrdmin oli helpompaa toteuttaa téllainen rytminen

soiton ja liikkeen padllekkaisyys.

VIDEO: Vanha valssi https://youtu.be/-22UF7SJsWk

C. Musiikki, joka syntyy liikkeestd niin, ettei musiikki toista ainakaan nien-
ndisen perinteisesti liikkeen rytmié, vaikka syke ja sen avulla tempo siilyy.
Téssd selvisti syntyy ongelma siind, miké johdattaa ja mikd on ensisijaista.

Esimerkkind Paimenpojan “bourree”.

Muusikolle soitto on ensisijainen ja hallitseva. Liike tai muu oheistoiminta,
esimerkiksi samanaikainen tanssiminen, jd4 siis usein toissijaiseksi, jollei sitd
tietoisesti harjoita. Soiton prioriteetti ja hallinta tulee ikdan kuin ennen liiketta,
silld muusikko on harjoittanut sitd vuosikausia ja keho on adaptoitunut siihen.

3

Liiketanssiksi kutsumassamme Paimenpojan "bourreessa’", soittoni kappa-

leen alkupuolella ohjautui erikseen opetellun liikesarjan mukaan. Oma osuu-

375 Paimenpojan “bourree” oli litkkeellinen duotanssi, jossa yhdistyivét
Paimenpojan polskan arkistosdvelma ja uusi sidvellys Kuuselan “bourreemaiseksi”
nimittdmaan liikekieleen.
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teni kappaleessa alkoi pelkilld liikkeelld, ilman soittoa. Koska litke suunni-
teltiin ja harjoiteltiin ilman musiikkia, liike oli vahvempi ja vei musiikkia, kun
lisésin soiton my6hemmin mukaan. Vahva kehollinen liike ohjasi musiikkia
omaan suuntaansa ikdin kuin sovittaen sitd uomaansa. Téstd huolimatta koen,
ettd Paimenpojan “bourree” onnistui syntyméédn soiton ja liikkeen vuoro-
vaikutuksessa.

Kappaleen sovitus on hyvé esimerkki my0s perinteen eldmisesti ja muun-
tumisesta. Kdytin samaa sdvelmdd jo jatkotutkintoni toisessa taiteellisessa
osiossa Katrillia kahdessa ajassa seka liikkeella ettd soitolla improvisoiden.
Siind harjoitettu liike ja improvisaatio vaikuttivat melodiaversioni muokkau-
tumiseen. TyOstettdessad Vainaan perua -esitystd muistin viulupelimanni Ville
Paanasen version sijaan oman muuntuneen versioni polskasta, ja duon koreo-
grafia syntyi siithen. Pdddyimme Grundstromin kanssa siihen, ettemme
muuttaneet tuota muuntunutta sdvelmin versiota, silli melodiasta syntynyt
uusi variaatio oli nyt yhté aikaa sekd arkistoversiosta muuntunutta ettd soittoni
avulla tésséd paivissa eldvid perinnettéd. Siitd oli myds muodostunut erinomai-

sesti litkettd ruokkiva variaatio.

VIDEO: Paimenpojan “bourree” https://youtu.be/OedpYbaOHsI

Grundstromin huuliharpun osuus Paimenpojan ”bourreeseen” syntyi molem-
pien muusikoiden yhteiseen, aluksi pelkdstién liikkeellisend opeteltuun, dénet-
tomaéén liikesarjaan. Oma intressini oli séilyttdd mahdollisimman orgaaninen
mutta muunteleva ja improvisatorinen viuluosuus, joka olisi vaikuttunut edell&
kuvatusta liikesarjasta mutta my6s Grundstromin soitosta. Pyrin haastamaan
itseni soittamaan liikkeen viedessd. Tété varten askelsarjaa piti harjoitella sekd
erikseen ettd yhdessé soittamisen kanssa. Koin my®ds, ettd minun oli huomioi-
tava duokaverini soiton ja liikkeen vaikutus omaan tekemiseeni. Varsinaisen
polskasdvelmén eli nopean melodian osuudessa kiinnostavaa oli askelsarjan ja
soiton suhde ja reagointi toisiinsa sekd samanaikaisen tekemisen improvisaa-
tion vapaus ja vaihtelevuus. Itselleni merkityksellistd on, miten ndin saavutettu
soiton improvisaatio on téstd eteenpéinkin silytettivissé ja ndkyvissi esityk-
sessd yleisolle. Improvisaatiolla tarkoitan tdssd variointia ja muuntelua sisalta-

vdd soittoani, jolle olin oikeastaan madrittdnyt vain asteikon mutta en sen
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tarkempia yksityiskohtia. Uskon pystyvéni sdilyttdméan nyt saavutetun kehol-
lisen ja ilmaisullisen vapauden tunteen myos tulevaisuudessa esittdessini téta
kappaletta. Avain sen 10ytdmiseen uudelleen esiintymistilanteissa on aiemmin
mainitsemissani hetkeen heittdytymisessd ja hyviksymisesséd, joihin uskon
16yténeeni vaylédn jatkotutkintoprojektin aikana.

Toinen esimerkki litkkeestd syntyneestd musiikista oli esityksen nimikko-
kappale Vainaan perua®’®, jonka soitimme Grundstromin kanssa perdkkiin

377 kanssa. Nididen kahden melodian keskitssé oli kontra-

Satavuotisen sakan
basharpa, kromaattisen avainviulun eli nyckelharpan soitinryhmdin kuuluva

jousisoitin. Kontrabasharpassa on avainviulua rouheampi sointikuva, ja halu-

sin tutkia sen mahdollisuuksia minimalistisessa muuntelussa.

Kuva 14. Olov Johanssonin omistama kontrabasharpa, rakentaja Hans Gille. Kuvaaja:

Emilia Lajunen.

377 J. Laitilan soittama kantelesdvelma, jonka A. O. Viisdnen tallensi Kantele- ja
jouhikkosdvelmait -kokoelmaan numerolla 280.

171



Vainaan perua -sdvelmén perusidea oli palauttaa soittajan kehossa musiikin
vaikutuksesta syntyva liike (jalanpolkeminen lattiaan) takaisin muusikon
soittavaan kehoon jousta samanaikaisesti sysddvéna liikkeena ja siitd vaikutta-
maan edelleen soittoon. Jalan liike oli hyvin yksinkertainen, mutta se oli tarkka
ja tdsmallisimmilldén hyvin pieni. Liike loi tarkan rajauksen sille, miten melo-
diaa pystyi soittamaan ja muuntelemaan. Jousen kontakti jalkaan siilyi siis
koko sédvelmin soittamisen ajan, ja pyrin tuomaan kontaktin myos kuuluviin.
Asetin itseni soittoasennon kannalta koelaboratorioon, havainnoimaan, toimi-
siko valinta vai ei. Poistin polkevasta jalasta kengén, jotta jalka liikkuisi
paremmin ja jotta lattian kautta tuleva &dni ei hallitsisi liikaa dénellistd koko-
naisuutta. Se myds nosti liikkkeen etusijalle vaikuttamaan soittoon. Ylévartalo
ja soitto muodostivat samanaikaisesti musiikin laadun, muodon ja rakenteen.
Jalan liikkeelld yllapidin samalla sykkeen, jolla loin kaiken edelld mainitun.
Liikkeen synnystd aloitetulla ja syntyneelld musiikilla ei ollut olemassa
valmista muotoa, johon sitd olisin ohjannut. Sen sijaan liike synnytti uuden,
kiinnostavan ja poikkeavan rytmisen poljennon soittoon. Nimenomaan tdhin
poljentoon ja samalla grooveen keskittymaélld syntyi sdvelmdn oma ominais-

laatu.

VIDEO: Vainaan perua https://youtu.be/JDDIQ0gTlio

Vainaan perua on kiinnostava esimerkki siitd, miten liikkeen l&hes dominoiva
vaikutus voi synnyttdd omanlaistaan, toisteista musiikkia. Sdvelmén sovitus
kertoo siitd, minkélaista musiikkia syntyy hyvin askeettisesti rajatusta ja
padosin liikkeen ohjaamasta soittoasennosta. Missdin muussa yhteydessd en
olisi malttanut tai uskaltanut pitdd tdllaista rajausta voimassa koko kappaleen
ajan ja katsoa, minkélaista musiikkia syntyy. Taiteellisen tutkimisen koelabo-
ratoriossa tdmd oli kuitenkin mahdollista. Kaiken kaikkiaan taiteellisia
toteuttamisen mahdollisuuksia olisi ollut hyvin monia. Tdssd tapauksessa
tiukka rajaaminen liikkeeseen ja kehollisuuteen oli kuitenkin tédrkein, kokeel-
lisin ja oleellisin.

Kuuselan méadrittelemét kolme esimerkkia litkkeen ja soiton yhdistamisesti
koen olevan lghtdisin tanssin kontekstista. Ndiden rajausten sisilld harjoittele-

minen ja luominen oli kiinnostavaa nimenomaan toisen taiteenlajin eli tanssin
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ansiosta. Vaikutteiden omaksuminen, harjoitteiden kehittdminen ja ajattelun
laajentuminen toisen taiteenlajin avulla on yksi tdrkeimmisté jatkotutkintoni
tuloksista. Syventymaélld ja heittdytymélld musiikin luomiseen itselleni vie-
raamman menetelmén eli tanssin avulla, on 16ytynyt uusi menetelma nahda
tuttu taiteenlaji toisin.

Tanssin ja soiton yhtiaikaisesta tekemisestd on muodostunut kiinnostava,
vaikkakin hidas ja vaativa tyometodi. Luomalla uutta musiikkia saman-
aikaisesti soittamalla ja tanssimalla syntyy varmemmin luontevaa, omalaa-
tuista ja erityistd taiteellista materiaalia kuin ensin eriyttimalla soittoa ja lii-
kettd toisistaan. Koen tanssin ja soiton eroavaisuuksia olevan ldhinna
taiteellisten valintojen motiiveissa. Samanaikaista luomista suosimalla 16ydén
alempaa orgaanisempaa ja erikoisempaa ilmaisua, jonka motiivi on syvem-
mélld omassa sisdisessd kehollisuudessani. Liikettd ja musiikkia erikseen
tyOstimalld saatan johdattaa itseni tavoittelemaan loistavia mutta samalla
haastavia musiikin ja liikkeen yhdistelmid, joiden motiivi tuleekin lopulta
enemmin ulkopuolelta esimerkiksi jonkinlaisena pyrkimyksend suureen
ndyttdvyyteen. Useita kertoja ensimmdisen taiteellisen osion Artjamein
prosessin aikana jouduin kysymaiin itseltini, voinko antaa kehollisuuden
nikyai ja silti synnyttdd musiikkia, jonka allekirjoitan. Koska olin tarkoituk-
sellisesti hakenut impulssia kehossa olevasta liikkeestd musiikkiin ja péin-
vastoin, pyrin pitdytymdin niiden dialogissa. Pdadyin luottamaan kuuntelun
synnyttdmain vaikutelmaan. Néin opin tunnistamaan soittamisessa tai tanssi-
misessa hetket, jotka tuntuivat vaikealta vaantdmiseltd tai vékisin tekemiselta.
Tamé tietoisuus loi aistit valppaana olemisen tilan ja kokemuksen kehon
tdydentymisestd kokonaiseksi. Parin vuoden paistd, tyOstdesséni Vainaan
perua -esitystd, liikkeestd oli tullut jo osa ilmaisuani ja kehollisesta musiikin

kuuntelusta erittdin luontevaa.

5.1.2 Pitkaa estetiikkaa soolona ja duona

Mité on pelimannimusiikin pitkd estetiikka? Toisin sanoen, miten muusikko
voi soveltaa pitkdd estetiikkaa pelimannimusiikin soitossa? Entd mitkd ovat
soolo- ja duosoiton mahdollisuudet siind? Jo Artjamei — riitit ja liike -esityksen

(2017) kohdalla pohdin, kuinka voin sulauttaa toisiinsa kansanmusiikin
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historiallisten aikakausien — runolaulukulttuurin ja vudemman perinteen peli-
mannimusiikin — musiikillisia aineksia eli pitkékestoisuutta, minimalismia ja
muuntelua ja toisaalta pelimannimusiikin tanssillisuutta ja kulkea kohti yhte-
ndisempédd musiikillista ilmaisua. Yhtendisemmaélld musiikilla tarkoitan téssé
musiikkia, jolla on oma, selked suuntansa ominaisuuksiensa ja aineksiensa
summana. Voi olla, ettd jaottelu on enemmén oman piéni sisélld tapahtuvaa
musiikillisten ainesten lajittelemista sekd tarvetta irrottautua siitd, mutta
samankaltaista pyrkimystd erotteluun ja musiikin lokeroimiseen tapahtuu pal-
jon niin musiikkielinkeinossa kuin musiikinkuluttajien mielessdkin. P&a-
madrdni olla lokeroimatta musiikkia kansanmusiikin historiallisten kerros-
tumien perusteella ja toisaalta tavoite sekoittaa eri elementtejd orgaanisina
musiikin osasina toteutui matkalla Artjameista Vainaan perua -esitykseen.
Kun olen haastanut ja monipuolistanut soittamani ohjelmiston musiikillisia
aineksia musiikissani on tapahtunut selked muutos. Voin kayttdd elementteja
niin runolaulukulttuurista kuin pelimannimusiikistakin ristiin toistensa kanssa.
Vanhemman perinteen pitkikestoisuutta ja minimalistista maailmaa ja lyhyi-
den motiivien kehittelyd toin mukaan jo Artjamein Raatikaiseen®”®, Hallaan"
ja Menuettoon**°. Vainaan perua -esityksessi suurin osa musiikista edusti jo
yhdistelmii néisté kahdesta kansanmusiikin historiallisesta kerrostumasta.
Vainaan perua -esitystd tehdessdni musiikin luominen oli hyvin orgaanista
ja monimuotoista. Eri sdvelmilld oli hahmonsa, mutta niiden sisélld improvi-
soinnilla, hetkestd vaikuttumisella ja kehollisella kuuntelemisella oli hyvin
tilaa toteutua. Emme tyostineet Eero Grundstromin kanssa kuin muutamaan
sdvelmédn tarkkoja ja yksityiskohtaisia vaihdoksia ja rakenteita. Monessa
yksittédisessd kappaleessa — esimerkiksi Vainaan perua, Satavuotinen sakka,
Viitasaarelta ja Elias Leppdnen, — oli paljon vapautta eldéd hetkessd. Tama het-
kessd elaminen merkitsee muutosta myos koko musiikin tekemisen tavassani.
Koen olevani nyt, jatkotutkinnon loppuvaiheessa, valmiimpi ja rohkeampi
heittdytymaan ja luomaan hetkessd, silld pystyn nauttimaan muuntuvan hetken

luomista mahdollisuuksista. Olen oppinut sietdiméén epétietoisuutta, hyvék-

378 Akseli Raatikaisen soittama polska, Kper A-K 0035.
37 Halla on oma sdvellykseni, jonka teksti perustuu rekilaulusékeistdihin.

380 Afenuetto on Matti Haudanmaan soittama sivelmi. Se on tallennettu Entiset
etniset -kokoelmalle.
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symédn paremmin tekemiseni ja jopa hetkittdin keskenerdisyyteni ja olen
kypsynyt ammatillisesti. Taiteellisten osioiden véliin mahtui kuitenkin paljon

liikkeellisté kokeilua ja erilaisia variaatioita toteuttaa pitka estetiikkaa.

5.2 Traditionaalinen savelmisto ja jaettu tekijyys

Vainaan perua -esityksen musiikki perustui kansanmusiikin runolaulukult-
tuurin musiikkia ja pelimannimusiikkia edustaviin sévelmiin seké uusiin sdvel-
lyksiin. Kéyttdmaéni perinteiset pelimannimusiikkikappaleet olivat Tampereen
Kansanperinteen arkiston d4nitekokoelmasta Akseli Raatikaiselta (Viitasaari),
Paanaselta (Sumiainen). Taiteellisen tyoskentelyn keskidssi oli runolaulukult-
tuurille tyypillinen ”pitkd estetiikka” ja sen soveltaminen muun muassa peli-
mannisdvelmiin.

Metodini soittaa vilimuotoista polskaa ja maanitusta viulupelimanni Akseli

43! on kdytinndssd muuntelu-

Raatikaisen soittamasta Viitasaarelta-sivelmast
metodi, joka hyddyntai pitkéa estetiikkaa pelimannimusiikin kontekstissa. Sen
lahtokohtana on pelimannin soittama sdvelméversio, jonka omaksuttuani
minun on ollut mahdollista ikdén kuin jatkaa perinnettd musisoimalla téssd
ajassa. Raatikainen on soittanut Viitasaarelta-sivelmian useamman kerran
arkistodinitteelle. Soitosta on kuultavissa hyvin vdhin varsinaista muuntelua,
mutta persoonallinen soittotyyli erottuu. Silti neljannessa taiteellisessa osiossa
eli Vainaan perua -esityksessa tastd sivelmastd muodostui nimenomaan ver-
sio, joka sisélsi paljon muuntelua ja variaatioita sekd improvisaatiota. Peliman-
nin versiosta saatu informaatio on siind ldsnd mutta eri muodossa. Oman
vaikutuksensa versioon on tuonut samanaikainen tanssiminen ja liike.
Muuntelu demonstroi jatkuvaa musiikillista ja fyysistd liikkkumisen tunnetta,
joka konkretisoituu samanaikaisen liikkeen avulla.

Olen jo vuosia kayttényt taiteellisen tydskentelyni l&htdkohtana traditio-
naalisia sdvelmii. Jatkotutkinnossani kiinnitin huomiota siihen, miti tapahtuu,
kun itse sévelldin musiikin verrattuna sithen, mité tapahtuu ja ilmenee, kun

kaytdn muiden soittamaa tai sdveltimad musiikkia. Mitd muiden sdveltimén

381 Kper A-K 0035.
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tai arkistodénitteelle soittaman musiikin kayttdminen vaikuttaa esitykseen,
entd vaikuttaako se liikkkeeseen? Tuoko se jotain muuta esille verrattuna siihen,
ettd muusikkona olisin séveltdnyt kaiken itse? Tétd havainnoin Vainaan perua
-tyoprosessissa kolmella melodialla — Vilkon laulu®®, Pilli-Maija**® ja Hos-
kari*®* — jotka olivat omia sdvellyksiéni. Kaksi jalkimmaisti siséltévit tekstejd,
jotka yhdistyvit juuriini ja historiaan. Néissi sévellyksissé tekstin sisaltimalla
tarinalla oli térkeéd osa esityksen kokonaisuudessa. Esityksen instrumentaali-
kappaleissa kuljetettiin my06s koreografian ja litkkeen avulla. Néilld kolmella
sdvellykselld on kuitenkin aivan oma tilansa ja sointinsa musiikissani.
Sdvellykset ovat vaikuttuneet vahvasta traditiotietoisuudestani ja tutkimastani
ja havainnoimastani musiikista. Koin, ettd Hoskari ja Pilli-Maijan laulu toivat
kokonaisuuteen myos muusta esityksesti poikkeavaa kehollista ilmaisua. Kyse
voi olla siitd, ettd oma sdveltdjyys nostaa esiin henkilokohtaisen tason esiin
nousemisesta oman siveltdjyyden mukana. Molemmat kappaleet, ja erityisesti
Pilli-Maijan laulu, herittivit kehollisuudellaan myds kysymyksen sukupuoli-
rooleista ja suhteestani niihin.

Eero Grundstrémin kanssa ty0skentely Vainaan perua -teoksessa oli Juuri
& Juuri -kokoonpanolle ominaista musiikin luomista, jossa alun perin soolo-
musiikkia olevasta runolaulukulttuurin musiikista luodaan yhdessd uutta
musiikkia duolle. Duona soitamme ja improvisoimme yhdessd mahdollisim-
man paljon, ddnitimme erilaisia versioita sekd poimimme niistd parhaat
variaatiot kayttoon. Molemmilla on vastuu kuljettaa melodiaa koko ajan, eika
varsinaista sdestdjén roolia ole. Nyt timéin tydskentelymenetelmén liséni oli
tanssista vaikuttuminen ja musiikin luominen altistaen sitd erilaiselle
liikkkeelle. Vainaan perua -esityksessa loimme siis yhdessd musiikkia ja esitys-
taidetta, joka oli hyvin kehollista. Muusikoiden tavallisen yhdessa soittamisen
kehollisuus avautui ikdén kuin uudenlaiseksi ilmaisukeinoksi ja mahdollisuu-
deksi. Kehollinen ilmaisu mahdollisti duon riemukkaan hypéhtelyn, jaloilla

aksentoinnin seké tanssillisen ilon ja huumorin lisddmisen musiikilliseen

382 Kehtolaulusdvelma, joka toimi Vainaan perua -esityksen tanssisoolona.

383 Pilli-Maija kertoo isoiséni isodidin Maija Saxbergin tarinan. Teksti on Kare
Eskolan ja sévellys omani.

384 Hoskari perustuu alun perin Pilli-Hermannin tekstiin (editoinut Kare Eskola)
Hoskarin isdnnin raa’asta rydstomurhasta. Savellys on omani.
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ilmaisuun. Kun harjoituksen mééra lisdéintyi, ndma kaikki tapahtuivat véhitel-
len, orgaanisena osana itse soittamista.

Témai tyoskentelymetodi on tuonut myds duon muuhun taiteelliseen tyos-
kentelyyn ja soittamiseen uusia piirteitd. Olemme péétyneet tekeméén uusia
projekteja, muun muassa yhdessid Taideosuuskunta Suin pédin kanssa Sparks-
tuotantona toteutetun Kulkue — Parade — Parad -esityksen Tanssin taloon syk-
sylla 2022. Tuossa traditiota ja sen kulkeutumista pohdiskelevassa esityksessa
toimimme Grundstromin kanssa sekd muusikoina ettd liikkujina. Musiikin

luominen on muuntunut, ja tanssi ja litke ovat tulleet kdytt6on ilmaisussamme.

5.3 Saveltaminen pitkan estetiikan kontekstissa

Pitkédn estetiikan muuntelu on oikeastaan hetkessé tapahtuvaa siveltdmista tai
improvisointia. Sithen kuuluu lyhyiden sdvelmin motiivien toistamista ja
pienempien iskualojen toisteisuutta, erilaisten osien improvisatorista jarjestys-
td ja erilaisia viulun ja kontrabasharpan soundeja seké taukojen hydodyntamisti
fraasien fraseerauksessa ja ilmaisussa. Sovelsin runolaulukulttuurin pitkén
estetilkan musiikille tyypillistd muuntelutekniikkaa viitasaarelaisen viulu-
pelimanni Akseli Raatikaisen soittamaan polskasédvelmiin Viitasaarelta.
Toistin neljdsosanuotin mittaisia tai vield lyhyempid jaksoja melodiasta tai
yksittdisid sdvelid, ja annoin tuon toistamisen viedd kauemmas varsinaisesta
sdvelméstd. Toistin kahdeksasosia ja kuudestoistaosia jatkuvana kudoksena
pyrkien kdyttimain myds viereisid sévelid, jotka eivét ainakaan viulistille ole
vierekkdisyytensd vuoksi niin ilmeisid kuvioita vuorotellen toistettaviksi.

Vierekkdisten sédvelten toiston kéyttdmistd piti teknisesti toistaa ja
harjoitella, jotta syntynyt kudelma oli varioinniltaan ja kulultaan luonteva ja
samalla soiva. Parhaimmillaan metodi vei sdvelmdn kokonaan omaan
maailmaansa. Metodi syntyi Vainaan perua -prosessin alkuvaiheessa alun
perin liikkeen vaikutuksesta. Tyoryhmalld yhdessa tehty ja oma henkilokoh-
tainen improvisaatio soittamisessa ja liikkumisessa sekd kolmeen ja kahteen
vuorotellen menevé sdvelma alkoivat tuottaa tarvetta jadda soitossa paikalleen
”junnaamaan”.

Haasteet sdvelmin soittamisessa tédlld metodilla ovat jatkuvan flow’n eli

virtaavuuden luominen ja ylldpitdminen sekd rytmisen grooven puhtaus.
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Viitasaarelta

trad. soitt. Akseli Raatikainen, Viitasaari, Kper A-K 0035

Kuva 15. Kuvassa Viitasaarelta-savelman arkistodanitteeltd nuotinnettu Raatikaisen

soitto. Nuotintaja Emilia Lajunen.

Emilia Lajusen soittama muunnelma Viitasaarelta

trad. soitt. Akseli Raatikainen, Viitasaari, Kper A-K 0035

Kuva 16. Kuvassa oma muunteluni Raatikaisen soittamasta savelmasta. Nuotintaja

Emilia Lajunen.

Soitossani tapahtui parhaimmillaan luovan toiminnan soljuvaa virtausta ja
vahvaa tuntemusta kelluvasta etenemisestd.’® Yksi vaikuttava elementti oli
myds liike, tissd tapauksessa kévelyaskelikko sekd kahden ja kolmen iskun
aksentointi jaloilla. Sekd Grundstromilld ettd minulla oli omat, rytmiset

kivelyaskeleemme sekd soittomme, jotka leikkasivat ja kohtasivat toisensa.

385 Flow. Tieteen termipankki 2020.
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Néitd toisistaan poikkeavia kédvelyjd ja soittoa oli ensin haettava ja
harjoiteltava erikseen, jotta ne olivat riittdvén kirkkaita ja itsendisid toimiak-
seen yhté aikaa. Koreografi Kuusela ilmaisi suoraan, etté “’teille on ilmiselvaa,
ettd se, miltd toinen kuulostaa vaikuttaa omaan soittoon”.3*¢ Vuosien yhdessi
soittaminen, mutta my0s tyoskentely muusikkona, on kouluttanut meidat
reagoimaan auditiivisesti toisen muusikon soittoon. Duosoiton reagoinnista
tuli kuitenkin erilaista, kun mukana oli liikke. Kumpikaan muusikko ei voinut
pelkéstddn kuunnella toista, vaan sen lisdksi oli keskityttivd oman sdvel-
kudoksensa luomiseen sekéd kédvelyaskeleen grooveen, rytmilliseen mukaansa-
tempaavuuteen sekd tarkkuuteen. Muusikon kuuntelu laajeni kisittdméain
myo0s visuaalisena nékyvén liikkkeen. Enéé pelkdstdéin toisen muusikon soitto
ei vaikuttanut toisen soittamiseen vaan toisen muusikon visuaalisesti néhty lii-
ke saattoi viedd soittoa toisenlaiseen suuntaan. Tarinallisesti lavalla kaveli
kaksi henkil6d, edelld Pilli-Hermanni ja hdnen perdssiddn Pilli-Maija huutaen:
”QOdota, odota minua!”.

Kuten Pilli-Maijassa®’ myos Hoskarissa®®® oli tarina. Mustalla huumorilla
véritetty teksti oli minulle esiintyjdnd tuttu tyylikeino. Liikkeen, laulun ja

soiton yhdistelma teki tésté tekstistd kokonaisvaltaisen ja voimakkaan esittaé.

386 Kuusela 2020.
387 Pilli-Maijan laulu oli Vainaan perua -esityksen naisen soololaulu.

388 Hoskari on laulu Hoskarin isénnéin murhasta. Alkuperéinen teksti on Pilli-
Hermannin ja sitd on editoinut Kare Eskola. Sévellys on omani. Vainaan perua -
esityksessd laulun esittdvat Hoskari (Grundstrom) ja Pilli-Hermanni (Lajunen).
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Elias Leppisen polska

Arkistodnitteelti nuotinnettu

trad. soitt. Pekka Kinnunen, Kannonkoski Kper A-K 1379

Kuva 17. Nuotinnos Elias Leppasen polskasta Pekka Kinnusen soittamana. Nuotintaja

Emilia Lajunen.

Haasteena oli tarinan kuljettaminen yhdessa soiton ja liikkeen kanssa niin, ettd
kaikki sdvyt ja yksityiskohdat wvilittyvdat ulospdin. Kappaleen kiivaassa
tempossa vapaiden ja improvisaatiota sisiltdvien kohtien heittdytyminen pitdd
tapahtua ennakoiden. Hoskarin soiton ja liikkeen syntyprosessi oli vuoro-
vetoinen, ja rytmisté jaloilla tapahtuvaa improvisaatiota varten piti harjoitella
mahdollisia, soiton kanssa yhteen menevid askelikkoja. Tarkoituksena oli
kuitenkin séilyttdd improvisaation ja hetkessi heittdytymisen meininki esitys-
versioon saakka. Tdmén takia prosessissa oli tiarkeintd hankkia tétd varten liik-
keellistd sanavarastoa. Jousisoittajana haasteet liikkkeen ja soiton kanssa olivat
my0s erilaiset kuin huuliharpun soittajalla.

Taiteellisen jatkotutkinnon osioiden prosesseissa pyrin metodinomaisesti
ottamaan kayttoon erilaisia muuntelukeinoja l&hinné runolaulukulttuurin pit-
késtd estetiikasta, riippumatta siitd, oliko sdvelmétyyppi polska, maanitus,
polkka tai hidas valssi. Pienten motiivien toiston idea syntyi déniteaineistohuo-
miostani. Keskisen Suomen arkistodénitteistd koostuvassa, suhteellisen laa-

jassa aineistoissani viulupolskissa esiintyy usein toisteiseksi jadva kuudestois-
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Elias Leppésen polska

Muunnelma soitettuna kontrabasharpalla

trad. soirr. Pekka Kinnunen, Kannonkoski Kper A-E 1379

Kuva 18. Kuvassa nuotinnos Emilia Lajusen kontrabasharpalla soittamasta muuntelus-
ta. Savellaji on kvinttid alempi kuin arkistodénitteelld oleva Pekka Kinnusen soittama

variaatio. Nuotintaja Emilia Lajunen.

ta- ja kahdeksasosakuvio. Téllaiset kuviot ulottuvat muutaman sidvelen ryppéi-
nd tahtiviivojen yli rikkoen kolmijakoisuuden. Polskan kolmijakoisuus vaihtuu
talloin hetkellisesti tasajakoisuudeksi. Koin kiinnostavaksi 1&dhtokohdaksi
tutkia muutosta soittamalla.

Tasajakoisuuden tuleminen osaksi kolmijakoista polskaa nosti myos esiin
groovea, silld koin, ettd syventyesséni soittamaan toisteista ja rytmisté savelten
rypéstd pystyin erityisen hyvin keskittymiin ja syventyméidn rytmilliseen
poljentoon. Kaikkien Vainaan perua -esityksen sdvelmien lapi leikkasi my0s
rytminen ja pulssillinen tutkielma ja ajatus yhden iskualan késittdvastd
pulssista. Tdm& muuntui milloin kolmi-, milloin tasajakoiseksi kulloisenkin
painotuksen mukaan ja muuntumiseen vaikutti my0s se, suunnattiinko sithen
valokeila liikkeen vai soiton suunnalta vai molemmista. Havaittavissa oli my0s
iskun paikan muuntuminen iskulta takapotkulle ja taas takaisin, esimerkkeini
tastd ensimmdinen sdvelmé Viitasaarelta sekéd osin myds viimeinen kappale
Elias Leppdinen.

Elias Leppdnen oli Vainaan perua -esityksen maanitus.*’ Sidvelma sisilsi
edelld mainittuja toisteisia kuudestoistaosajaksoja sekd useita lyhyitd osia.

Pyrin muuntelemaan ja varioimaan polskasdvelmid niin, ettd se muuntuisi

389 Maanitusta késittelen omassa alaluvussaan luvun 4 lopussa.
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maanitukseksi, sekd hdivyttimain ja tutkimaan polskan méérittelyn rajapintaa
soittamalla. Polskan ja maanituksen rajapinnalta oli l0ydettdvissd myds
omanlaisensa groove, se hetki, kun soitto oli seka soitollisesti ettd kehollisesti
soljuvaa ja hakemassani ihannetilassa. Koin mielekkddksi hyodyntad pitkaa
estetilkkaa melodian muuntelussa ja erilaisia jalanpolkemisen vaihtoehtoja
isked iskulle ja takapotkulle sekd tihedsséd ettd harvennetussa tahdissa. Tein
jalanpolkemisesta orgaanisen osan kappaletta. Pyrkimyksend oli rytmisen
grooven l0ytdminen ja sen sdilyttdminen ldpi koko soiton niin, ettid
improvisaatiolla ja muuntelulla oli mahdollisuus kukoistaa. Tédhdn flow’hun
paéstékseni tarvitsin Vainaan perua -esityksessé kaikki edelld soitetut ja tans-
situt esityksen osat. Ensimmadisenéd olevan Viitasaarelta-numeron ja viimeisen
Leppdsen vilille syntyi jana, johon vélisséd olevat sdvelméit ja laulut vaikuttivat.
My6hemmin olen toiston ja harjoittelun avulla 10ytanyt tuon tilan ilman vélissé
olevia sdvelmidkin. Oleellista on ollut jokaista sooloesiintymistd varten 1am-
mitelld variaatioiden mahdollisuudet ja tilat seka soitollisesti ettd kehollisesti.
Rytmissé kiinni pitdminen tuotti tdssé tapauksessa kehollisen tavan ilmaista
Leppdsen musiikkia. Kappaleen soittaminen on joka kerta hyvin erilainen
kehollinen kokemus, mutta avainasemassa on nimenomaan kehollinen impro-
visaatio jalanpolkemisen ja rytmityksen muodossa. Parhaimmillaan se nostaa
soittamisen improvisaation tdydellisesti lentoon.

Uskon, ettd Leppdsen tyOstoprosessissa syntyneen osaamisen avulla ilmai-
sen liikkeelld jotain musiikin liséksi, ja teen musiikista myds kuulijalle
kokonaisvaltaissmman kokemuksen. Nykysovituksessaan kappale siséltiad
liikkkeen ja tanssin. Liike on esimerkiksi jalanpolkemista ja polkematta jétté-
mistd. Tanssi on kehollista ldsndoloa ja tilanteen mukaan usein hyvin
minimalistista. Tanssi tuo kokemisen tasolle hetken, silld jokainen sen esitys
on omanlaisensa eri tavoin kuin pelkéstddn musiikillisesti. Kokemus on ainut-
kertainen muusikolle, samoin kuin yleisolle, silld liike ja sen synnyttimiseen
tarvittava energia on sidottu muusikon senhetkiseen olotilaan ja kokemukseen.
Tamé olotila ja kokemus vaihtelevat hetkestd toiseen. Kun sain palautetta
satunnaisilta yleison jiseniltd syksyn 2022 sooloesiintymisten jélkeen, sen
perusteella satunnainen yleisén jdsen pystyy kokemaan tanssin ldsndolon

kuvittelemalla mukaan tanssia tai erilaisia tanssijoita. Koen, ettd tdmé ei ole
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sattumaa, vaan tanssin ldsndolo vilittyy ulospdin kehollisesti vaikuttuneen
soittoni avulla.

Liikkeen ja tanssin avulla pitkédkestoinen estetilkka muotoutui luonnol-
liseksi osaksi sdveltimddni musiikkia. Esimerkiksi Mytty-iltamien (2018)
Kuvaelmaan valitsin musiikiksi alati muuntuvan teeman, jonka juuret ovat
arkistodinitteeltd poimitussa sdvelmassd. Musiikki reagoi orgaanisesti kuvael-
man tapahtumiin. Muuntelukeinoina olivat pienten musiikillisten yksikdiden
toisto ja variointi. Kuvaelmassa jokaisella eldimelld ja luonnonelementilld oli
oma teemansa ja ddnenvarinsd. Musiikillisesti ndmé teemat vuorottelivat,
vélilld melko tihedstikin. Néin tapahtui esimerkiksi jéniksen ja ketun takaa-
ajossa. Esitystilanteessa koin seké haastavaksi ettd mielenkiintoiseksi reagoida
improvisoimalla ja muuntelemalla Kuvaelman eri osien erilaisiin mittoihin
juuri sdvelmidn minimalistisella varioinnilla. Musiikin tuottaminen orgaa-
nisesti oli kuitenkin mahdollista pitkén estetiikan varioinnilla. Jatkossa haluan-
kin kehitelld lisda musiikillisia mahdollisuuksia reagoida vaihtuvin variaatioin
ulkoapdin tuleviin visuaalisiin muutoksiin ja vaihdoksiin. Kyse on paljolti
kuuntelemisesta ja eldytymisestd ja siitd, mitd ldhtee musiikilla kulloinkin

s€uraamaan.

5.4 Saveltaminen
vuorovaikutuksessa liikkeen kanssa

Musiikin kontekstilla ja muusikon aiemmalla kokemuksella on vaikutusta
sithen, millaista liikekielté tai musiikkia syntyy. Taiteellisiin osioihin tekeméni
musiikki ei ole ldpisavellettyd, vaan silld on mahdollisuus vuorovaikutukseen
ja muutokseen myos liikkeen kanssa, kuten olen edelld kuvannut. Kaikissa
taiteellisissa osioissa tyOskentelyprosessi on sisdltédnyt heittdytymistd tdhin
vuorovaikutukseen ja sen mahdollistamiseen. Kun etsii musiikin ja liikkeen
yhteyttd, niiden véliselld vuorovaikutuksella on mielestéini merkitysté.
Barokkimusiikin ja nykytanssin yhteyttd ovat tutkineet eri esittdjét
erilaisissa projekteissa. 1600-luvulla sédvelletyssd musiikissa, esimerkiksi
Heinrich I. F. Biberin (1644—1704) Mysteerisonaateissa, on mahdollisuuksia
esittdjin vahvaankin tulkintaan klassisen musiikin kontekstissa. Tulkitsijalla

on musiikissa myds variaation mahdollisuuksia kontaktissa nykytanssiin ja sen
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kontekstiin.?*° Téma kévi ilmi esimerkiksi Helsingissd Tanssin talossa kesilld
2022 vierailleessa Mystery Sonatas / for Rosa -esityksessd. Koreografi Anne
Teresa De Keersmaekerin nykytanssiteoksessa musiikkina ovat juuri boomi-
laisen barokkisdveltidjan Heinrich 1. F. Biberin noin vuonna 1676 sidveltdmét
Mysteerisonaatit eli Ruusukkosonaatit, jotka ovat musiikillinen kddnnds Neit-
syt Marian elimin viidestitoista pyhistid mysteeristd.*! Variaation mahdolli-
suudet ovat kuitenkin erilaiset kuin sellaisessa musiikissa, joka voi suurelta
osin tai kokonaan syntyé lavalla hetken vuorovaikutuksesta tanssiin. Barokki-
musiikin tai ylipddtddn ldnsimaisen taidemusiikin kontekstissa sdvellyksid,
kuten Mysteerisonaatteja, esitetdén tietyn esitystradition mukaan. T#hén
esitystraditioon kuuluu vield nykypdivandkin se, ettd séveltdjan ja esittdjén
roolit eriytyvit selkedsti toisistaan. Séveltdjén sévellysten muokkaaminen tar-
koittaa usein siis sovittamista. Valmiin sdvellyksen sovittamista uuteen
konseptiin nykytanssin kanssa hyddynnettiinkin varhaisbarokin musiikkia ja
nykytanssia yhdistdvdssd Eroksessa Tanssin talon Erkko-salissa syksylld
2022.%2 Muusikko Marianna Henrikssonin ja koreografi Anna Mustosen
yhteisteoksen koreografia oli halussa lahestyé, kurkottamisen eleissd. Musiikki
oli Biagio Marinin, Claudio Monteverdin, Giovanni Felice Sancesin ja Barbara
Strozzin. Esitys oli my&s osa Suomalaisen barokkiorkesterin ja Helsinki Early
Music Festivalin ohjelmistoja syksylld 2022.3%

Néhtyéni sekd Mystery Sonatas / for Rosa- ettd Eros-esityksen kiinnitin
huomioni siihen, kuinka lopulta olen rytmimuusikko suhteessa tanssiin ja liik-
keeseen. Rytmi ja groove yksinkertaisesti kiehtovat minua valtavasti. Liiketta
ja musiikkia yhdistdvissd teoksissa rytmisyys ja groove ilmenevit usein
jonkinlaisena sidoksena tai silminndhtdvénd yhtdaikaisuutena oli esityksen
genre mika tahansa. Tiiviisti samaan rytmiin ja grooveen meneva liike ja mu-
siikki kuuluvat usein kansanmusiikin tai rytmimusiikin kontekstiin, mutta olen
nidhnyt voimakastakin rytmistd musiikin ja litkkeen vélilld myds nykytanssi-
teoksissa. Musiikin ja liikkeen yhteys edelld mainituissa teoksissa ei kuiten-

kaan perustunut rytmisyyteen ja grooveen. Eroksessa musiikin ja liikkeen

390 Moystery Sonatas / for Rosa -esitykset Tanssin talo, Erkko-sali 15. ja 16.6.2022.
391 https://www .tanssintalo.fi/ohjelma/rosas-mystery-sonatas-for-rosa

392 Eros Tanssin talo, Erkko-sali 13.10.2022.

393 https://www.tanssintalo.fi/ohjelma/marianna-henriksson-anna-mustonen-eros
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yhteys ilmeni vivahteikkaana venymisend ja kurkottamisena. Hetket, joissa
tanssi ja musiikki litkkuivat rytmisesti ja visuaalisesti samassa rytmissd ja
silminnéhtévissid yhteydessé toisiinsa, olivat harvinaisia, mutta ne nousivat
omassa kokemuksessani esityksen kohokohdiksi. Témé kokemus voi johtua
hetkien harvinaisuudesta, silld mikédidn vivahde ei nouse esiin, jos sen efekti on
toistamalla kulutettu loppuun. Silti osa rytmin ja samanaikaisuuden viehétté-
vyydessé piilee omassa rytmimuusikkoudessani seké siind, ettd kansantanssin
ja -musiikin yhdistdva rytminen estetiikka tuntuu itselleni kehollisesti parem-
malta. Liian selked yhteys ja samanaikaisuus voi toki toiselle kokijalle
nédyttdytyd my0s brutaalina ja alleviivaavana. Koen kuitenkin, ettd nykyéin
muusikon tai laulajan kehollista esiintymistd on mielenkiintoisempi seurata
kuin ajoittain jopa mykéksi kokemani tanssijan tanssimista. Molemmissa
mainitsemissani esityksissd itselleni merkityksellistd oli, kun muusikon
kokonaisvaltainen ilmaisu padsi loistoonsa ja ulottui samanaikaisesti
litkkkeeseen ja musiikkiin. Kyse voi olla muutoksessa tietoisuudessani, johon
oma tutkimukseni ja kokemiseni ovat vaikuttaneet vahvasti.

Jo ensimmdisessi konsertissani Artjamei (2017) ldhdin tutkimaan, minka-
laista musiikkia syntyy vuorovaikutuksessa tanssin ja liikkeen kanssa. Tutkin
niitd rajoja, jotka konkreettisesti osoittaisivat, miké oli mahdollista liikkuen ja
soittaen ja mika ei. Toisen taiteellisen osion Katrillia kahdessa ajassa -esityk-
sissd (2018) kysyin nditd kysymyksid edelleen, mutta huomasin omien
taitojeni ja mahdollisuuksieni rajan muotoutuneen hiukan laajemmaksi. Kaz-
rillissa tutkin, miten liikkuvana muusikkona hetkessd péitetty musiikki ja
soitto toimii suhteessa ennalta pditettyyn ja suunniteltuun tanssiin. Tuolloin
pohdin, missd menevit soiton rajat.

Minulle muusikkona oli haastavaa reagoida sekd liikkeellisesti ettd
soitollisesti ryhmédn tanssijoita ja heiddn antamiinsa impulsseihin. Olin itse
osa ryhméé ja sen orgaanista toimintaa, toisaalta musiikin tuottamisessa olin
itsendinen ja omillani. Seka liikkeen ettd soiton samanaikainen improvisointi
oli silti vaikeaa, sekavaa ja himmentidvaa. Lopulta toinen elementeisti pédtyi
dominoimaan ja toinen unohtui. My0skdin tanssiryhmén mukana ja osana
tekeminen ei ollut tarkkaa, jos sitd pystyi ollenkaan tekemé&dn. Musiikissa
minun oli mahdollista pdittéé isoja linjoja ja pitdd tarkemmat yksityiskohdat

hetkessd tapahtuvina. Mielenkiintoista oli musiikilla reagoida tanssijan

185



viemiseen ja ohjaamiseen kehollisen kuuntelun avulla. Tunnistan my0s sen,
ettd tanssijan motivaatio erilaisten liikekielten kéyttoon voi syntya eri syisti
kuin muusikolla. Havaintoni on kuitenkin, ettd muusikolle liikkeestd vaikuttu-
minen tuottaa erilaisia taiteellisia ratkaisuja itse musiikkiin, mikéd on minulle
erityisen mielenkiintoista taiteen tekijéné ja séveltdjand. Konkreettisten mene-
telmien tunnistaminen jilkeenpdin ei ole ollut helppoa, silld haastamalla
itsedni jatkuvasti mahdollisten rajojen dérelle olen samalla venyttinyt niitd yha
uudelleen. Uskon kuitenkin 10ytédneeni sisdisen tavan olla orgaaninen osa liik-
keelld ja soitolla reagoivaa ryhméa. Suurin muutos on ehka siind, miten koen
ilmaisevani itse ollessani ryhmén osana.

Ajattelin Katrillia kahdessa ajassa -musiikin olevan yht&élta riisuttua mu-
sitkkia ja toisaalta liikkeellisesti tdydennettyd musiikkia. Pelkéstddn soitta-
malla syntyneen musiikin sijaan se oli muodoltaan musiikkia, jossa jokaisella
sdvelelld oli my6s suhde liikkeeseen. Tdssd kokonaisuudessa hyvin pienelldkin
liikkeelld ja tuntemuksella oli merkitystd. Musiikin sidvyt, tunnelmien keski-
ndinen vaihtelevuus ja jopa sévelkielen moniulotteisuus muodostuivat
suhteessa liikkeeseen, ei sithen, kuinka tiheitd ja nopeita sévelkuvioita
viulustani soitin ulos. Pelkdn harjoituskopissa tapahtuneen soiton harjoittelun
perusteella ei olisi ollut mahdollista luoda sitd musiikkia, joka syntyi
vuorovaikutuksessa ja edestakaisin sahaavassa prosessissa yhdessé liikkeen
kanssa. Kyse oli hetkessé sidveltdmisestd, niin liikkeen kuin musiikinkin osalta.
Valinnoissa oli luotettava intuitioon: mité jattdd ja mitd sdilyttdd prosessin

edetessa.

5.5. Groove ja liike

Aiemmin totesin, ettd minua kiehtoo suuresti rytmi ja sen sujuvuus ja svengaa-
vuus, groove. Millaista on groove, jota tavoittelen soitossani? Onko liikkeelld
jotain tekemistd sen kanssa? Taiteellisia osioita valmistellessani herkistyin
kuuntelemaan liikettd ja musiikkia liikkeen suodattamien lapi. Muutos oli
asteittainen, eiki toteutus alkuun varmastikaan ollut niin luonteva kuin nyt,
taiteellisten osioiden jdlkeen. Hain tietoisesti kuitenkin koko tydskentelyn ajan

sekd musiikillisesti ettd kehollisesti toimivaa groovea.
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Pohjoismaisessa kansanmusiikissa groove voidaan ndhda erityisesti tanssil-
lisuuteen liittyvind ilmioni.*** Vaikeinta oli etsid ja harjoitella groovea yhti
aikaa musiikkia ja liikettd tuottaen, ja tdssd on omat haasteensa edelleen. Saa-
vutettu kokonaisvaltainen kehokokemus on kuitenkin mielesténi kertonut eni-
ten prosessin kulloisestakin vaiheesta, ja kehokokemusta on ollut mahdollista
kayttdd myohemminkin kun olen arvioinut sdvelmien ja sovitusten valmius-
astetta. Saavutetun grooven hetkid on ollut useita, ja jokaisessa taiteellisessa
osiossa on ollut vahintdin yksi taltd kannalta merkittdva hetki tai musiikkikap-
pale. Parhaimpia esimerkkejd ovat Artjamei -esityksen Raatikainen ja Vainaan
perua -esityksen Satavuotinen sakka, Elias Leppdnen sekd aloitusnumero
Viitasaarelta.

Satavuotinen sakka tuli valituksi mukaan alun perin moniselitteisen nimen-
sd vuoksi. Satavuotinen sakka kuvaa sanaparina ja mielikuvana itselleni sitid
historiallisen kansanmusiikin “sakkautunutta” kerrostumaa, josta jokainen
muusikko suodattaa tdrkeéksi kokemansa aineksen eteenpdin. Kaikkea ei
tarvitse siirtdéd perinteen traditiona eteenpdin, mutta on syyté tiedostaa sidos
satavuotiseen jatkumoon. Véhésévelisen ambituksen ja polskamaisen poljen-
non vuoksi kappaleesta tuli kuitenkin grooven pienoistutkielma. Pohdin sité,
miten syntyi groove eli tdssd tapauksessa mukaansa tempaava rytminen tark-
kuus. Sekd Vainaan perua -esitykseen ettd Vainaan perua: Satavuotinen sakka
-aanitteelle on tallentunut paikalleen asettunut groove, joka kestdd mielesténi
loistavasti useampia kuuntelukertoja. Molemmissa versioissa seké lukuisissa
ddnitetyisséd harjoitusversioissa onnistuin soittamaan sdvelmai pitkéé estetiik-
kaa hyddyntden: sdilyttden grooven ja melodian rakenteen mutta soittaen kui-
tenkin fraaseja vililld yli tahtiviivojen ja murtaen tarkoituksella melodian
kolmijakoisuutta ja a- ja b-osien rakennetta. Pekka Kinnusen arkistoversio

Leppidisesti edusti pelimannimusiikin tyypillistd soittotapaa ja rakennetta. %

394 Esimerkkeind yhtyeistd ja muusikoista, joiden musiikissa tunnistan erityisen

paljon groovea, ovat muun muassa ruotsalainen yhtye Visen, suomalainen kitaristi
Topi Korhonen, suomalainen neljan muusikon yhtye Hyperborea, ruotsalainen trio
Nordic, pitkén linjan ruotsalainen multimuusikko Ale Méller, ruotsalainen
viisikielisen viulun ja alttoviulun duo Marin & Marin, ruotsalainen avainviulisti Olov
Johansson ja ruotsalainen viulisti Ellika Frisell, joka on tydskennellyt paljon yhdessi
tanssija Ami Dregelidin kanssa.

395 Kper A-K 1379.
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Omasta Leppdsestdni tuli pitkdd estetiikkaa soveltava polskasdvelmd, joka
toimi erinomaisesti minimalistisen toisteisuutensa ja erityisen hyvin asettuvan
groovensa ansiosta.

Erityisesti Vainaan perua -esityksen harjoitusprosessin aikana nousi esiin
kiinnostava ja haastava seikka: tarve valmistella liike. Esimerkkiné vaikkapa

tanssiin kuuluva ldhté kivelyyn 3%

hetken paikalla olon tai pysdhdyksen
jilkeen. Jalan nostaminen ei yksinkertaisesti voinut tapahtua vasta iskun
kohdalla mikali iskun alkaessa oli tarkoitus jo olla liikkeelld, vaan jalan
liikkeelle 1hto oli valmistettava edellisen iskun aikana eli jalka nousee hyvissi
ajoin ennen iskua. Muusikkona oma soittoni on vuosien tyon aikana hioutunut
hdivyttdmédn “liikkeelle 1dhdon” viulun jousessa. Tavoittelen soitossani
groovea tietynlaisella “takakenoisuudella” — osun iskuille juuri ja juuri. Edes
metronomin kanssa soittaessani en pyri soittamaan tismalleen iskulle vaan
sopivasti sen jidlkeen tai juuri ja juuri takakenoon osuen. Tai sitten pyrin
soittamaan tidsmalleen iskuille, mutta sdilytin samaan aikaan pienen taka-
kenoisuuden. Tastd muodostuu kiinnostava ja itselle hyvilti tuntuva poljento,
joka on mahdollista tunnistaa hyvin yleiseksi kansanmusiikin ilmidksi. Juuri
tdhdn liitkkeen valmistaminen toi haasteita. Iso osa esityksen harjoittelun
energiasta menikin juuri liikkkeen valmistelun harjoittelemiseen, ja varsinkin
improvisaatiossa kokonaisvaltaisesta ja yhtendisestd kehon ja soiton
virtaavuudesta ja groovesta tuli tavoite. Parhaita hetkid olivat, kun liike ja
soitto tuntuivat soljuvan ikéan kuin yhdessé parina, jolloin myds molempien
”valmistaminen” sujui saumattomasti.

Analysoidessani soitossani nykyéén esiintyvadd groovea olen palannut van-
hoihin ldhteisiin eli vanhoihin esitystallenteisiin ja harjoitusvideoihin. Musiik-
ki- ja tanssiesitys Si/mun tallenteesta tein pari huomiota. Kun muusikon keho
on liikkeessa ja soittaminen ja liilkkuminen tiedostettua suhteessa grooveen ja
pulssiin, on mahdollista hallita ja hioa tdtd kokonaisuutta yhteniiseksi. Jos
muusikko itsendisesti soittaen keskittyy grooven parantamiseen, groove
yleensd paranee. Sama ilmié on mahdollinen myds soittaen ja tanssien
samanaikaisesti, eli soiton ja tanssin groove paranee ja toisaalta tietoisuus

temposta ja pulssista paranee, kun soittaja soittaa ja tanssii samanaikaisesti. On

396 Kaévely luetaan kansantanssissa yhdeksi tanssiaskelikoksi.
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mahdollista tunnistaa, nopeutuuko kappale siksi, ettd askel vaatii sitd, tai siksi,
ettd liikkeellinen tehtiva vaatii liikkkumaan nopeammin ja tavoittamaan tanssi-
parin. Tall6in voi olla kyseessd mainitsemani liikkeen valmistaminen eli liik-
keellinen tekeminen ikddn kuin etukdteen. Saman tempon ja grooven tunnista-
minen tulee sitd helpommaksi mitd enemmaén muusikko viettda kehollisesti sii-
nd aikaansa eli harjoittelemalla ja haastamalla omaa soittamistaan. Jossain
madrin samanaikainen litkkuminen sellaisenaan toimii hyviné haasteena pel-
kille soittamiselle. Sen avulla on mahdollista havainnoida asioita tai kohtia,
joissa on soitollisesti ja kehollisesti harjoittelemista. Vaitdn, ettd hyvin selva
osoitus siitd, ettd vaativa tekninen kohta tai kappale sujuu, on se, ettd muusikon
kehosta on havaittavissa kehollinen ldsnéolo ja rentous. Ainakaan kehollisuus
ei saisi olla tukahdutetun tai vékindisen oloista. Harjoitettuani kehontietoi-
suutta soittamisessani uskon grooven ja oman tanssisoittoni parantuneen ja

hioutuneen entisestian.

5.6 Roolit ja sukupuoli

Tasa-arvokysymykset ja sukupuoleen liittyvét teemat kansanmusiikin kentélla
tarvitsevat tulevaisuuden ja menneisyyden tutkimusta, silld niihin liittyvét
ilmidt ja vaikutukset nékyvét yhd ikdvin tavoin. Néden ilmion jdljet omassa
praktiikassani, ja tunnistan ne my0s omassa kehossani. Ei ole yhdentekevia,
misté kehosta ja tietoisuudesta késin taidettani teen. Vainaan perua -esityksen
kaksi laulua, Pilli-Maijan laulu ja Hoskari, olivat esimerkkejd sukupuoli-
rooleista ja niihin solahtamisen helppoudesta tai vaikeudesta. Ndiden kappa-
leiden tyOstéminen kehollisesti herétti myds oman tietoisuuteni asiasta. Maijan
rooliin asettuminen oli erilaista kuin Hermannin rooliin. Miksi Pilli-Maijan
laulu oli minulle niin monella tapaa haastava?

Kyse ei ole ainoastaan siitd, ettd viulistina ja avainviulistina minulla oli
tdsséd kappaleessa ilmaisukeinonani vain laulu ja tunneilmaisu. Koen, etti osit-
tain hankaluus johtui esididin ja naisen roolin esittdmisestd. Oma haasteensa
toki oli ndytteleminen varsinaisen laulamisen liséni, enhén ole koulutukseltani
nayttelija. Pilli-Hermannin rooliin ja teksteihin olin aiemmin syventynyt, ja se
oli aina tuntunut hyvin luonnolliselta, myds huolimatta sukulaiseni kyseen-

alaisesta historiasta. Kuitenkin esididin nahkoihin hyppé&minen tuntui hyvin
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omituiselta ja jopa kielletyltd. Havaittuani ndméa ajatukset halusin kyseen-
alaistaa opittua ja omaksuttua nédkokulmani ja katsoa, ndhda ja tehdi taidetta.
Olenko huomaamattani toiminut taiteilijana jostain tietystd sukupuoliroolista
ja asettaen jonkin roolin tavoitellummaksi kuin toisen? Olen sijoittanut itseni
tekijdnd hyvéksyttavimmaltd tuntuvaan sukupuolirooliin: fyysisesti naisena
olen kiyttaytynyt ja pyrkinyt miestaiteilijan rooliin ja asemaan. Koen, ettd
kyse on myos tietynlaisesta koodistosta, johon nuorena muusikkona olen
pyrkinyt mukautumaan kyseenalaistamatta sitd sen enempaa.

Viittasin aiemmin norjalaista kansanmusiikkia tutkineen Mats Johanssonin
havaintoihin maskuliinisesta ndkokulmasta méérittyneeseen koodistoon ja
esimerkiksi naisten kapeisiin mahdollisuuksiin toteuttaa feminiinisyyttd tai
maskuliinisuutta.**” En ole kovin hyvin tunnistanut aiemmin omaa pyrkimys-
tdni toteuttaa miehistd mallia tai koodistoa, mutta varsinkin Hoskarissa Pilli-
Hermannin miehisen roolin luontevuus herétti tietoisuuteni. Tietynlainen
maskuliininen ilmaisu, nimenomaan esiintyvana artistina, on kiehtonut minua
aina. Sithen on kuulunut voimakas kehollinen juurevuus, jalkojen syvi
kontakti maahan seké hyvin voimallinen, paikoin jopa aggressiivinen ilmaisu
soolon soitossa. Aiemmin yhdistin ndmi piirteet tietynlaiseen voimakkaan
ilmaisun tarpeeseen eli miten henkisen tuska muunnetaan taiteeksi, mutta nyt
olen péatynyt toisiin tulkintoihin. Enté jos ndma ratkaisut, jotka ovat muotou-
tuneet senhetkisen tietoni mukaan ja senhetkisestd nakokulmastani, ovat olleet
ainoat mahdolliset, jotka olen tunnistanut? Kauhistuin tunnistaessani myShem-
min, ettd ndin voi hyvin olla. Luovana ja itseéni jatkuvasti haastavana muu-
sikkona olin ollut tyytyvéinen l10ytdessédni luontevan tavan ilmaista Hoskarin
tarinaa. Nyt jdlkeenpédin kyseenalaistan tuon luontevuuden. On hyvin mahdol-
lista, ettd tutkimuksen my6td laajentunut kehollinen tietoisuuteni tuottaa jat-
kossa hyvin toisenlaisen tulkinnan Pilli-Hermannista.

Pilli-Maijan laulun koreografiassa naisen rooli kuvattiin kahtiajakautu-
neena: ldsni olivat niin Maijan toteutumattomat haaveet kuin todellisuus mie-
hensd kumppanina. Tarina kerrottiin tanssin keinoin, ja siithen oli helppo
samastua, vaikka itselléni onkin aivan pédinvastainen ammatillinen historia ja

kokemus. Maijan rooliin hyppadadmisen vaikeus voi johtua monestakin syysta.

397 Johansson 2013, 370.
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Kyse voi olla niin opitusta roolista, feminiinisten ominaisuuksien peittimisen
tarpeesta, suvun historian ldpikulkevasta hépedstd tai kulttuuriin ja suku-
puoleen liittyvistd kysymyksisti. Pilli-Hermannin eldmén kauheuksien kaytta-
minen taiteellisena materiaalina ei sen sijaan ole koskaan nostanut hépein
tunnetta.

Voiko tutkimuksen avulla syntynyt musiikki tdssi tapauksessa olla se teki-
ja, joka mahdollistaa uudelleen lukemisen ja muutoksen? Pirkko Moisala ky-
syy artikkelissaan Musiikin naistutkimus. Musiikki sukupuolen kautta tulkittu-
na, miten musiikki ja musiikkitoiminta voidaan lukea uudelleen” sukupuolen
ndkokulmasta ja miten musiikki puolestaan auttaa havaitsemaan sen, mité
merkitsee olla mies tai nainen tiettyni aikana tietyssd paikassa.*® Maijan ja
Hermannin eldmén aika oli erilainen kuin nykypéivéd, mutta mitd eri tasoja
siind on ndhtédvissa tistd ajasta kdsin? Onko kyse henkilokohtaisen tason sijaan
laajemmasta sukupuoleen liittyvistd kysymyksesté, johon nyt oli tilaisuuteni
muusikko-tutkijana tarttua? Hermannin ja Maijan roolien erojen pohtiminen
sai kyseenalaistamaan nikokulmani: mistd nidkokulmasta késin oikein teen
taidettani, ja onko tekemiselléni sukupuoli? Kysymys on aiheellinen, eika
sithen ole vain yhté vastausta.

Vilkon laulu®*” sisilsi uhka vai mahdollisuus -tyyppisen asetelman, jossa
tanssin soolona ilman viulua. Mitd tapahtuu, kun muusikko liikkuu ilman
soitintaan, ilman ddntdén? Suhde soittimeen on muusikolle tidrked ja se voi
parhaimmillaan olla elinikdinen. Lavalla ei ole luontevaa olla ilman késiin
kiinni kasvanutta puukappaletta, tai sellaiseen tilanteeseen on ainakin totu-
teltava huolella. Vilkon laulun tanssisooloni avulla syvennyin tdhdn tun-
teeseen. Oli mahdollista saavuttaa luonteva tanssillinen ja esityksellinen rooli,
ja se tuntui kerta kerralta luontevammalta. Liitin soittimen ldsnéolon tietyn-
laiseen tilalliseen olemiseen. Ilman soitinta tanssijana toimiminen toi esille
feminiinisemmén esiintyjdroolin. Pidin kokemuksesta ja jdin myds mietti-
maén, onko ollut ulkoapéin opittua piilottaa tuo puoli esiintyjyydesténi. Tdméin
kokemuksen jilkeen olen myds toiminut tanssijana ja liikkujana ilman soitin-

tani esityksissd, jopa improvisoiden ja vililld johtaen itse ryhmén tekemién

398 Moisala 1994, 273.

39 Vilkon laulu on Vainaan perua -esityksen tanssisooloni, jossa huuliharppua
soittaa Eero Grundstrom.
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liikettd. Keinot, joilla onnistuin 16ytdméén tietyn mukavuusalueen, liittyivat
kaikki kehollisuuteen ja hyviksymiseen. Kaikki tekeméni oli juuri oikein juuri
kasilld olevalla hetkelld. Kehollinen tekeminen ja prosessointi on avannut tété,
ja muuttanut ja vapauttanut improvisaatiotani.

Soolotanssillinen intro vaikutti rauhoittavasti ja maadoittavasti toiminnal-
liseen Pilli-Maijan lauluun, joka sitd seurasi. Miten oikeastaan ilmaisin dénel-
léni ja tekstilld? Mika oli naisen rooli ja sen tunneilmaisun ulottuvuudet? Pilli-
Maijan teksti oli haastava laulaa ja nédytella erittdin muuntuvan tunnesiséltonsa
ja muiden yksityiskohtiensa vuoksi. Tédssd laulussa olin tdysin mukavuus-
alueeni ulkopuolella, mutta olin tehnyt siitd rakentavan haasteen itselleni. Lau-
lu oli nopeiden, yksityiskohtaisten tunnelmien vaihtojen ja néyttelemisen
vuoksi sen ytimessd, miksi olin ldhtenyt tekeméén taiteellista tutkintoa; vah-
vana instrumentalistina en vain olisi uskonut 16ytévéni sitd juuri laulun avulla.
Kiinnostavaa oli se, miten tarkkaa tunneilmaisua ja artikulointia sekd ndytte-

lemista sisdltavad esittdmistd oli mahdollista soveltaa soittamiseen.
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6 Lopputanssi: Vainaan perua
-esityksesta tulevaisuuteen

Jatkotutkintoni taiteellisten osioiden prosessissa on syntynyt seka tanssin kans-
sa ettd sen vaikutuksesta musiikkia, jonka syntyprosessissa oli jotain hyvin
erilaista verrattuna pelkkéddn soittamiseen. Olen testannut hypoteesia siité,
avaako kehollinen holistisuus muusikolle uudenlaisen kanavan. Kontaktia
tanssin ja soiton kanssa ei ole kuitenkaan helppo mééritelld ja sanallistaa. Kon-
takti ja tapahtuva taide ovat riippuvaista meneilldin olevasta hetkestd sekd mu-
kana olevan taiteilija-tutkijan olotilasta. Muusikkona tanssiini ja kehollisuu-
teeni sekd kokemukseeni siitd vaikuttavat vallitseva kehollinen tilani sekd
tunnetilani. Viitén kuitenkin, ettd tydskenneltyéni kehontietoisuuden ja kehon-
kuuntelun parissa samanaikaisesti soittaen ja tanssien olen saattanut ilmaisuni
ja olemiseni kokemushorisontit*?’ tasapainoisemmin kéyttooni. Monikanavai-
sen kuuntelun tilaa pididn yhtend tillaisena tasapainoa ilmentéviné tilana.
Aiemmin muusikkoudessani kokemushorisonteista hallitsevin oli egotietoinen
taso, tarkemmin méédritellen muun muassa musiikin ilmaiseminen tunneilmai-
sun avulla. Nyt kyse on erdinlaisesta maailman avautumisesta kokonaisvaltai-
semmin kehollisten kokemushorisonttien ollessa avoimia.*’! Tuloksena omal-
la kohdallani on ollut muusikon ilmaisun laajeneminen ja uudenlaisen ilmaisun
kanavan aukeaminen.

Kehontietoisuuden seké egotietoisuuden eri kokemusten ja tunteiden tasoja
on mahdollista hyodyntda ilmaisussa, kun osaan tunnistaa niiden olemuksen ja
vaikutuksen omaan taiteelliseen luomiseeni. Tutkimuksen tekijéné olen itse
ollut sisélla tutkimuksessani, osana sitd ja litkkunut ja soittanut itse. Kuinka on
mahdollista ndhda kaikki oleellinen téstd ndkokulmasta? Taiteellisen tutkijan
ei ole aina mahdollista tunnistaa ja ndhda kaikkea, mutta kokemus on silti aito.
Petri Hoppu kuvailee Encounters in dance and music -artikkelissaan eri toimi-

joiden tanssia ja soittoa eli kdytdnnossd tutkimuksen tekemistd sisédltd pdin

400 parviainen 1994, 28.
401 parviainen 1994, 29.
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niin, etti tutkija itse on osa tutkimustaan. 4%

Kuten jo totesin, tdmé
taiteelliseksi tutkimukseksi tunnistettava nikékulma on erityinen verrattuna
tutkijaan, joka tarkastelee tutkimuskohdettaan ulkopuolelta. Tadmé erityinen,
kokemuksellinen nikokulma mahdollistaa kuitenkin paljon, erityisesti
liikkkeen ja musiikin samanaikaisuuden tutkimisessa. Kun muusikon
samanaikaista soittoa ja tanssia tarkastelee ulkoapdin, kokemukseni mukaan
huomio kiinnittyy péddasiassa olemassa olevaan synkroniaan tai
epasynkroniaan. On kuitenkin kapea ndkokulma mitata synkronialla
tanssimisen ja soittamisen liikkeellistd laatua tai toimivuutta.

Samanaikainen tanssiminen ja soittaminen sisdltdd monia ilmaisun vivah-
teiden tasoja. Kokiessaan ja nihdessédn niitd katsojan on vaikea hahmottaa
erikseen kaikkia tasoja. Hoppu kiteyttdd tanssin olevan ruumiillisuudessaan
keskeinen elementti yhteiskunnassa, mutta tutkimuskohteena haastava.
Haastavuus johtuu siitd, ettd tanssia on vaikea sanoittaa, koska se on liikettd ja
kosketusta.** Liikkeen ja kosketuksen sanoittaminen on vaativaa myos siksi,
ettd ne ovat syvassd yhteydessid musiikkiin, joka varsin usein ja elimellisesti
kuuluu tanssin yhteyteen. Koen riittdmattoméksi kuvailla sanoilla tanssin ja
soiton yhteyden siséltimid informaatiota ja ilmaisua. Liikkuminen onkin
Jaana Parviaisen mukaan ihmisen maailmassa olemisen tapa — esimerkiksi
pitkdkestoisen litkunnan jdlkeen kehontietoisuus voi muuttua hyvin intensiivi-
seksi ja toisaalta pitkd liikkumattomuus voi muuttaa egotietoisuuden hallitse-
vammaksi.*** Koen kehollisen ja holistisen soittoni erittiin intensiiviseksi.
Intensiivisyys syntyy soiton ja liikkeen symbioosista ja siitd valtavasta
energian maédrdstd, mikd tdhdn samanaikaisuuteen mielestini véistdmétta
sitoutuu. Tdmid vastaa kehontietoisuuden tdyttdmad, holistista, kokonais-
valtaista esiintymiskokemusta, josta parhaimmillaan hévidd ajatuksellisen
tietoisuuden taso ja on mahdollista syventyd hetkeen ja sen synnyttiméin
flow’hun. Koen tutkimuksessa kaiken keskidssd olevan holistisen, kokonais-
valtaisen kokemisen niin kehollisesti kuin tietoisesti tunteiden, flow’n ja ela-

myksen tasoilla.

402 Hoppu 2014a, 155.
403 Hoppu 1999, 37.
404 parviainen 1994, 29.
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Viitédn samanaikaisen tanssimisen ja soittamisen synnyttdvin muusikolle
erityisen luovan tilan. Se néyttii ja tuntuu katsojan tai vastaanottajan nakdkul-
masta erilaiselta sen mukaan, mitkd ovat vastaanottajan kyvyt nihda ja kokea.
Uuden kokeminen on eri asia kuin kokea tunnistaen yhé uudelleen jo aiemmin
kokemansa. Hopun sanoin tanssi on aina primaarisesti tulkinnanvarainen
viesti, joten sen merkityksid voidaan tutkia seké viestin ldhettdjan ettd vastaan-

ottajan nikokulmista.*%

Esimerkkini tdstd on tilanne, jossa olen tanssiteok-
sessa esittinyt improvisaatioon heittdytyen samaan aikaan soittamista ja hyvin
vaihtelevaa tanssia ja liikettd, jossa kontaktissa, tanssijan vieména, litkumme
yhdesséd ympiri tilaa vaihdellen liikkeen nopeutta hyvin paljon. Katsojalle
tdmé ndyttiytyy pelottavana ja hurjana, hieman sen mukaan, kuinka heittéy-
tyen sen teemme. Itselleni juuri tuo pelko loistaa poissaolollaan, ja pahin pelko
liittynee siihen, tapahtuuko viululleni jotain dramaattista. Oma kokemukseni
on joka kerta riemukas, utelias ja hetkeen syventyva. On mahtavaa 16ytdd yha
uudelleen kokemisen ja haastamisen tunne tuossa hetkeen sidotussa, keholli-
sessa improvisaatiossa. Olen jo vuosia haastanut kehollisesti ja liikkeellisesti
viulunsoittoni, ja olen varma, ettd ilman sitd en voisi antaa toisen henkilon,
litkkkuvan ja ketterdn tanssijan, viedd, tyontdd ja puskea soittavaa olemustani
pitkin ja poikin tanssimattoa.*%

Ilman jatkotutkintoani ja sen taiteellisia osioita en kuitenkaan olisi téssa
pisteessd, ja siitd olen kiitollinen. Janoan jélleen uutta liikkeellistd haastetta
tulevaisuudessa. Liikkeellisen haastamisen rima on noussut, ja sen on mahdol-
listanut hépedn kynnyksen ylittdminen yhd uudelleen ja uudelleen. Oman
mukavuusalueen ulkopuolelle meneminen on ollut yksi tutkinnon piilotetuista
pddteemoista. Rakentavien haasteiden edessd on pakko edetd pelottavaltakin
tuntuvia reittejd, jos muuta vaihtoehtoa ei ole. Taiteilijana olen tottunut haas-
tamaan itsedni yhd uudelleen uuden ja vaikeankin ddrelle. En ole koskaan
peldnnyt itseni haastamista, vaikka olenkin vuosien varrella hakannut paéténi
seinddn itselleni asettamien, mahdottomilta tuntuneiden haasteiden &dérell.
Olen kuitenkin sinnikés, enkd luovuta helposti, ja ndin on myds taiteellisessa

tyoskentelysséni. Holistinen ja kehollinen luominen improvisaatiolla ja

405 Kari 2015, 5.

406 Kulkue—Parad—Parade-musiikki- ja tanssiesitykset Tanssin talo, Helsinki ja
Riksscenen Oslo 2022.
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samanaikaisella soitolla ja liikkeelld ovat luoneet turvallisen tilan tunnun haas-
tamisen kynnyksen ylittdmiseen — ja siihen, ettd kynnystd ei juuri ole. Tdma
hyvin laaja aihe on erittdin kiinnostava ja siitd on mahdollista kirjoittaa myo-
hemmin perusteellisemmin.

Sain itse ndhdd tunnistettavan kehollisen kokemisen tilan seuratessani
ohjauksessani olevan opiskelijan samanaikaista tanssia ja soittoa. Ndin hinen
soitossaan ja tanssissaan hyvin havainnollisesti ja ihanalla tavalla kaikki
ndiden kahden taiteenlajin véliset suunnat. Ajallisesti ja ilmaisullisesti koko
hetki eteni niin nopeasti, ettd analyysin taso oli jatettivd myohemmaéksi, ja
kykenin vain nauttimaan kehollisesta tunteesta, jonka yleisond toimiminen
mahdollisti. Olen kehollisesti kokenut ja tehnyt ilmaisullisia ja kuuntelevia
testauksia niin monen monta kertaa, joten oli mahdollista kokea tuo kehollinen
hetki. Lasna oli siis aito ilo tunnistamisen ja toisaalta jactuksi koetun tapahtu-
man dérelld. Taiteilija-tutkijana, siséltdpéin kokijana, minun on ollut mahdol-
lista saavuttaa samanaikaisesta tanssimisesta ja soittamisesta sellaista kehol-
lista tietoa, joka olisi muuten ollut mahdotonta 16ytéd; sen on mahdollistanut
taiteellinen tutkimus. Viitdn ndkevini nyt tanssin ja musiikin suhteen eri
tavalla kuin ennen, ja opiskelijaa koskevassa esimerkissd tdmai tulee hyvin
esille. Omat liikkeelliset kokeilut ja kehollinen ja soitollinen haastaminen ovat
tuoneet esille sellaisen tiedon ja kokemuksen tason, jota on mahdollista hyo-
dyntéa téstéd eteenpdin niin taiteellisessa kuin pedagogisessa tydssani.

Taiteilijana, heittdytyessdni samanaikaiseen liikkeeseen ja soittamiseen,
huomio on helposti niiden tisméllisesséd yhdistymisessi, mutta samanaikaisesti
lasnd on paljon muutakin informaatiota. Ndin on varsinkin kansanmusiikin
estetiikan kontekstissa, jossa musiikkiin kuuluu jatkuva hetkessé variointi ja
musiikin muokkaantuminen. Musiikin ja tanssin tuntu sekd tunteiden ja
grooven avulla ilmaiseminen méaérittavét itselleni muusikkona kunkin hetken
ilmaisua hyvin paljon. Kehollisesti kokeminen niin, etté jo musiikin ja tanssin
tapahtumisen hetkelld tunnen ja ymmaérrén kokevani kokonaisvaltaisesti koko
kehollani ja tunteillani, on minulle uutta. Nykytilassa siitd on muodostunut
uusi, kiehtova ja tavoiteltava tila. Onko tanssi muuttanut musiikin ja soittami-
sen kuuntelemistani ja kehollista tietoisuuttani? Tietoisuuteni ainakin on
muuttunut. Koen nyt musiikin vahvasti kehollisesti. Voi olla, ettd kyse on

muuntuneesta ja véhitellen esiin tulleesta tietoisuudesta ja sen tulemisesta
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esille erdénlaisena prosessin sivutuotteena. On hyvin mahdollista, ettei kehol-
linen kuunteleminen ja kokeminen ole mitenkddn pysyvé tila, aivan kuten
Parviaisen hahmottelemien kokemushorisonttien muuntuvuus on jatkuvaa.*’’
Tuolloin kehollinen olotila muokkautuu ajan kuluessa, ja pitddkseni sitd ylla
on tehtdva tietynlaista muistuttelua. Toisaalta taas on mahdollista, ettd siitd on
tullut uusi normaalitila, joka onkin pysyva.

Kehollisesta ndkokulmasta ilmaisu on minulle sisdisen tuntemuksen
ilmaisemista ulospdin liikkeell4 ja soitolla. Erilaisten energioiden — esimerkik-
si rauhallisen tai purskahtelevan tai voimakkaasti virtaavan — ilmaiseminen se-
ki kehollisesti ettd soittaen vahvistaa ja kirkastaa koko ilmaisuani. Parviainen
kuvailee kokemushorisonttien muuntuvaisuutta, ilmenemisté ja méarad hyvin
vaihtelevaksi ja alleviivaa sité, ettd ihmiselld voi olla useampia horisontteja
avoinna yhti aikaa ilman, etti ne sulkevat toisiaan pois.**® Kokonaisvaltaisuus
ja kehollisuus tuntuvat esiintyjdnd miellyttiviltd ja innostavilta ja eri lailla
energisoivilta kuin aiemmin. Esiintyjdnd olen nyt vapaampi, avoimempi ja
enemman ldsné hetkessi kuin aiemmin. Vaikka aiemmin olin esiintyjana var-
ma ja varsinkin hyvin harjoitellun ohjelmiston kanssa vapaa, hetkittdin rentous
ja ldsnédolo puuttuivat. Pystyin kylld aiemminkin erinomaisiin esityksiin, siité
ei ole kyse, ja esiintymisteni menneessé ja nykytilassa katsoja ei vélttamatta
erota ulkoista muutosta, mutta itselleni silld on valtava merkitys. Kehollinen
lasndolo tuo ilmaisuun ja taiteen tekemisen oloon ja tuntuun sellaisen
ulottuvuuden, joka on merkityksellinen minulle esiintyjénd. Katsojalle ja kuu-
lijalle uskon tdmén merkityksellisyyden vilittyvén, etenkin jos ja kun ilmaisu

on selkedd sen esittdjélle itselleen.

6.1 Traditio ja perinteenkantajat

Mitd perinne on? Entd mitd on yhteys perinteeseen? Perinne ilmenee muun
muassa kuulumisena johonkin yhteisoon, tdssd tapauksessa kansanmusiikki-
yhteisd6n, ja olemista sen osana. Kansanmusiikkiyhteiso kattaa niin ammatti-

laiset kuin harrastajat, ja ndin on ollut pitk&én. Missédén muussa musiikin tyyli-

407 parviainen 1994, 28.
408 parviainen 1994, 29.
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lajissa harrastaja- ja ammattilaistoimijat eivéit kohtaa ja toimi juuri samalla ta-
voin yhteisilld esiintymislavoilla ja tapahtumissa. Historiallisesti kansanmusii-
kin ammattilaisuus ei ole ollut nidkyvissd samanlaisena ennen kansanmusiikin
korkeakoulutuksen aloittamista Sibelius-Akatemiassa 1980-luvulla. Pelimanni
on voinut soitollaan ansaita rahaa, mutta usein héinelld on ollut myds muita
elannon ansaitsemisen ldhteitd.*” Useat pelimannit ovat olleet maanviljelijoitd
tai radtileitd tai toimineet muissa késitydldisammateissa, eikd kaikki ole ollut
niin sanotusti yhden kortin varassa. Tdmé historian vanha jdanne heijastuu
vaistdmattd tdhankin pdivadn. Samoin nykyhetkessa yhi nékyvit ja vaikuttavat
sukupuolten eriarvoisuus, aiemmin viittaamani sukupuolittunut koodisto seké
arkistojen hiljaisuudet. Vield 2020-luvullakin saamme me, soitolla ja laululla
itsemme eléttidvit pelimannit ja ammattimuusikot, usein perustella palkkio-
pyyntdjamme tilaajille. Omaksi ilokseen soittaminen ei vain ole riittdva
keikkapalkkio ammattilaiselle. Osittain tdssd ilmidssa voi olla kyse laajemmal-
tikin kulttuurin arvostuksesta ja arvottamisesta, mutta koska laajasta sivistys-
tyOstd huolimatta kansanmusiikkiin vieldkin usein liitetdén polyttyneitd
ennakkoluuloja, kallistun sille kannalle, ettd kyse on pelimannin ammatil-
lisesta arvostuksesta. Arvostus ei toki ole suoraan mitattavissa palkkioilla.
Vibhitellen, 40 viime vuoden aikana, estradeille nostettu kansanmusiikki on
kuitenkin saanut jalansijaa arvostettuna ja rahallisesti tuettuna kulttuurina.
Identifioituminen johonkin perinteeseen, joko maantieteelliseen tai laajem-
paan, luo vahvan yhteyden juuriin. Se voi olla osa eldmén tarkoitusta ja mer-
kitysti, ja yhteyden syntyminen voi tapahtua myds myohemmassé elaménvai-
heessa. Yleinen ilmio lienee, ettd suvun tai perheen historiasta ja menneisyy-
desti kiinnostutaan vasta sen jélkeen, kun asioista muistavat henkil6t kuolevat
pois. Télldin tietoldhteitd voi olla niukasti ja osa informaatiosta jad arvailujen
varaan. Omalla kohdallani surullinen esimerkki on se, etten 15-vuotiaana viu-
listina osannut esittdd didinisddni liittyvid kysymyksid kantelepelimanni Lauri
Kahilaiselle, jonka tuolloin tapasin useamman kerran keskisuomalaisten peli-
mannien yhteissoitoissa. My6hemmin on kdynyt ilmi, ettd juuri Kahilaisella

olisi ollut hyvinkin paljon tietoa niin didinisésténi kuin tdmén veljistd Yrjo ja

409 Talve 2012, 306.
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Antti Saxbergista ja heidéin aktiivisesta soittoharrastuksestaan.*!® Johonkin
muistilokeroon on Kabhilaisen nimi jo teini-idssd kuitenkin painunut, silld
ensimmaiset arkistohakuni tein hénen nimelldén.

Oma identifioitumiseni perinteeseen liittyy ammattiin: olen akateeminen
kansanmuusikko. Akateeminen siksi, ettd olen saanut akateemisen koulutuk-
sen Suomessa, Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa ja kansanmusiikin aine-
ryhmaissi. Mielldn olevani sekéd pelimanni ettd kansanmuusikko, koska olen
perehtynyt syvillisesti sekd nuoteista ettd korvakuulolta suomalaisen
kansanmusiikin viuluperinteeseen ja omaksunut kansanmusiikin estetiikan
soittaa tdtd musiikkia. Olen pelimanni, koska voin muun muassa soittaa maé-
rattdomié tunteja pelimannisévelmistod hyvin monenlaisissa tilanteissa esiinty-
misistd jameihin. Kansanmusiikki on musiikillinen véyl4 ja estetiikka ilmaista
musiikillista mindéni. Nykypdivian pelimanniuteeni kuuluvat myds muut
historiallisen kansanmusiikin kerrostumat kuin vain pelimannimusiikki tai
muu lantiseksi mielletty kansanmusiikin perinne. Siithen kuuluvat myos syvil-
lisesti omaksuttu runolaulukulttuurin pitkén estetiikan ja karjalaisen perinteen
tuntemus seké pienkantele-, jouhikonsoitto- ja itkuvirsiperinteen tuntemus.

Palaan vield aiemmin tdssé tutkielmassa esittdmééni ajatukseen. Entd jos
perinteen eldvéksi tekemistd omassa muusikkoudessani on se, ettd soitan
tutkivana muusikkona ilmoille ja auki mahdollisuuksina ne muunnelmat ja
variaatiot, jotka ovat jadneet tallentajilta merkitsemattd muistiin? Muunnelmat
ja variaatiot kasittavat tdssd myds kysymyksen sukupuoleen liittyvista arkisto-
jen hiljaisuuksista. Koen, ettd néin on.

Kéayttimadlld ndiden muunnelmien ja variaatioiden luomiseen muusikon
kehollista ilmaisua luon samalla uuden yhteyden hiljaiseen tietoon ja sano-
mattomaan informaatioon, joka on jadnyt kuulematta kerddjien harjoittaman
valinnan ja muiden tallentamista eri aikakausina rajanneiden piirteiden vuoksi.
Kaikki historiallisessa kansanmusiikissa ldsni ollut tieto ja informaatio ei ole
siirtynyt eikd voikaan siirtyd meille ja tuleville sukupolville. Jokaisessa het-
kessd on oma taikansa, joka on luettavissa hetkellisyytend. Tanssi tapahtuu
minulla hetkellisyyden tilassa, ehkd jopa enemméin kuin soittamani musiikki.

Voin toistaa musiikkini ndenndisesti samassa tilassa ja tunteessa sijaitsevana

410 K ber A-K 3008.
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useamman kerran, mutta tanssin koen tapahtuvan eri lailla uudelleen ja ainut-
laatuisesti uudistuvana jokaisella esitys- ja tapahtumahetkellddan. Voi hyvin
olla, ettd tima on vain uutuudenviehtymysta ja karisee pois, kun esitdn samaa
teosta useamman kerran eri paikoissa ja tiloissa. Yhtd hyvin voi olla, etté kiin-
nittyminen keholliseen tuntemukseen mahdollistaa kokemuksen tuoreuden
sdilymisen joka kerta.

Onko syvé yhteys perinteeseen jonkinlaista perinteenkantajuutta? Perin-
teenkantaja (traditionbdrare) on késitteend kdytdssd muun muassa ruotsalai-
sessa kansanmusiikkikulttuurissa, jossa silld tarkoitetaan syvéllisesti jonkin
kansanmusiikin alueellisen viuluperinteen tuntevaa muusikkoa, joka esittdé
titd perinnettd aktiivisesti tissd paivéssid. Myos skotlantilaisessa kansanmusii-
kissa ja varsinkin sadkkipillitraditiossa perinteenkantaja (tradition bearer) vai-

kuttaa olevan yleinen kisite*!!

, jolla viitataan pitkdd uraa tehneeseen, etabloi-
tuneeseen muusikkoon.*? Perinteen vieminen eteenpidin koetaan myds perin-
teenkantajalle kuuluvaksi. Kdytinndssé perinteenkantajalla on siis syva tunte-
mus spesifistd alueellisesta soittotavasta ja perinteesti, jota hdn musiikillaan
edustaa. Esimerkiksi Ruotsissa alueelliset perinteet on erotettavissa omiksi
tyyleikseen, mutta erottamisella on myds haluttu korostaa alueellisia eroja ja
rakentaa identiteettejd. Suomessa on tunnistettavasti esimerkiksi kaustislainen
viuluperinne, eteldpohjalainen rekilaulu tai itdsuomalainen jouhikonsoitto.
Perinteen tuntemus tarkoittaa estetiikan tuntemusta, tyylin tuntemusta ja tietoi-
suutta siitd, mikd kuuluu kannettavaan perinteeseen ja miké ei. Ruotsissa yksit-
tdisen ja samalla hyvin usein alueellisen tyylin omaksuminen on ollut suoraan
mahdollista monilta vanhoilta viulupelimanneilta.

Olenko miné perinteenkantaja? Onko minulla edes oikeutta kéyttéa itsesta-
ni sellaista sanaa? Mielestdni on. Perinteenkantajuus tulee muusikkoudessani
esille moniulotteisesti. Olen vuosien varrella pitinyt huolta suomalaisen
kansanmusiikkiviuluperinteen monipuolisuudesta niin itsendisend taiteilijana
kuin vastuullisena ja innostavana kasvattajana. Koen samalla vahvuudekseni
ja velvollisuudekseni sekd ammattipelimannina ettd pedagogina perehtya ja

jakaa tietoa ja taitoa erilaisista persoonallisista soittotyyleistd, joita on

411 Watson 2012, 14, 224; Dickson 2013, 45-65.
412 Watson 2012, 14-15.
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historian saatossa esiintynyt eri puolilla Suomea. Mika4n ihmisika ei riitd kaik-
kien pelimannien soittotyyleihin perehtymiseen ja lapikdymiseen, mutta pyrin
mahdollisimman monipuoliseen ja tasa-arvoiseen otantaan. Tarvittaessa paivi-
tén aktiivisesti tietoldhteitdni ja valintojani, silld on lyhytnékdisté sortua yksiin
valintoihin pdivittdmattd niitd aktiivisesti. Apuna henkilokohtaisen kontaktin
luomiseen perinteeseen ovat olleet toisistaan selkeésti erottuvat tyylit, kuten
viulupelimannien Ville Paanasen, Kustaa Jirvisen, Tuure Niskasen*'3, Antti
Vesterisen*!4, Torsten Pirusin®'® tai Akseli Raatikaisen persoonalliset soitto-
tyylit. Perehtymalld persoonallisiin ja yksilollisiin soittotyyleihin arkisto-
aineistojen avulla minulla on ollut mahdollisuus luoda yhteys historialliseen
kansanmusiikkiin ja sen soittamiseen, kun oman suvun eléviltd pelimanneilta
ei ole ollut sitd mahdollista oppia. Perinne ja juuret ovat ikdén kuin yhdistyneet
tdlla tavoin.

Sukupuolen rooli arkistotallenteiden tallennushetkilldi on ollut hyvin
ratkaiseva. Paljon on jadnyt tallentumatta sellaista, joka on jo valmiiksi rajattu
pois. Nditd arkiston hiljaisia 48nid nousee nékyviin nyt, kun osataan esittda
oikeita kysymyksid ja yhdistelld niukkoja tietoldhteitd.*'® Taiteellisen tutki-
muksen avulla on kuitenkin mahdollista saada kuuluviin puuttuvia 4énia ja
luoda muotokuvia siitd, mitd hiljaiset ddnet olisivat mahdollisesti kertoneet
omana aikanaan — tai ainakin kalpeita aavistuksia siitd. Lisddntynyt kehon-
tietoisuus on nostanut omassa tydssdni esiin sen, miten tdrkedd on kertoa
uudelleen arkistojen hiljaisuudet. Naisena koen ja soitan eri tavoin kuin
pédasialliset arkistoihin tallennetut historiallisen kansanmusiikin l&dhteeni ovat
miesoletettuina soittaneet ja kokeneet. Haluan olla mukana luomassa uudeksi
(kansan)musiikin sukupuolittunutta koodistoa, joka nyt pitkélti nojaa historial-
liseen jatkumoon. Tamén paivdan muusikkona koen ja soitan omassa ajassani
kasvaneena, siis eri tavalla kuin menneen ajan pelimanni omana aikanaan. En

voi suoraan hypiti heiddn nahkoihinsa tuntemaan, kokemaan ja ajattelemaan

413 Mestaripelimanni Tuure Niskanen oli kotoisin Savosta.

414 Antti Vesterinen oli kannonkoskelainen mestaripelimanni ja viulupelimanni.
Tunnetuin hénen soittamansa sédvelma oli Vanha varpunen, jolla Vesterinen myos
voitti kansansoittokilpailuja.

415 Torsten Pirus oli kotoisin Lappfjardistd Pohjanmaalta ja soitti paljon toisen
viulupelimannin Valter Enlundin kanssa.

416 valo 2022, 38; Peltonen 2015, 186.
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samoin kuin he, eiki se ole tarkoituskaan. Voin kuitenkin ajatella tdydentiavani
omalla soitollani ja tanssillani arkistotallennetta musisoimalla ja paikkaamalla
aukot kiyttien apuna mielikuvitusta.*'” Tanssija Jaana Karin mukaan ihminen
luo oman todellisuutensa kdyttden hyvin monia eri keinoja ja mielenkiintoisin-
ta kunkin nykyisyyden rakentumisessa on hinen mielestién havainnot ihmisté
itsediin edeltiviltd aikakaudelta. #'® Kaikille menneisyyden ja historian lihteet
eivit niyttdydy kiinnostavina, mutta minulle ne merkitsevit kokemustani tay-

dentévia palasia.

6.2 Kansanmuusikon identiteetti

Mistd kansanmuusikon identiteetti muodostuu? Itselleni jatkotutkintoni aikana
ajankohtaiseksi kysymykseksi on noussut nimenomaan kysymys identiteetista
suhteessa perinteeseen ja traditionaalisten sdvelmien kéyttdminen taiteellisena
inspiraationa. Kansanmusiikin koulutus on luonut Suomeen kokonaisen
ammattikunnan muusikoita, joiden identiteetti muodostuu hyvin yksildllisesti
monipuolisista tyonkuvista. Historiallisesti kansanmuusikon identiteetissa
nikyy mielestdni kiinnittyminen soittamiseen, laulamiseen ja musisoimiseen,
pelimanniuteen. Menneiden pelimannien suuri intohimo omaan tekemiseen
nikyy yhd nykykansanmuusikon identiteetissd. Kuten hyvin monella taiteen-
alalla, myds tyd musiikissa on hyvin 1dhelld omaa persoonaa kuten taiteen véa-
line on monella taiteen alalla, ja taiteilija kokee sen hyvin henkilokohtaisena.
Koko identiteetti voi muodostua musiikin tuottamiselle ja elédménsisélto raken-
tua sen varaan. Kansanmusiikin laaja-alaisuus ja genren monidanisyys mah-
dollistavat hyvin monenlaiset identiteetit, ja siksi ei ole yhtd oikeaa kansan-
muusikkoidentiteettid. Identiteettidin hakevalle esimerkkien rikkaus voi olla
runsaudensarven sijaan kirouskin, silli oman tekemisensd arvo on osattava
ndhda paitsi henkilokohtaisella tasolla my0s paljon laajemmassa mittakaavas-
sa. Itsensd tunnistaminen esimerkiksi perinnesoittajaksi, séveltdjaksi, muusi-
koksi tai opettajaksi voi olla identiteetille térkedd. Joskus ainoa keino on

tunnistaa oma monialaisuutensa ja sopimattomuutensa lokerointiin ja hyvik-

417 Lajunen 2021.
418 Kari 2015, 57.
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syd ajan mukana muuntuva ja vaihteleva identiteetti. Kansanmusiikin moni-
alainen kenttd antaa tdhén mielesténi hyvdn mahdollisuuden.

Omalle kansanmuusikon identiteetilleni tirkedd on ollut kiinnittyminen
perinteen jatkumoon ja yhteys historialliseen kansanmusiikkiin. Téhén ei
kuitenkaan ole ollut vain yhtd muotoa, vaan identiteetti muodostuu monesta
palasesta. Perinne ja traditio ovat kiinnekohtia, mutta oman kéadenjiljen
jattdminen on arvokasta ja merkityksellistd taiteelliselle tyolleni ja nykyéén
my0s taiteelliselle tutkimukselleni. Taysin omana ja erityislaatuisena kdden-
jalkend ja uutena nykypdivén tulkintana nden my6s oman, uuden musiikkini
muodot.

Ovatko entisajan pelimannit kyenneet tietylld hetkellé tallennustilanteissa,
héésoitoissa tai kansansoittokilpailuissa soittamaan ulos oman sen hetken
versionsa? Kuinka tietoisia he ovat téstd mahdollisesti olleet? Vai onko tdma
ajatus ammattikansanmuusikon koulutuksen luomaa romantisointia jonkinlai-
sesta menneiden aikojen pelimannien taiteellisesta vapaudesta? Aivan kuin
kaikilla olisi ollut samat mahdollisuudet kuin akateemisella pelimannilla nyky-
aikana, vaikka ndin ei ole ollut. Jotkut tietoldhteind toimineista ovat ensim-
mdistd kertaa koskaan soittaneet henkil6lle, joka tallentaa heiddn soittamaansa,
ja tilanne on varmasti voinut aiheuttaa jénnitystd ja nostaa esiin monenlaisia
ajatuksia ja tunteita. Tallennustilanteet ovat olleet hyvin vieraita ja keinotekoi-
sia ja varmasti vaikuttaneet epdedullisesti monin tavoin siithen, mitd pelimanni
on silld hetkelld soittanut tai laulanut. Kerddjit ovat saattaneet etsid nimen-
omaan sidvelmii ja jotain tietynlaista informaatiota, jolloin tietoldhteené ollut
pelimanni ei ole ollut vapaa esittiméén juuri niitd hinelle merkityksellisimpié
sdvelmid.

Toisaalta etsittdessd sdvelmid, ei niinkddn esityksid, tietoldhteiltd on
tallentunut joka tapauksessa jotain persoonallista, mihin minulla taiteilijana on
suuri kutsumus tarttua. Talloin merkityksellisid ovat esimerkiksi persoonalliset
tavat soittaa sidvelmid. Kuinka mahdollista tai mahdotonta on sitten ollut
improvisaation osuus pelimannin soitossa? Jos tallentaja on ilmaissut mielen-
kiintonsa tietystd piirteestd tai tekijdstd, pelimanni on voinut olla pakotettu
ikddn kuin improvisoimaan sen sijaan, ettd olisi soittanut jotain tutuksi ja tur-
valliseksi kokemaansa. Tallennushetkisti ei aina ole riittdvasti informaatiota,

jotta tallaisiin kysymyksiin voisi vastata. Tulkintani on aina véistdmaéttd timéan
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ajan tulkintaa tuosta menneestd hetkestd. Osaan nihda arvokkaana oman ver-
sioni arkistoléhteestd, mutta samalla arvostan ja kunnioitan suuresti arkistoon
tallennettujen informanttien versioita ja variaatioita sekd heiddn monin tavoin
kertomiaan tarinoita. Ne antavat minulle voimaa ja inspiraatiota ajoittain
koyhiltd ja ldsndoloa huutavalta tuntuvassa nykyajassa. Haluan kuitenkin
luoda tédssa hetkessd omaa taidetta, jossa nuo ldhteet ovat 14sné palapelin osina
vaikka eivit luokaan koko kokonaisuutta. Viitin, ettd isoin havaintoni tutki-
muksestani on arvon antaminen sille mitd syntyy tdssd ajassa sdveltdessdni ja
sovittaessani ja kdyttdessdni noita palapelin paloja suuntaa antavina, muttei
madrddvind osina omassa ilmaisussani.

Liikkeen ja tanssin avulla olen tdssé tutkimuksessa kehitellyt monia asioita
paljon laajemmin kuin aiemmin. Aiemmin, tutustuessani runolaulukulttuurin
musiikkiin saatoin viettdd kolmen sidvelen maailmassa hyvin pitkidkin aikoja
introa rakentaen. Pitkésté estetiikasta ja sen kehittelystd muodostui oleellinen
piirre luomisessani. Tunnistan myds tarpeen haastaa ja rauhoittaa nykyajan
hektistd ja nopeaa rytmié, joka on vallalla monella tasolla tdimén hetken ihmis-
ten elimaéssi ja kulttuurissa. Tanssin avulla olen kiertden oppinut kiyttdmaédn
kehittelyd ja pitkdad estetilkkaa myds pelimannimusiikin sdvelmistosséd tai
yleensdkin kappaleista koostuvassa musiikissa. Se, ettd olen oppinut kiertéen,
tarkoittaa tdssd yhteydessd sitd, ettdi menetelmi on tullut kdytt6on minulle
vieraamman menetelmén eli tanssin avulla. Olin sitd tehnyt jo aiemminkin,
mutta tanssista on tarttunut kehittelemiseen mukaan erilaista keskittymista.
Kehittelemiselld on jonkinlainen fokus, syy miksi joku asia tai olemus pitda
ensin esitelld yleisolle ja sen jdlkeen sitd on mahdollista kayttda. Tama esittely
on ollut minulle uusi ajatus, enké ole sitd niin tietoisesti hyddyntanyt ainakaan
musiikissa aiemmin. Jonkun asian rakentaminen pienisti palasista ndkyviin on
kiehtovaa, ja se on kiinnostavaa my0s musiikillisessa ilmaisussa. Muusikon on
aina 10ydettéva perustelut tavalleen tuoda musiikkinsa esille niin kuin hén tuo.
Rakentamalla ja esittelemélld ne palaset ja ainekset, joista juuri tima musiikki
on perdisin, antaa myos ulkopuolelta katsovalle ja kokevalle mahdollisuuden
ndhdé ja kokea niiden vilisen yhteyden. Silti katsojalla on mahdollisuus muo-
dostaa oma tulkintansa nikemastddn ja kokemastaan. Pddasiassa nykytanssin
kontekstista kirjoittava Kai Lehikoinen kirjoittaa: ”[Helen] Thomasin mukaan

taidetanssin erityisyys on siind, etté se ei ole sidottu tiettyyn aikaan ja paikkaan
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vaan se on aina prosessissa olevana tuloillaan teokseksi alusta loppuun. Juuri
tdmd ominaisuus tekee jokaisesta tanssiteoksesta ainutlaatuisen.”*!?

Onko tédssd yhteys siithen hetkellisyyteen, jota tanssi kokemukseni mukaan
aiheuttaa taideteokselle, jossa tanssitaan ja soitetaan? Se on ldsnid siind het-
kessd ja vain siind hetkessd. Tanssi ja liike syntyvét ja poistuvat heti. Onko
ndhtédvissd yhteys perinteen hdivihdykseen, joka siirtyy eteenpdin jopa ”jélkia”
jattdmatta? Tai ettd perinteen tai menneen jélkien jattdminen on muuntuvaa ja
loputonta muodon vaihtumista? Onko tanssin muuntuvuus ja loputon muodon
vaihtuminen se, miké tanssissa minua viehattda? Mitd se on tuonut musiikkii-
ni? Néihin kysymyksiin en ehké osaa vield tdysin vastata. Voi olla, ettd muu-
taman vuoden paistd osaan.

Mitd on tullut soittamaani musiikkiin tanssista? Olen pohtinut paljon tans-
sin ja musiikin suhdetta. Niilld on olemassa yhteys, mutta samanaikainen
tanssiminen ja soittaminen Artjamein Raatikainen-sdvelmaissa toi esille toisen-
laisen todellisuuden tai havaitsemisen tason. Se heréttdd kysymyksen, joka
liittyy samanaikaiseen soittamiseen ja tanssimiseen verrattuna siihen, etti soit-
taa muusikkona tanssijoille. Onko erilaista kehollisuutta se, kun samanaikai-
sesti tanssii ja soittaa, verrattuna siihen, jos soittaa tanssijoille musiikkia?
Ainakin ulkopuolelta katsottuna se tuntuu ja niyttda erilaiselta. Viitin kuiten-
kin, ettd samanaikaisesti tanssiva ja soittava muusikko kayttda kehollisuuttaan
jatietoisuuttaan edistden tanssin kehollisuutta. Silloin liike tuo soittoon tanssil-
lisuutta ja pdinvastoin. Tama4 tanssillisuus ja kehollisuus voivat olla erilaista
kuin tanssisoiton groove, joka imullaan kutsuu tanssijoita tiyttimédn lattian
liikkkeelld. Tanssillisuus ja kehollisuus soittamisen ja tanssimisen saman-
aikaisessa tekemisessd voi kuitenkin olla téllaista groovea. Tama nayttdd myos
yhden, tanssin ndkdkulmasta mahdollisen suunnan, joka jii jatkotutkinto-
projektini ulkopuolelle: kansantanssiin ja kansanmusiikkiin kuuluu vahvasti
sosiaalinen tanssi. Tutkimukseni veti niin vahvasti yksilollisen kehollisen ja
holistisen taiteen tekemisen laboratorioon, ettd sosiaalisen tanssin suunta jii
sivuun. Haaveilenkin tulevaisuudessa toteutettavasta tanssituvasta, jossa voin

soittaa samanaikaisesti tanssien ja liikkuen muille tanssijoille. Sosiaalisesta

419 1 ehikoinen 2004, 49; Thomas 1995, 27.
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tanssista omana kokonaisuutenaan olisi my6s mahdollista tehdi oma erillinen
tutkimuksensa.

Tanssin ja musiikin vilisessd suhteessa mietityttdd vield se, onko lopulta
kyse vuorovaikutuksesta vai riippuvuudesta — vai kenties ndistd molemmista?
Jatkotutkintoni prosessin aikana ja oikeastaan jo ennen sitd minusta on tullut
riippuvainen litkkeestd ja kehollisuudesta. Tarvitsen soittamiseeni tietoisuutta
liikkkeestd ja kehosta. Kiytén sitd myos paivittdin. Nykyééan opettelen soitta-
maan tiedostaen kehollisesti uudet sdvelmét sen sijaan, ettd keskittyisin vain
teknisiin yksityiskohtiin ja niiden omaksumiseen. Se, ettd olen riippuvainen
liikkeesté tehdesséni musiikkia, on kuitenkin eri asia kuin musiikin ja tanssin
keskindinen riippuvuus. Tdma riippuvuussuhde on olemassa, ja tiedostamalla
se kehollisesti minun on myds mahdollista ottaa se paremmin huomioon ja
hyodyntéa sitd tehdesséni taidetta.

Tutkimukseni yksi oleellinen metodi on ollut litkkeen ja soiton yhdistelmd,
nididen vuorovaikutus ja vaikutus toisiinsa. Ottamalla liikkeen mukaan impro-
visoimisen vaiheeseen ja omille teille ldhtemiseen olen altistanut taiteellisen
ilmaisuni ja sdvelmén kehittymisen sellaiselle suunnalle, johon se ei pelkis-
téédn soittamalla olisi mennyt. Tanssi ja liike ovat tdssd toimineet metodina ja
erddnlaisena toisena tekijdnd. Uusi taiteeni on tapahtunut kahden erilaisen
toiminnan, liikkeen ja soiton, ristedvassd kolmannessa tilassa, joka itselleni
ndyttdytyy monikanavaisen kuuntelun tilana. Vaikuttaa silté, ettd olen pysy-
visti jadnyt tuohon kolmanteen tilaan. Soittaessani olen tietoinen kehollisuu-
destani, ja siitd on tullut tirked osa tietoisuutta ja olevaisuuttani. Esimerkki
vertailukohdasta voisi olla aiemmat tilanteet, jossa ollessani jossain voimak-
kaassa tunnetilassa tunnistin kyll4 tunteen ja sen voimakkuuden, mutta kehon
tuntemukset eivit juuri saavuttaneet tietoisuuttani tai en kiinnittdnyt niihin
huomiota.

Nykytilassa ilmaisuni pyrkii siséltdméén samanaikaisesti sekd tanssin etti
musiikin. Muusikkona olen muuttunut esiintyjina ja kokijana. Tanssin nako-
kulmasta tanssi tai jossain tapauksissa litke ei ole vilttdiméttd mitdén suurta tai
erityisen silmiinpistdvid. Se voi olla my&s hyvin pientd ja ldhes huomaama-
tonta. Musiikkia olen pystynyt tanssin avulla muokkaamaan siten, ettd sithen
on tullut jotain, mité siind ei jo ollut tai miké ei ole nédkynyt ulospdin. Voin

liikkeelld voimistaa haluamaani musiikin tilaa, sen vilittimaa viestid tai tun-
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netta. Opintojeni aikana haastoin itseni olemaan tietoinen kehostani eri tavoin
kuin aiemmin. Osittain tanssi ja liike vdistaiméttd pakottivatkin siithen. Pyrki-
mysténi ja tavoitteitani kuvaa sisdénpéin kdantyminen ja samalla ulospéin auki
oleminen yhdistettyni kehontietoisuuteen.

Tutkivana muusikkona tirked metodi tutkimuksessani on ollut soittamalla
tutkiminen. Perinteen vilimuotoiseen musiikkiin késiksi pddseminen on vaati-
nut kuvitteellisten kenttdiretkien tekemisté ja toisaalta monikanavaista kehon-
kuuntelua. Kyse ei niinkéén ole historiallisesti tarkan kopion muodostamises-
ta, vaan luovan heittdytymisen ja mielikuvituksen kaytdstd. Tunnistan edelleen
sen, etti historiallisesti uskollinen suunta tarkasti lihteiti seuraten*?° olisi voi-
nut olla mahdollinen reitti vdlimuotoisen musiikin etsimiseen. Taiteellinen tut-
kimus soittaen havainnoiden ja tanssien veti kuitenkin toiseen suuntaan. Kes-
keisend kysymyksend on ollut se, minkélaista runolaulukulttuurin jouhikko-
sdvelmdn ja pelimannimusiikin viulupolskan murrosvaiheen vélimuotoinen
musiikki olisi mahdollisesti voinut olla. Esiin on noussut my0s se, minkélaista
vélimuotoista musiikkia luon samanaikaisesti soittaessani ja tanssiessani.
Tutkimuksessani olen pyrkinyt vastaamaan vélimuotoisen musiikin kysymyk-
seen menetelmaélld, jossa olen soittamalla tutkien edennyt takaperin viulupols-
kasta runolaulukulttuuriin. Namé metodit liittyvét oleellisesti meditoivaan ti-
laan, joka aukeaa hiljaisen haltioitumisen avulla keskittymailld pienten musii-
killisten motiivien ja sivelmin tahtiosien kertaamiseen, variointiin ja loputto-
maan toistoon.

Koska runolaulukulttuurin musiikista kerétty tieto on rajallista ja entisajan
soittajan nahkoihin asettuminen on pitkdlti kuvitteellisten kenttdmatkojen
tekemisti rajallisilla aikalaistiedoilla, soittamalla tutkimisen kautta muodostuu
myds materiaalia, joka sijoittuu ja paikallistuu tihédn aikakauteen ja sitd teke-
vadn tutkivaan muusikkoon. Talld menetelmélld voin kokea perinteen eldvin
tissd pdivdssd, luotuna nykypdivin kansanmusiikiksi. Télld hetkelld koen
seisovani risteyksessd, jossa seuraavaa suuntaa on hiukan mietittava. Lopuksi

voin vain todeta viimeisen harjoituspéivakirjalainauksen sanoin:

Prosessi on ollut tarkea tassa projektissa. Tarkeinta on ollut kayda lapi
musiikin kasvaminen yhdessa tanssin kanssa. On ollut mahtava tehda

420 prp historically informed performance.
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eri alan ihmisten kanssa t6itd. Keskustelu on ollut yksi suuri asia.
Samoin dokumentointi, jonka kautta on voinut palata tiettyihin asioihin.
Perinteen rooli, muistiinmerkityt ja suhde niihin. Erilaiset kokeilut tanssin
kanssa. Fyysisessa kontaktissa tanssijan kanssa. Myés oma minimalis-
tinen liike ja sen huomioiminen ja vaikuttuminen siité. Kropalla soittami-
nen, siitd on tullut osa ilmaisua. Nythan soitin kuuluu kroppaani yhtena
osana. Olen ottanut likkeen mukaan tdman kokonaisuuden liikuttami-
seen. Se on tullut mukaan muuhun soittoon, yhtyeiden kanssa ja muus-
sa ohjelmistossa. Lopputulos on vain yksi vaihtoehto monista.42!

421 Lajunen, 2018a.
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Liitteet
Artjamei - riitit ja liike
22.3.2017 klo 19

Musiikkitalo, Black Box

Emilia Lajunen

viisikielinen viulu, avainviulu, laulu, tanssi

Outi Markkula

tanssi

Tuuli Kyttalia

adnisuunnittelu

Sirje Ruohtula

valosuunnittelu

Mikko Ingman

adniteknikko

Téama konsertti on liikkeelld ja musiikilla maalattuja tauluja. Nuori nainen
seisoo tuolilla ja riisuu kengédt. Kaksi hahmoa kdvelee muttei kohtaa. Varjo
seuraa naista. Joku tai jotkut leikkivét, nauravat, menevét naimisiin.

Voi sanoa niinkin, ettd tdssd on kaksi naista, jotka ovat eri ajassa.

Aluksi oli pelkkda musiikkia, raakileita. Liike on vaikuttanut siihen paljon.

Musiikki, tanssi ja ddnimaailma tuntuvat nyt enemman yhdelta.
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Raatikaista

soittanut Akseli Raatikainen

Menuetto

soittanut Matti Haudanmaa

Morsian

itkupolska Parkanosta, sanat Arvi A. Koivisto

Everik

soittanut Everik Réhkonen, liséksi sdveltdnyt Emilia Lajunen

Pihlaja

sdveltanyt Emilia Lajunen, sanat trad.
Maanitusta
Sutila, soittanut tuntematon Pielisjérvelta

Ripatska, soittanut Pekka Happo

Halla

sdveltanyt Emilia Lajunen, sanat trad.

Sovitukset Emilia Lajunen ja Tuuli Kyttild. Koreografia Outi Markkula ja

Reetta-Kaisa Iles.
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Emilia Lajunen tunnetaan syvésti perinteentuntemuksesta, omaéanisesti
sovitustyylisti ja intensiivisestd ldsndolosta lavalla. Han valmistui musiikin
maisteriksi Sibelius-Akatemiasta vuonna 2007 ja toimii sielld viulunsoiton
vastuuopettajana. Lajusen ohjelmistossa yhdistyvit suomalainen ja
pohjoismainen pelimanniperinne, arkaaiset kantele- ja jouhikkos@velmét,
arkkiveisut ja balladit. Soolona ja yhtyeidensd kanssa Lajunen on mm.
kahdesti voittanut Konsta Jylha -kilpailun, saanut Etno-Emman, ollut Teosto-
palkintoehdokkaana ja menestynyt NORDO8-kilpailussa. Lajunen soittaa
mm. yhtyeissa Suo, Juuri & Juuri, sekd Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskala.
Artjamei on ensimmadinen konsertti Lajusen taiteellisessa jatkotutkinnossa
"Kyléllinen riivattuja pelimanneja - Tanssi ja teatteri musiikillisen ilmaisun

laajentajina".

Outi Markkula on Teatterikorkeakoulusta vuonna 2015 valmistunut
tanssitaiteen kandidaatti, jonka tausta on kansantanssissa ja nykytanssissa.
Tén4 kevddnd hin viimeistelee maisterintutkintoaan ja odottaa
koulunjilkeisen elamédn alkua malttamattomalla kauhulla. Markkula on
toiminut uuden kansantanssin parissa sek harrastaja- ettd ammattikentalla,
esimerkiksi Tahdittomat Kansantanssiyhtyeen ja taideyhteiso
VikeviaKollektiivin kautta. Markkula on kiinnostunut livemusiikin ja -

tanssin, liikkkeen ja d4nen sekd perinteisen ja nykyisen rinnakkaiselosta.

Tuuli Kyttili on d4nisuunnittelija, jota kiinnostaa rytmi, vuorovaikutus,
sattuma, toisto, intuitio, sommittelu, maisemat ja rakenteet, tila ja suunnat,
keskittyminen, rehellisyys vailla ironian suojapukua, ddnien samanaikainen
tunnistettavuus ja nimedmattomyys, leikki, aistiminen, uskaltaminen. Han
valmistui Teatterikorkeakoulusta 2011 ja on siité ldhtien tehnyt toitd

ddnisuunnittelijana nykytanssin ja teatterin parissa, koska haluaa ja voi.

Kiitokset: Kare ja Vilko, Reetta-Kaisa Iles, Elina Lajunen, Jouko Kyhéla,

Pekka Kuusisto, Johanna Juhola, Tauko Design.

Tukijat: Suomen Kulttuurirahasto, Taiteen edistdmiskeskus.
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VakeviaKollektiivi: Katrillia kahdessa ajassa
(Tradition-in-progress)

12.4.2018 klo 19
Musiikkitalo, Black Box

Konsepti, tydryhméin kokoaminen: Outi Markkula
Koreografia: trad. ja tyoryhmé

Tanssi: Hilppa Herd, Emilia Lajunen, Outi Markkula, Saara Mikkola-
Ylitolva, Kalle Pulkkinen, Katriina Tavi, Jukka Tarvainen
Musiikki, sovitukset: Emilia Lajunen

Adnisuunnittelu: Mitja Nylund

Elokuvaosuuksien kuvaus, leikkaus ja ohjaus: Juhani Haukka
Puvut: Hilppa Herd, Saara Mikkola-Ylitolva

Tuotanto: VikevdKollektiivi ja Routa Company

Valot: Ainu Palmu

Adnitekniikka: Mikko Ingman

Valokonsultaatio: Alina Pajula

Katrillia kahdessa ajassa

Katrillia kahdessa ajassa on ndyttdmdteos, joka yhdistdd (kansan)tanssia,
livemusiikkia sekd dokumentaarista video- ja ddnimateriaalia. Lisdksi teos
torméyttdd mennytté ja nykyistd aikaa. Joukko tanssitaiteilijoita, taiteellista
tohtorintutkintoaan tekevé kansanmuusikko, dénisuunnittelija sekd
dokumenttiohjaaja asettuvat keskustelemaan perinteen kanssa nykyhetkesta
ja omista ldhtokohdistaan késin.

Teoksessa historian ja nykyhetken kohtaamispaikaksi on rajattu ilmi6
nimelta katrilli. Katrillit ovat alun perin Ranskan hovista muualle
Eurooppaan levinneitd, sittemmin kansanomaistuneita kuviotansseja. Suomen
alueelle katrillit ovat saapuneet sekd Ruotsin kautta lannesta ettd Vendjin

kautta idéstd. Tyoryhma on vuoden 2017 aikana perehtynyt Suomen
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katrilliperinteeseen kolmesta ilmansuunnasta tanssimalla erilaisia katrilleja
sekd tutustumalla SKS:n, KAVI:n, Ylen ja Kansanperinteen arkiston

materiaaleihin suomalaisen tanssi- ja musiikkiperinteen ymparilta.

Suhteessa néihin fragmentteihin valmistettiin ndyttdmoteos vuonna 2018.

Katrillia kahdessa ajassa kairaa esityksenmuotoisen kurkistusaukon
suomalaiseen tanssi- ja musiikkiperinteeseen, mutta myos ndyttimoteoksen
valmistamisen, “materiaalin kuratoinnin” prosessiin. Mité tapahtuu, kun eri
aikaan, yhteiskuntaan syntyneet dokumentit tuodaan taiteellisen prosessin
keskioon? Miltd kansantanssi ja kansanmusiikki tuntuu? Kuka péattad, mita

ndytetdén ja mika rajataan ulkopuolelle?
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Kohtaukset

Intro
1. Perinnemateriaalien esitteleminen
Katrilli Repolasta
opittu toukokuussa 2017
Heikkilén katrilli
opittu helmikuussa 2018
Kolttasaamelaisten tanssima katrilli Sevettijarveltad

opittu Tanja Sanilalta elokuussa 2017

2. Auditiivinen osuus
Adninauha
Virsu-Jussin valssi
soittanut Lauri Jussila
Yhdeksén hengen enkeliska

soittanut Pekka Kinnunen
3. Dokumentaarinen elokuvaosuus - Otosmaisuus
4. Avoin katrilli
Siséltdaa prosessin aikana syntynytti tietoa
Musiikki: Paimenpojan polska, soittanut Ville Paananen

5. Maanitus

Yhteiskatrilli

230



VikeviKollektiivi

VikevaKollektiivi on vuonna 2012 perustettu helsinkildinen taiteilijayhteiso.
Kollektiivi koostuu esittdvin taiteen ammattilaisista: tanssijoista, muusikoista
sekd ndyttimdsuunnittelijoista, joita yhdistéa kiinnostus jaetun ja
henkilokohtaisen perinteen mahdollisuuksiin nykynayttdmolla.

Taiteellisessa tydssddn kollektiivi pyrkii nostamaan esiin kysymyksen siité,
mitd kansantanssi on tai voisi olla tdssi pdivissi. Perinne ja traditio halutaan

ndhda ”omin silmin” — kysyen, mika siind puhuttelee tdssi ja nyt.

Emilia Lajunen

Emilia Lajunen tunnetaan syvésté perinteentuntemuksesta, omaédénisesti
sovitustyylisti ja intensiivisestd ldsndolosta lavalla. Han valmistui musiikin
maisteriksi Sibelius-Akatemiasta vuonna 2007 ja toimii sielld viulunsoiton
vastuuopettajana. Lajusen ohjelmistossa yhdistyvit suomalainen ja
pohjoismainen pelimanniperinne, arkaaiset kantele- ja jouhikkosdvelmdt,
arkkiveisut ja balladit. Soolona ja yhtyeidensa kanssa Lajunen on mm.
kahdesti voittanut Konsta Jylhd -kilpailun, saanut Etno-Emman, ollut Teosto-
palkintoehdokkaana ja menestynyt NORDOS8-kilpailussa. Lajunen soittaa
mm. yhtyeissd Suo, Juuri & Juuri, sekd Duo Emilia Lajunen & Suvi Oskala.
Katrillia kahdessa ajassa on toinen konsertti Lajusen taiteellisessa
jatkotutkinnossa "Kyldllinen riivattuja pelimanneja - Tanssi ja teatteri

musiikillisen ilmaisun laajentajina".

Kiitokset

Routa Company, Tommi Partanen / Kavi, Ulla Piela / Kalevalaseura-saitio,
Mia Halme, Aalto-yliopisto, Aalto Studios, Museovirasto / Seurasaaren
ulkomuseo, Anna Oberg, Tanja Sanila, Marjo Kuusela, Laura Lehtinen,
Tuomas Mikkola, Kare ja Vilko Eskola, Anna-Kristiina Oja, Riina Hosio,
Riku Inkinen, Jorma Kaulanen, Niko Viistd, Hape Peltomaa, Timjami
Varamaiki, Aulis Haukka.

Tukijat: Suomen Kulttuurirahasto, Taiteen Edistimiskeskus, Taideyliopisto /

Sibelius-Akatemia / Kansanmusiikin aineryhma.
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Kirjalliset Lihteet

Tanhuvakka, Suuri suomalainen kansantanssikirja
Toimittaneet Pirkko-Liisa ja Esko Rausmaa.
WSOY, Porvoo, 1977.

Kisapirtti sdvelmisto, 125 suomalaista kansantanssia
Toimittanut Yrjo Vaisdnen.

WSOY.

Arkistomateriaalit filmiosuuksissa

Lapset tanssivat kandallia Puolustusvoimien Tiedotuskomppania, 1940-luku.

Oikeudet: Kansallinen audiovisuaalinen instituutti.

Haiden vietto Karjalan runomailla

Ohjaus: A. O. Viisénen, 1921. Tuotanto ja oikeudet: Kalevalaseura-séitio.

Julisteessa kiytetyt valokuvat

Katrilli juhannusjuhlissa. Kuvaus: Viind Kaukonen, 1943.

Oikeudet: Museovirasto.

Nuoriso tanssii katrillia Himejarven rantapenkereelld

Kuvaus: A. O. Viisinen, 1915. Oikeudet: Museovirasto.

VikevéKollektiivi, Katrillia kahdessa ajassa
Kuvaus: Outi Markkula, 2018. Oikeudet: VikevaKollektiivi / Routa.

Valokuvat filmiosuuksissa

Viihdytyskiertue Syvérilld. Kuvaus: Otso Pietinen, 1943.

Oikeudet: SA-kuva, Puolustusvoimat.
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Mytty-iltamat - koko perheen
nukketeatteri- ja kansanmusiikkikonsertti

Mytty-iltamissa puhalletaan yhteen hiileen! Viikset karkaavat, ujokin
uskaltaa ja unelmaroolina on olla puu. Koko maailman polska soi ja mytty

muuttuu iloksi. Esitys sopii hyvin kaikelle kansalle, niin pienille kuin isoille.

Emilia Lajunen, musiikki, viisikielinen viulu, avainviulu ja laulu
Roosa Halme, nuket ja harmonikka

Elina Lajunen, ohjaus, kisikirjoitus ja visualisointi

Heini Maaranen, visualisointi

Nukkehallitus, tuotanto

Liput: 9/6/3 € (Seurasaaren ulkomuseon sisddnpadsymaksu. Alle 7-vuotiaat
ilmaiseksi aikuisen seurassa.) Esitys on osa Emilia Lajusen taiteellista

jatkotutkintoa.

ksksk

Muut esitykset

Pe 22.6. Kaksi esitysté osana Seurasaaren juhannusta
Ke 27.6. klo 14.00

To 28.6. klo 14.00

La 7.7. klo 14.00 ja 15.30

Su 8.7. klo 14.00 ja 15.30

To 19.7. klo 14.00

La21.7. klo 14.00 ja 15.30

Su 22.7 klo 14.00 ja 15.30

Ohjelmisto
1. Koko maailman polska soitt. Ville Paananen Sumiainen, sov. Lajunen &

Halme
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Koko maailman polska eli jossain pdin tunnettu myos Pirun polskana. Polska
tuo leikin ja hipan soittoon. Miten 16ytda aikuisena lapsen leikkisyys ja

huumori?

2. Maailman synty sév. Emilia Lajunen sanat SKVR, Hankasalmi, sov.

Lajunen & Halme

Maailma, jossa ollaan ja eletddn pitdd ensi luoda ennen kuin voi aloittaa

vaikkapa iltamat.

3. Vanhan kiusaajan eli Pirun polkka soitt. Matti Koskinen Jamsé /

Partalankoski sov. Lajunen & Halme

Vanha kiusaaja on ollut niin voimakas ja pelottava hahmo, ettei edes
kansansoittokilpailun juontaja ole uskaltanut lausua Pirun polkan nimea.
Arkistodénitteelle tallennettu puhe syventié kappaleeseen haettua tunnelmaa.
Koskisen Matin viulunsoitossa on myos sellaista pauketta ja kolinaa, ettd on
ollut pakko etsid sitd omaankin soittoon. Esiintyjind pelimanniduo Kuutti
Kakkonen ja Roskis-Katti.

4. "En rauhaa 16ydd ma paaltd maan" laulanut Matti Peltonen Jamsa /

Partalankoski, sov. Lajunen

Kaihoisa laulu erottui mielenkiintoisen melodian ja tunnelatauksen ansiosta.
Matti Peltoselta on yhteensd kolme laulua iltamien ohjelmanumeroiden

lahtein4.

5. Kaksi matkalaista laulanut Matti Peltonen, Jamsa / Partalankoski sov.
Lajunen & Halme

Sirkan polkka soitt. Vilho Vesterinen, Jyviskylan mlk, Leppélahti
Laulaa saa mutta soittimet toimivat vain efektien ldahteind oli ohjaajan neuvo.

Kiinnostava rajaus vie omien rajojen dérelle. Kuinka Iujaa tai tunteella

uskallan ilmaista ja miten sen teen? Myrskyn ja tunteiden kokeminen juuri
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esityksessa késilld olevassa hetkesséd on kappaleen vahvuus ja haaste

esittéjélle.

6. "”Alasti synnyin mi maailman helmaan"” laulanut Matti Peltonen, Jimsa /

Partalankoski sov. Lajunen

Miten Lydia-nuken maailmana oleminen vaikuttaa soittoon? Miten luon
hianen maailmansa ja kohtaan Lydian? Minulla ja Lydialla on my6s kontakti,
entd kuinka hénen painonsa ja liikkkumisensa vaikuttaa esimerkiksi

soittokdteeni?

7. Kiurun polska soitt. Pekka Kinnunen, Kannonkoski, sov. Lajunen

Mytty-iltamien kuvaelman teemana ovat metsén ja luonnon kiertokulku ja
padhenkil6ina eldimet. Kiurun polskan maailma tuntui luontevalta
lahtokohdalta. Sitd en aina tiedd mihin Roosa ja eldimet polskan kerrallaan

vievit.

8. Soinilaista soitt. Pekka Kinnunen, Kannonkoski sov. Lajunen

Kannonkoskelaisen viulupelimannin Pekka Kinnusen ohjelmistosta

tallennettu Soinilainen kuvittaa karhun postin jakoa.

9. Meni mummo metsétietd san. Elina Lajunen, sdv. Emilia Lajunen
Esityksessd nuken tai esineen ilmestyminen rakennetaan tai se luodaan ja
tehddén nikyviksi. Tamaé laulu ja hetki on yksi mielenkiintoisimmista

ohjelmanumeroiden vilisisté taitteista.
10. Ripaska laulanut Arvo Ahlgren, Tampere/Orivesi
Ripaskaa rallatti Ahlgrenin Arvo niin vakuuttavasti, ettdi mummon suuhun se

oli laitettava. Nuken kasittelijan ja muusikon duotydskentelya

mummohahmona.
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LAHTEET

Kirjalliset liihteet

Ala-Konni Erkki, Suomalainen polska, Kansanmusiikki-instituutin julkaisuja
1, Kaustinen 1982.

Paimensoittimista kiséllilauluun, Tutkielmia kansanmusiikista 1,

Kansanmusiikki-instituutti, Kaustinen 1976.

Adnilihteet

Tampereen Kansanperinteen laitos arkistonauhat

AK AKO0375 18 Koko maailman polska
AK 0216 19 Pirun polkka

AK 0156 23 Sirkan polkka

AK/0489 03 Kaksi meitid on matkalaista
AK/0489 06 En rauhaa 16ydd ma
AK/0489 07 Alasti synnyin mind
AK/1682 09 Ripaska

AK/1380 13 Iita Natti

AK/1379 22 Kirpun polska

AK 1379 20 Soinilaista

AK 3793 Karhun valitus

AK 2978 Paananen Ville

SKVR IX2 12.[[#1]] Hankas. Siren S. 188. 92. Havusalmi, Tervala
SKVR V3 liite
1. Europaeus, D.E.D. Pieni Runon-seppd eli Kokous Paraimmista

Inkerinmaan puolelta kerdtyistd runo-lauluista. 1847

Julkaisemattomat jatko-opintoihin liittyvét tekstit

Lajunen, Emilia 2016. Jatko-opintopaivékirja. Tekijan hallussa.
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Vainaan perua - Legacy of the deceased

7.12.2020 klo 19, Musiikkitalo, Black Box

Kaikki kansanmusiikki liittdd esittdjdnsd ikiaikaiseen ketjuun. Emilia Lajusen
taiteellisen tohtorintutkinnon neljds konsertti tutkii tdtd yhteyttd kehon ja
litkkeen tuella. Keskiossd on tietysti musiikki, tdssd konsertissa erityisesti se
pelimannimusiikki, jossa kuuluu yhteys kansanmusiikkimme vanhempaan
kerrostumaan. Sellainen on Vainaan perua, mdntyharjulaisen Jalmari
Siiridisen kappale.

Vainaan perua on myés kaikki, mitd Lajuselle merkitsee hinen isoisdnsd
isoisd Pilli-Hermanni, Herman Saxberg (1830—1909), viisunikkari,
kansanmuusikko ja rikollinen.

Konsertin koreografisen toiminnan on suunnitellut pitkdn linjan
tanssiakateemikko Marjo Kuusela. Lihtékohtana on periminen ja perinto —
se miten asenteet, asennot, taipumukset ja nendn mallit ovat siirtyneet
aiemmilta sukupolvilta Lajuselle ja tdmdn pitkdaikaiselle duokumppanille

Eero Grundstromille.

Emilia Lajunen, viisikielinen viulu, kontrabasharpa, laulu, liike
Eero Grundstrém, huuliharppu, elektroniikka, laulu, liike
Marjo Kuusela, koreografia

Emilia Lajunen

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia

Kansanmusiikin aineryhma

MuTri -tohtorikoulu

Viitasaarelta

(trad. soitt. Akseli Raatikainen, sov. Emilia Lajunen & Eero Grundstrém)

Satavuotinen sakka & Vainaan perua
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Vanha valssi

(trad. soitt. Akseli Raatikainen, sov. Emilia Lajunen & Eero Grundstrom)

Paimenpojan "bourree"

(trad. soitt. Ville Paananen sov. Emilia Lajunen & Eero Grundstrom)

Vilkon laulu (sdv. Emilia Lajunen) & Pilli-Maija
(sdv. Emilia Lajunen, sanat Kare Eskola, sov. Emilia Lajunen & Eero

Grundstrom)

Hoskari
(sév. Emilia Lajunen, sov. Emilia Lajunen & Eero Grundstrom, sanat

editoinut Kare Eskola)

Eljas Leppénen

(trad. soitt. Pekka Kinnunen, sov. Emilia Lajunen & Eero Grundstrom)

Concert and Video production:

University of the Arts Helsinki, Sibelius Academy
Video, Multicamera live broadcast: Keijo Lahtinen
Sound: Jon-Patrik Kuhlefelt

Lights: Sirje Ruohtula

Producer: Tiina Halonen

Video titles / Graphic: Keijo Lahtinen

Artist photo by Sami Perttilad
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